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Quero ser tambor

Tambor esta velho de gritar

O velho Deus dos homens

Deixa-me ser tambor

Corpo e alma s6 tambor

S6 tambor gritando na noite quente dos tropicos.

(.)

O velho Deus dos homens

eu quero ser tambor

€ nem rio

e nem flor

€ nem azagaia por enquanto

€ nem mesmo poesia.

S6 tambor ecoando como a cangdo da forca e da vida
S6 tambor noite e dia

dia e noite s6 tambor

até a consumagao da grande festa do batuque
O velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor

s tambor!

(José Craveirinha, poeta mogambicano)



RESUMO

Esta tese apresenta como tema central o corpo e a danca nas Festas de Nossa
Senhora do Rosario, na comunidade negra dos Arturos, localizada em Contagem, MG.
Dentro do contexto do Reinado mineiro, que abrange as festas de louvor a N. S. do
Rosario e a devocdo aos antepassados negros, a centralidade do corpo e do ritmo
marcam a transmissdo de conhecimentos e as praticas cotidianas. Trazemos o conceito
de corporalidade, que considera o corpo e a oralidade como espagos de memoria,
formagdo, comunicagao e reelaboracdao de vivéncias da diaspora africana. Sao descritos
os elementos principais das festas, com seu roteiro de agdes e relato das dangas. Ainda
tratamos das relacdes entre a ancestralidade e a contemporaneidade através dos didlogos
promovidos pelos jovens do grupo Arturos Filhos de Zambi, nas suas criagdes artisticas,
ocupando o lugar de cruzamentos entre a tradi¢do e as novas demandas da industria
cultural. A proposta ¢ olhar para a festa a partir dos corpos, seus movimentos, suas
construgdes performaticas e identitdrias, em uma analogia com o tambor, principal

instrumento de comunicagao dos vivos com os seus antepassados.

Palavras-chave: Comunidade dos Arturos, Festa de Nossa Senhora do Rosario, corpo,

tambor, identidade, performance.



ABSTRACT

This dissertation presents as its central theme the body and the dances in the
Feasts of Our Lady of the Rosaryin the Arturos’black community, located in
Contagem, Minas Gerais. Within the context of the Mineiro Reign, which includes the
celebrations in praise to Our Lady ofthe Rosary and devotion to black ancestors,
the importance of the body and rhythm marks the transfer of knowledge and everyday
practices. We bring the concept of corporeality, which considers the body and orality as
place of memory, education, communication and reformulation of experiences of the
African Diaspora. In this dissertation, the main elements of the festivals are
described, with their action script and dance report. We also examine the relations
between the ancestral and the contemporary through dialogues promoted by the young
group “Arturos Filhos de Zambi” in their artistic creations, which represent the meeting
point between tradition and the new demands of the cultural industry. My proposal is to
look at these feasts starting from the bodies, their movements, their performative and
identity construction in analogy with the drum, the main communication instrument

between the living people and their ancestors.

Keywords: Comunidade dos Arturos, Feasts of Our Lady of the Rosary, body, drum,

identity, performance.
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PROLOGO

Eu queria escrever como eu dango: solta, centrada e em total liberdade, sem medo
do desequilibrio, aproveitando cada passo em falso para criar um novo movimento.
Queria mesmo escrever com a certeza que sinto quando ougo as gungas tocando,
quando sinto o tambor pulsando no peito junto ao cora¢do. Queria muito que quem me
lesse, pudesse provar um pouco da alegria e da for¢a que o Congado que me traz. Mas
isso aqui ndo ¢ uma danca, isso ndo ¢ uma musica. O que escrevo aqui ¢ s6 uma
impressao pessoal, uma tentativa de traducdo. Isso aqui ¢ s6 uma tese. A beleza, o
encanto ¢ a magia da danca e dos sons do Congado permanecem onde sempre
estiveram: na mente e na alma de cada congadeiro, que, como eu, chora suas dores e sua
gratiddo nas contas do Rosario. A for¢a do Congado permanece nos quilombos entre as
montanhas e nas casas dos mestres e capitdes. Nas nossas palavras, aqui, neste espago
de reflexdo e conhecimento, somente um vislumbre do que este universo ¢ de fato.
Aceitar que eu jamais serei capaz de transformar em letra aquilo que € por si s6, me
tranquiliza para dizer que o que se segue ndo ¢é tudo o que eu quero dizer. E s6 o que eu
pude dizer agora. Falta muito, ha muitos siléncios, pois ha muitos vazios que ainda ndo
preenchi. A danca pode cobrir esses vazios. A danga pode calar a alma de seus siléncios
inevitaveis. Mas repito, isso aqui ndao ¢ uma danga. Quem, depois de ler, quiser
compreender o que falo, que va a uma festa de Congado, escute e dance! E tudo, entdo,

lhe serd explicado.
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Este trabalho constitui-se no estudo das Festas de Nossa Senhora do Rosario,
observadas na comunidade negra dos Arturos, em Contagem, Minas Gerais, com foco
na corporalidade presente nestes rituais. Considerando alguns aspectos histéricos da
comunidade e das festas do Reinado, proponho uma reflexdo sobre o modo como o
corpo e os saberes corporais exercem um papel crucial na manutencao das tradigdes e
costumes presentes no universo do Reinado em Minas Gerais.

A questdo central da minha pesquisa que mobilizou meu olhar para as festas da
Comunidade dos Arturos concentra-se no corpo e na danga. Parto do seguinte
questionamento: como € que esses corpos dos arturos congadeiros contam a histéria do
Reinado e da propria familia? Como se dd a mobilizacdo da vida da comunidade em
torno da festa, momento que centraliza toda a vivéncia daqueles sujeitos? Busquei
compreender como o corpo se constitui no centro da vivéncia do Reinado, considerando
que a festa ¢ o momento do encontro, da cura, da lembranca de sua historia e reforco da
tradi¢ao herdada do pai Arthur.

A chegada a tal questdo se deu como resultado da minha dissertacdo de mestrado.
Como a proposta para aquele momento visava uma descrigdo iconografica da festa de
Nossa Senhora do Rosario, tracei um panorama através dos objetos e imagens
observadas, destacando os personagens, os lugares e as agdes rituais. Apos a

observagdo e descricdo de tais imagens, conclui que o corpo estava na base de toda a

o~

ritualidade estudada. Pois o corpo ¢ que ¢ vestido e adornado com as roupas sagradas,

O~

onde se colocam as guias, os colares, os rosarios, ¢ onde se concentra a religiosidade,
0 corpo que vai, € ele que esta na cozinha... E o corpo e sua gestualidade que promovem

a ocorréncia dos rituais e ddo os significados aos simbolos acionados nas festividades:

Ao decodificar os elementos visuais da festa em questdo buscando
nele encontrar tragos que determinariam suas matrizes, chegamos ao
cerne daquilo que chamamos de estrutura ritual: o corpo congadeiro.
Ponto inicial e final, partida e chegada das energias acionadas, o corpo
em performance ¢ que confere sentido a todo e qualquer instrumento
integrante do rito. E ele que transforma os signos em simbolos; é ele
que confere sacralidade e poder, pois € o responsavel pela conexao
sagrado-profano, através das dangas, das oragdes, da manipulagdo dos
objetos. A importancia da gestualidade durante todo o processo
litrgico € inquestionavel. O gesto, pré-estabelecido pela tradicdo, ¢
aprendido desde a infancia, cotidianamente, em casa, nas brincadeiras
¢ nas ocasides festivas. Ele torna-se vivo e cumpre a fungao religiosa
em cada individuo que a ele se entrega, deixando agir as forcas
transcendentais que os impelem a celebrar. E através do gesto que

12



tudo se concretiza e, apesar de ser individual, nestes momentos
representam agdes coletivas, carregam sentidos validos a sociedade a
qual pertencem sendo, portanto, gestos sociais. (SIMOES, 2009, p.
153-154).

A partir de entdo, surgiu o ponto central da investigacdo: como o0 corpo
centraliza a vivéncia da festa que é a tradicdo, a historia e a vida cotidiana da
Comunidade dos Arturos.

O olhar sobre a danga veio complementar este pensamento, pois ¢ na danca que
percebo a transmissdo e o aprendizado dos saberes pertencentes aquele grupo. Quando
uma crian¢a danga, esta garantindo a continuidade daquilo que faz; a transmissao
acontece através do corpo, na vivéncia e na convivéncia com o coletivo. De um lado,
estdo os mais velhos, cheios de sabedoria e conhecimento adquirido ao longo do tempo.
Do outro lado, o corpo da crianga repleto de vitalidade e aberto as descobertas. Através
deste contato, ocorre a transmissao dos saberes que preservam a memoria do grupo.

Busco ver a historia da comunidade dos Arturos e do Reinado de Nossa Senhora
do Rosario através dos corpos e suas expressividades. Como eles podem contar suas
historias? Do que falam suas performances? A questdo me surgiu quando prestei
atencdo a postura e ao gestual proprio das dancas, ao observar um rapaz dangando.
Tinham me chamado a atengdo a beleza e o vigor de seus movimentos. Dias depois, eu
estava na porta da capelinha e vi Mario Braz da Luz, um dos patriarcas dos Arturos,
capitdo da guarda de Congo, caminhando com o tronco um pouco curvado. Em um
segundo, lembrei da imagem do jovem dancando, com a mesma postura, € veio a
questdo: o Thiago dangca com a postura igual a do seu Mario; mas Mario anda assim
porque ele é um pouco corcunda. Ou serd que ele ficou corcunda porque dangava nessa
postura? Ou, ainda, sera que o Thiago danca assim porque via o seu Mario, que ja tem
essa postura? Como essa relacdo acontece?

Neste momento, voltei- me para a corporalidade da festa, descobrindo um campo
em que poderia me aventurar. Tomando como referéncia o contato entre os mais velhos
e 0s mais jovens, busquei entender como os saberes corporais sdo ensinados, como sdo
apropriados pelos jovens € como se desenvolvem na vida cotidiana, pensando a
comunicacdo entre os corpos cotidianos e festivos. E penso que a producao da presenca
do corpo seja, pois, a chave para a compreensdo do universo do Reinado em Minas
Gerais, assim como também o ¢ para toda a cultura negra na didspora africana. A

13



importancia de pensar o corpo se instala, a meu ver, pela necessidade que sinto de
compreender a cultura e suas praticas a partir dos atores, sujeitos e agentes dos
processos sociais em suas proprias experiéncias corporal, sensorial € emotiva. A op¢ao
pelo termo Corporalidade se deu por este abarcar outro conceito chave na minha
proposta: a oralidade. Corpo-oralidade, onde o corpo ¢ a chave para a transmissao de
sabedoria e conhecimentos tradicionais, presentes na historia oral de um coletivo.
Oralidade que se transmite corporalmente, na danga, no gesto cotidiano. Corpo-oral,
corpo que fala por si e por suas histdrias.

O que se segue, portanto, ¢ uma analise que visa trazer a cena o corpo total
observado no Reinado dos Arturos, em uma aproximacao do corpo ao tambor, elemento
onipresente nos ritos observados e cujos significados estdo além da musicalidade
expressa. A referéncia que fago ao corpo e ao tambor implica em um esforco de
compreensdo da importancia de ambos para a eficacia do ritual de comunicacao e culto
a ancestralidade negra, onde protagonizam a beleza das dangas e a poténcia dos
tambores sagrados.

O corpo pelo qual me interesso ¢ o corpo comunicador, ndo dissociado de sua
mente ¢ do cosmos, 0 corpo primevo, que mantém vivas suas relagdes com a natureza,
com o sagrado e com o outro. Mesmo vivendo, hoje, em uma sociedade que divorciou o
corpo da pessoa, podemos ainda observar grupos e sociedades que mantém uma relagdo
diferenciada com seus corpos. Talvez uma relacao ainda pouco afetada ou, pelo menos,
mais resistente aos apelos de apagamento ritualizado do corpo (Le Breton). E creio que
esta resisténcia s6 ¢ possivel gracas a manutengdo de praticas rituais e de uma
religiosidade tradicional que promovem, periodicamente, o contato de seus praticantes
com a memoria de um corpo total.

A relagao do corpo com a memoria entdo revivida através das praticas nos remete
as estratégias dos negros escravizados, cujos corpos constituiam o principal meio de
registro da sua histdria, preservando uma sabedoria nos movimentos, ritmos, energia e
oralidade, como analisa Tavares (2012), ao definir o Saber Corporal dos africanos na
Diéspora:

Este constitui o nicleo de um conjunto de atitudes configuradas
enquanto estratégia, cuja finalidade ¢ a edifica¢do de espagos por onde
a identidade sociocultural seja preservada. Na pratica cotidiana, essa
estratégia consistiria em uma identidade a partir deste proprio saber,
isto ¢, a identidade corpdreo-gestual, na qual os ritmos corporais ¢ a
movimentacdo gestual tornam-se indices de um processo de
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preservacdo das marcas de uma cultura em permanente combate ¢ a
adaptacdo contra sua extingdo. (TAVARES, 2012, p.25-26).

A partir da reflexdo sobre o saber corporal do negro em didspora e do papel do
corpo enquanto arquivo, mantenedor de uma identidade sociocultural, encontramos o
Reinado mineiro como um dos inumeros espagos em que tal identidade pode ser
expressa. Em seu contexto, assim como em diversos outros, tais como na capoeira, nos
maracatus, nas escolas de samba, etc., a identidade negra desenvolveu-se de modo a
concentrar nas proprias praticas corporais o repertorio de signos e simbolos necessarios

para a sobrevivéncia e a organizacao da vida coletiva.

Contexto e pesquisas

O Reinado, também conhecido como Congado ou Congada, ¢ encontrado
principalmente na regido Sudeste e Centro-Oeste do Brasil, com destaque para as varias
cidades de Minas Gerais. H4 uma crescente producdo de estudos sobre o tema,
analisando os diversos Reinados existentes em seus aspectos musicais, performaticos,
sociais, historicos, etc. Parte dos titulos existentes foi analisada neste estudo, sendo que
alguns tiveram maior relevancia para meu trabalho e, portanto, serdo aqui citados.

Em Minas Gerais, Nubia Pereira Gomes ¢ Edimilson de Almeida Pereira (2000)
apresentam um estudo complexo sobre a comunidade dos Arturos no livro Negras
Raizes Mineiras: os Arturos. Com um olhar etnografico, registraram os aspectos
historicos, sociais e culturais da comunidade, oferecendo um panorama da sua histéria e
da construcdo de seu cotidiano, com destaque para o papel do Reinado neste processo.
Outra importante referéncia € a obra Afrografias da Memoria, de Leda Maria Martins
(1997), professora da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), onde fala da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario na regido do Jatoba, em Belo Horizonte, com
carater documental. Ja Patricia Brandao Couto (2003), apresenta o Reinado da cidade de
Bom Despacho, no interior de Minas Gerais. Na obra Festa do Rosario: Iconografia e
poética de um rito, ela traz um relato da festa com énfase em suas dancas, celebracdes e
no misticismo que permeia a historia dos Reinados.

Sobre a comunidade dos Arturos, hd muitas publicagdes e um crescente nimero
de pesquisas realizadas. Dentre as existentes, destaco a pesquisa de Glaura Lucas

(2002), que trata da musicalidade dos Congados em seu Os sons do Rosario: O
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Congado Mineiro dos Arturos e Jatoba. Este trabalho também resultou no livro-cd
Cantando e Reinando com os Arturos, organizado em parceria com a comunidade.
Também utilizo a dissertacdo de mestrado de Camila Camargo Vieira, No giro do
Rosario: danca e memoria corporal na Comunidade dos Arturos, defendida junto ao
programa de Antropologia Social da USP, em 2003. Neste texto, a autora aborda a
danca do Congado, considerando o corpo como simbolo de resisténcia sociocultural.
Diversos outros artigos académicos estdo disponiveis, com menor abrangéncia, mas
todos contribuindo para a compreensdo do universo dos Arturos. Em 2013, foi
publicado o inventario Referéncias Culturais - Comunidade dos Arturos, pelo Instituto
Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG), com a lista
de referéncias e fontes encontradas sobre a Comunidade. Segundo a publicagdo, foram
registradas 564 referéncias em 332 fontes, pesquisadas em 18 acervos, o que comprova
a relevancia dos Arturos para o cenario cultural em que estao inseridos.

Em relacdo aos festejos do Reinado, a obra de Marina de Mello e Souza, Reis
negros no Brasil escravista (2002), oferece um importante relato histérico desde a sua
provavel origem no Reino do Congo até o desenvolvimento em terras brasileiras,
trabalho este fundamental para a compreensao do sistema do Reinado e sua formagao no
pais. Entre os importantes nomes para os estudos sobre Reinado, estdo: Mario de
Andrade (1982), Carlos Rodrigues Brandao (1980; 1981), Rubens Alves da Silva
(2010), José Ramos Tinhorao (1988). Além destes, outros estudos menos abrangentes
foram consultados, assim como sites e videos ligados aos congados em Minas.

Dentre os materiais audiovisuais utilizados, destaco os documentarios Reis negros
(2005), do diretor Rodrigo Campos, ¢ Os Arturos (2003), com dire¢do de Thereza
Jessouroun, que falam sobre a vida da comunidade e a tradicdo do Congado. Sobre a
tematica do ritmo, a referéncia ¢ o documentario Foli (There is no movement without
rhythm) (2010), com dire¢do de Thomas Roebers e Floris Leeuwenberg, que mostra a
presenca do ritmo em cada parte da vida cotidiana da comunidade Malinké, na cidade
de Baro, Guiné.

Sobre o Candombe, manifestacdo de grande importancia dentro da estrutura do
Reinado, considerado como “o pai do Congado”, a produgdo nacional ainda € restrita. A
obra mais completa encontrada foi Os tambores estdo frios: Heranga cultural e
sincretismo religioso no ritual de Candombe, de Edimilson de Almeida Pereira. Nela, o
autor traz caracteristicas da manifestacdo presente em Minas Gerais, no Rio Grande do
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Sul e em outros paises da América Latina, como Uruguai e Argentina, com diferentes
enfoques: historico, linguistico e antropologico. Ele faz uma descri¢do do ritual em cada
cidade observada, inclusive na Comunidade dos Arturos, permitindo que tenhamos uma
visao geral das semelhancgas e diferengas entre as cerimonias locais.

Em relagdo ao corpo, as referéncias buscadas transitam entre textos sobre ritual e
performance, dangas negras e antropologia do corpo. Entre os principais nomes, estdo:
Marcel Mauss, com As técnicas do corpo;, Miguel Vale de Almeida, com Corpo
presente: Treze reflexoes antropologicas sobre o corpo; David Le Breton, com
Antropologia do corpo e modernidade; Julio Cesar de Tavares, com Dang¢a de Guerra —
arquivo e arma, George Mead (2010); Rodrigues (1997, 2003), e outros.

Para desvelar o corpo total no Reinado dos Arturos, percorri um trajeto textual a
partir das minhas reflexdes sobre a insercdo do antropdlogo no campo de pesquisa,
apresentando o que foi observado na comunidade, seus modos de viver e dancar, até
chegar a abordagem do corpo tambor, a qual fui levada como resultado da experiéncia
em campo. As reflexdes propostas foram, entdo, organizadas em cinco partes.

O primeiro capitulo apresenta a minha chegada ao campo de estudos, os interesses
que me levaram ao tema e como se deu a inserc¢ao a partir dos primeiro contatos com a
comunidade dos Arturos. O pensamento trazido nesta parte aproxima o trabalho da
etnografia ao exercicio do ator e seu laboratorio de constru¢do de personagens. Usei o
ensaio de Tim Ingold, Anthropolgy is not Ethnography, junto as ideias do autor,
teatrologo Bertold Brecht, em Estudos sobre teatro e Didrios de trabalho, para tecer as
analogias entre o efeito de distanciamento utilizado no teatro brechtiano e o transito do
etnografo entre o afastar-se e aproximar-se do outro pesquisado. Também sdo lancadas
neste capitulo as ideais do corpo tambor como o corpo total, baseado na definicdo de
fato social total, de Marcel Mauss.

No segundo capitulo ¢ contada a historia dos Arturos. Falo sobre a formagdo da
familia a partir do casal Arthur Camilo Silvério e Carmelinda Maria da Silva, da relagao
de seus descendentes com o terreno familiar, hoje reconhecido como um quilombo. Sao
apresentadas as festas do calendario da comunidade e um pouco das relagdes entre o
tempo festivo € o tempo cotidiano, atravessado pelas relacdes de desigualdade social,
racismo e preconceitos da cidade de Contagem e a importancia dos rituais religiosos

para a manuteng¢ao das tradi¢des do grupo.
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O capitulo trés aborda as origens das festas de Nossa Senhora do Rosario ¢ a
coroagao dos reis do Congo no Brasil, a partir da tese de Marina Mello e Souza sobre a
conversdao do Reino do Congo, marcando ai o inicio dessas manifestagdes religiosas. O
capitulo apresenta o mito original que narra a visao de uma imagem da santa sobre as
aguas e seu resgate, feito pelos negros escravizados, momento a partir do qual se iniciou
a devocdo destes ultimos pela senhora do Rosario. Por fim, traz a descri¢do do roteiro
das festas do Rosario da Comunidade dos Arturos, em suas principais agdes rituais.

O quarto capitulo traz a cena a Festa da Abolicao da Escravatura, que acontece na
comunidade em comemorag¢do ao dia 13 de maio. O objetivo ¢ mostrar 0s novos
caminhos que este evento apresenta a partir do questionamento do fato historico
relacionado ao processo de assinatura da Lei Aurea. Trago uma reflexiio a partir desta
festa, sobre a invisibilidade social do negro e sobre a figura da escrava Anastécia,
representada na ocasido e cujo simbolismo possui aspectos religiosos e politicos. E
também ¢ apresentado o grupo Arturos Filhos de Zambi, formado por jovens da
comunidade e que fazem o didlogo entre o tradicional e o contemporineo, sendo
responsavel por apresentacdes artisticas em contextos ndo religiosos. A ideia ¢ mostrar
como se da o didlogo entre as praticas tradicionais nos novos contextos de produgao
cultural, midiatizagdo e reelaboracao de costumes e crengas.

O quinto e ultimo capitulo tem como foco uma abordagem sobre o corpo, a partir
de algumas experiéncias observadas no contexto festivo. As reflexdes se direcionam
para a relagdo entre o sujeito e seu corpo nas sociedades negras em suas construcoes de
corporalidade na didspora africana. Apresento as performances dos dois grupos
dancantes e do ritual do Candombe da comunidade dos Arturos, pensando a importancia
da corporalidade — corpo-oralidade — como responsavel pela transmissdo das praticas e
das dancas do Reinado. Ao final, fago uma abordagem sobre corpo e negritude a partir
da noc¢do do corpo como um territério onde se construiram e se reconstroem as

identidades e a histéria negras em diaspora.
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A relacio corpo e tambor

Ao perceber os aspectos da oralidade e da corporalidade no centro da formacao do
sujeito congadeiro, o corpo relacionado ao tambor emergiu como uma metafora que me
ajuda a compreender os modos de ver, sentir e viver o mundo a partir da perspectiva de
uma heranca africana presente nos Reinados. O conhecimento ndo verbal contido nos
produtos culturais das comunidades negras, ao que Tavares (2012) chama de Saber
Corporal, atua como “memoria e armas culturais”, sendo, portanto, linguagem e signos
promotores de significados. Este saber corporal expressa-se nas performances, nos atos
corporais cotidianos e festivos que comunicam, ensinam e reelaboram o conhecimento
forjado no corpo, formador de um identidade corpéreo-gestual propria da comunidade
negra, perpassados pelo ritmo.

No contexto do Reinado, assim como em outras manifestagdes da cultura negra, a
forca ritmica ¢ marcada pelo tambor e outros instrumentos percussivos. Dada a
importancia e onipresenca do ritmo nas vivéncias diaspoéricas, o papel exercido pelo
tambor em diversas religides negras ultrapassa sua musicalidade, significando a forma
de contato direto com os antepassados. Como exemplo, temos as praticas religiosas do
Candomblé, Umbanda, Candombe, os afoxés, o tambor de crioula, os Xangds do
Nordeste, praticas em que o ritmo € a percussao sao fundamentais.

Na obra O Negro Brasileiro, Arthur Ramos destaca a importancia dos tambores
nos cultos afro-brasileiros. Segundo o autor, o instrumento ¢ essencial nas cerimonias
afro-brasileiras, marcam o ritmo das dancas religiosas e produzem contato com as
divindades (RAMOS, 2001). Também revela o efeito psicoldgico sobre os humanos,
favorecendo estados alterados de consciéncia, proprios de determinados rituais. Assim,
o tambor encarna a ancestralidade ¢ a comunicagao, acessando as divindades através de
seu toque e dos cantos que o acompanham.

Do mesmo modo que o tambor, o corpo exerce papel de comunicacdo. O corpo
torna-se texto nao verbal que expressa o que foi fixado pela memoria corpdrea
(TAVARES, 2012). O corpo pensa e fala a partir de suas experiéncias cotidianas, a
partir dos esquemas corporais de suas dancas e acdes diarias. O corpo, nos contextos da
cerimonias afro-brasileiras, exerce o papel crucial de receptdculo e transmissor de

praticas, onde os esquemas corporais (idem) apreendidos pelas geragdes cumprem o
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papel de materializar as crengas e tradigdes, a0 mesmo tempo em que perpetuam a
historia negra ali recontada.

O tambor fala. A danga, o gesto fala. O movimento comunica algo situado entre o
invisivel e o indizivel, a linguagem ¢ outra que ndo as palavras. Tanto o tambor quanto
o corpo sao guardides de uma memodria, individual e coletiva, que nos remete ao
passado dos negros escravizados. E na fala do tambor que nos lembramos. E através
das dangas que nos lembramos. E no corpo, que responde ao som do tambor, que nos

lembramos, nos esquecemos e nos curamos. Diz Beatriz Nascimento:

a memoria sdo conteudos de um continente, da sua vida, da sua
historia, do seu passado. Como se o corpo fosse o documento. Nao é a
toa que a danga para o negro ¢ um fundamento de libertagdo. O negro
ndo pode ser liberto, enquanto ele ndo esquecer o cativeiro, nao
esquecer no gesto, que ele nao ¢ mais um cativo. (NASCIMENTO in
ORI, 1989).

A danga e o movimento oferecem a possibilidade de se refazer sem perder o elo
com as origens, ultrapassando dos limites das linguagens impostas, abrindo caminhos
para outras linguagens. Como Nascimento afirma, o corpo funciona como um
documento e a danga ¢ o fundamento de libertacao, um vez que ¢ através dela que temos
revivido as lembrancas dos antepassados, ao mesmo tempo em criamos novas
estratégias de sobrevivéncia, a partir dos desafios da contemporaneidade.

Esta reflexdo ndo se encerra. Porém, ¢ necessario langé-la para outros caminhos.
Considerando o corpo negro como este lugar de memoria e recriagdo identitaria, em
contato com as vivéncias coletivas ¢ em busca de novos significados a partir da
experiéncia de um passado de violéncia e estratégias de sobrevivéncia, lanco meu olhar
para o corpo que danca, o corpo que busca no movimento a sua origem, o corpo que fala
enquanto se move, que reza enquanto se curva, que acorda os deuses quando bate os pés

no chao. Corpo que ¢ quilombo, corpo que ¢ tambor.
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O PERSONAGEM SOU EU: NOTAS DE UMA PESQUISADORA, O CAMPO E
AS BUSCAS METODOLOGICAS
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1.1 A PARTIDA

Tenho uma cimera na mio. E a primeira vez que visito a Comunidade dos
Arturos, da qual muito ouvi falar enquanto morava em Belo Horizonte. Nunca estive 14
durante os cinco anos que vivi na capital mineira, mas sempre cultivei um desejo de
realizar um trabalho sobre seu Reinado. Este tempo chegou muito antes do que eu
imaginei e planejei, e, ironicamente, chegou depois de ter me mudado para o Rio de
Janeiro e deixado Minas como uma lembranca. E eis que me coloco outra vez na
estrada, retornando para o lugar de onde sai, a terra que me pariu entre as montanhas,
para ver o que 14 deixei. Antes disso, ver parte das minhas raizes, as origens da minha
historia que ¢ a historia dos meus antepassados negros e da minha familia mineira.
Voltei para rever o universo no qual me iniciei ainda criancga, sem vontade propria, mas
com a certeza de que o que ali se iniciou nunca mais seria perdido.

Meu retorno, além de ser geografico, marca também uma viagem espiritual: a
iniciacdo dentro do Reinado. Minha primeira participagdo aconteceu quando dos meus
nove ou dez anos de idade, quando minha mae, negra, mineira, devota de Nossa
Senhora do Rosario, foi pagar uma promessa feita a santa. Como manda a tradigdo, a
Rainha de Promessa, que naquele ano era a minha mae, ¢ a responsavel por arrecadar
meios e produzir a comida para o dia da festa, sempre em um domingo do més de
outubro. Como toda rainha ¢ acompanhada de principes, princesas e damas, 14 estava eu
seguindo os passos dela, vestida de branco. Daquele dia, lembro-me de algumas poucas
coisas. Lembro-me da simplicidade do meu vestido branco de laise com fita de cetim
azul, aproveitado da minha primeira comunhao; do contraste do meu vestido com os das
outras princesas que acompanhavam a rainha do ano anterior (que passaria a coroa para
a minha mae). Eram vestidos de festa de casamento, desses alugados para damas de
honra, cheios de brilhos e fitas. Lembro-me também de andarmos todo o dia, entre a
igreja, a quadra esportiva onde almocamos e, de novo, a igreja. E lembro-me de almogar
em uma mesa grande com outros reis e rainhas enquanto a massa de congadeiros se
espalhava pelo chao da quadra.

Eu ndo entendia muito do que acontecia, mas sabia que havia um compromisso da
minha mae que tinha que pagar a promessa. E que eu ndo podia reclamar porque era
uma coisa para a santa. Entdo eu acompanhei tudo sem achar nada ruim. E achei
interessante 0 meu pai nao ser o rei. A imagem que eu tinha de reis e rainhas era que
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estes eram casados e faziam tudo juntos. Mas minha mae, naquele reinado, era
acompanhada por outro homem que, pelo que percebi, estava pagando promessa
também. Achei aquilo estranho, mas entendi que, mesmo ajudando minha mae com os
preparativos, meu pai nao tinha nada a ver com aquilo. A promessa era da minha mae.

A minha segunda participacdo no Congado aconteceu por vontade propria. Desta
vez eu era uma adolescente ja com 15 ou 16 anos e acompanhava a minha madrinha,
irma da minha mae, que também estava pagando uma promessa a santa do Rosario. Ela
me convidou para acompanha-la, j& que eu tinha uma participacao ativa na igreja. As
lembrangas de entdo foram marcantes, pois eu tinha mais condi¢des de perceber o que
de fato acontecia em cada momento. Ficaram guardados instantes como a entrada das
guardas congadeiras dentro da igreja, cantando e dangando; o cansaco de caminhar por
muitas horas debaixo do sol depois de acordar ainda na madrugada. Também me
lembro-me do almog¢o como da vez anterior, em que eu me sentei & mesa com outros
reis e rainhas e os congadeiros se espalhavam por outras mesas na escola onde foi
servido o banquete. E lembro, principalmente, de reafirmar a minha devo¢do a Nossa
Senhora do Rosario, herdada da minha mae, reforcada pela minha madrinha e
confirmada mais tarde com minhas proprias escolhas.

Os dois momentos narrados foram determinantes para a fase atual, quando
escrevo a trajetoria e os resultados de uma pesquisa permeada pelas minhas vivéncias
religiosas e sociais. E imprescindivel para esta narrativa considerar o fato de ser
congadeira desde crianca e devota a Senhora do Rosario, unido ao fato de ser negra,
mineira e ligada as dangas e artes afro-brasileiras. Portanto, a voz da narrativa ¢ minha,
em uma escolha determinada pela impossibilidade de separar minha propria vivéncia da
observacgao feita sobre o Reinado dos Arturos. A opg¢do por estudar o Reinado deu-se
pela sua importancia na minha vida e na vida dos negros em Minas. A escolha pelos
Arturos foi porque protagonizam um dos maiores momentos rituais de Minas Gerais.
Adentrar o universo desta familia foi, portanto, a busca por compreender o contexto do
qual eu faco parte. E mesmo que ndo quisesse, represento este contexto a partir do
momento em que saio de Minas levando na bagagem minhas identidades e
identificacdes enquanto negra, artista e congadeira de uma cidade de interior. Nao
haveria como fugir de minhas identificacdes, ja que as mesmas me fazem ser o que sou
aqui e agora. E me acompanhardo aonde quer que eu v4, mesmo que nao as consinta,
pois manifestam-se como memoria implicita da qual ndo posso dar conta
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conscientemente. Esta memoria se imprime em minha condi¢cao de pessoa, a comegar
pela minha cor que me conduz a ser reconhecida ora como diferente, ora como idéntica,
no contexto da pesquisa em campo. E ainda me faz compartilhar histoérias com muitos
outros individuos em aspectos nos quais a cor da pele se apresenta como fator
deflagrador de experiéncias.

Explicitado o meu contato inicial com o Reinado, volto a camera que tenho em
maos. Ela mostra a paisagem da estrada Rio-Minas no meu primeiro retorno. O ano ¢
2007 e inicio a minha pesquisa de mestrado em Artes Visuais. Eu nao fago ideia do que
vou ver e do que vou fazer 14. Sei que vou registrar as imagens da festa — o foco agora ¢
o regime de visualidades, ou seja, a articulagdo dos elementos visuais e a producgdo de
sentidos através dos simbolos e objetos, de tudo que se torna visivel. Algumas pessoas
ja me esperam por l4, mas ndo conheco ninguém. A viagem ¢ longa e trabalhosa:
chegando a Belo Horizonte, ¢ preciso tomar o metrd até a estagdo final, em Contagem
(cidade da regido metropolitana de Belo Horizonte), e 14 pegar um 6nibus que vai até a
comunidade situada no bairro Jardim Vera Cruz. J4 em Contagem, pergunto como
chegar ao local e poucas pessoas sabem responder sobre os Arturos. Até que um
vendedor de dgua de coco me responde: “Ah, vocé vai para os Arturos? Tem festa 1&

hoje? Pega aquele Onibus ali.” E 14 vou eu.

1.2 A CHEGADA

Entrei na comunidade dos Arturos pela primeira vez em maio de 2007. Desci do
onibus no seu ponto final, em uma rua bem proéxima a uma das entradas do terreno da
familia de Arthur Camilo Silvério. Encontrei Leonardo, na época uma crianga de oito ou
nove anos de idade, que tinha ido a padaria e voltava para casa com um pacote de paes.
Perguntei se ali era a comunidade dos Arturos e se ele morava ali, a0 que me respondeu
s6 com um sorriso muito timido, sem palavra alguma. Seguimos até que eu chegasse ao
centro da propriedade, onde minha presenca ja tinha sido anunciada apos o contato
inicial feito por telefone. Ali, eu fiquei. Léo seguiu para casa.

A tarde chegava ao seu final, fresca e com o céu meio laranja, quando eu, enfim,
cheguei. As pessoas se espalhavam, enfeitando uma pequena igreja; algumas pessoas
sentadas em frente a uma casa grande com algumas janelas. Parece que estou em uma
pequena cidade rural, tudo lembra uma cidadezinha de interior. As criangas correm pelo
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terreno que ainda tem partes do chao de terra batida. As casas sao simples, como
também sdo as pessoas. Todos me olham desconfiados, tanto quanto eu estou
desconfiada. E minha consciéncia dos mecanismos de identidade vem a tona: somos
todos mineiros, afinal de contas!, pensei comigo. Mantenho a caminhada até chegar a
frente da casa do senhor Antonio Maria, filho de Arthur Camilo. Sigo em dire¢do a ele e
antes mesmo que me aproxime mais, ele pergunta meio de longe: “Vocé ¢ a menina do
Rio de Janeiro?”. “Sim, sou eu, mais ou menos”’, penso comigo tentando elaborar um
jeito de explicar que nao sou do Rio, apesar de estar morando 1a. “Sou eu”, respondo,
s0, tornando-me mesmo a “menina do Rio de Janeiro”. Ja estavam me esperando, foi o
que percebi. Depois de uma conversa rapida com Antonio Maria, continuei andando
pelo terreno, observando, conhecendo e fotografando. Logo segui para a casa de Dalva,
uma vizinha integrante da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario que me alugou um
quarto nessa primeira vez. Todas as outras vezes fiquei na casa de Maria Goreth e
Raimundo (conhecido como Purita), construindo uma ampla teia de relacdes ao longo
dos anos.

Comecaram a estourar os foguetes por volta das 18 horas. Estava aberto o fempo
grande’. Armada, com minha cidmera e meu corpo, coloquei-me em estado de
prontiddo. Assim como uma atriz que se prepara para comecar a descobrir sua
personagem, como uma dancarina que se alonga antes da nova coreografia, como uma
antropologa que calga o sapato mais confortdvel antes de comecar a caminhada, aqui
estou eu. Entre os Arturos, entre os negros congadeiros, entre os meus irmaos devotos
da Senhora do Rosério, entre aqueles a quem fui observar. E tudo o que se segue ¢ fruto
do que vi e partilhei nos momentos de festa.

Entrar no campo pela primeira vez ja no momento da festa permitiu perceber
aspectos que elucidam a forma como algumas relagcdes sao desenhadas no contexto.
Primeiro, a interdigdo informada por agentes da Casa de Cultura de Contagem sobre os
processos de entrevistas. Com um cracha que me identificava como pesquisadora, eu
tinha livre acesso para fotografar e filmar, mas era proibido entrevistar os congadeiros
de farda (nome dado a roupa usada durante a festa). Esta interdi¢do me distanciou dos

integrantes, pois fiquei pouco a vontade nas conversas. Este receio me acompanhou

' O tempo extracotidiano, tempo dos rituais, das experiéncias espirituais. Contraponto do
“tempo pequeno”, o tempo dos relogios, do cotidiano, das atividades do dia a dia.
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ainda por algumas festas seguintes, até sentir o acolhimento, a receptividade crescente
como passar do tempo.

O segundo aspecto percebido com a entrada no campo no momento da festa ¢
marcado pelo fato de conhecer o grupo em um tempo extracotidiano, envolvido pela
energia do ritual e da rememoragdo — o tempo grande. Observar estes momentos de
efervescéncia social foi determinante para o recorte apresentado, em que se destacam as
cores, 0s movimentos € os ritmos coletivos instaurados no momento ritual.

Por fim, o terceiro aspecto importante ao falar da minha chegada ¢ considerar o
meu olhar de atriz e dangarina. A camera inicial que guiou meu olhar buscava a estética
da festa. Construindo uma narrativa iconografica que resultou na dissertagdo Festa de
Nossa Senhora do Rosario dos Arturos: Imagens de uma celebragdo, o foco estava nas
visualidades da festa e sua estética. Além do vinculo a uma escola de Artes Visuais,
meu trabalho com teatro e danca influenciou o modo de observar e me inserir no campo
de pesquisa. A forma como apreendi as informacgdes esteve ligada a uma vivéncia
corporal e emotiva, propria do trabalho do ator-pesquisador, como apresentado por
Graziela Rodrigues em sua proposta do método Bailarino-pesquisador-intérprete: “No
espaco da pesquisa de campo, as paisagens — contendo gestos, movimentos falas, cores,
temperaturas... — devem ser observadas com acuidade. H4 uma comunica¢do empatica
entre o pesquisador e o pesquisado.” (RODRIGUES, 2003, p. 107). Pensando na
proposta de co-habitar com a fonte (idem), a pesquisa inicial foi realizada a partir de
percepcdes sensorio-motoras, musicais, coreograficas e estéticas, considerando o corpo
e suas assimilagdes. Os processos de estudo foram, com o tempo, crescendo no sentido
de ampliar as formas de compreensdo, principalmente quando caminhei para a
Antropologia.

A introducdo a Antropologia se deu através da Antropologia Visual. No curso de
doutorado, a disciplina veio, entdo, ocupar o espago central de pesquisa, determinando
as proximas dire¢des. Entretanto, a formagdo artistica acompanhou todo o processo,
com o constante exercicio de integrar a formagdo antropoldgica em andamento a
disciplina anterior. Os caminhos para tal foram cheios de questionamentos acerca dos
didlogos entre Antropologia e Arte. Mas as possibilidades se mostraram aos poucos e
optei por apertar o lago entre o featro e a antropologia através de uma reflexdo sobre o

método de constru¢do do personagem, pelo ator, e a pesquisa etnografica do
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antropo6logo. Falarei sobre isso quando abordar os métodos. Antes, porém, quero trazer

alguns aspectos sobre antropologia e etnografia que fundamentam minhas reflexdes.

1.2.1 O corpo, caderno de campo

Uma das questdes que trago neste momento refere-se a pratica antropoldgica tal
como apresenta Tim Ingold no ensaio Anthropolgy is not Ethnography. A reflexdo de
Ingold sobre as diferencgas entre antropologia e etnografia elucida a forma de pensar a
pratica antropologica como um processo que envolve a participagao do pesquisador em
seu campo de pesquisa e as relagdes criadas a partir de entdo. A defini¢do dele da
antropologia como um estudo “com” e ndo um estudo “de” permite pensar a inser¢ao do

antrop6logo no contexto ocupando um espaco de igualdade com os sujeitos observados.

What truly distinguishes anthropology, I believe, is that it is not a
study of at all, but a study with. Anthropologists work and study with
people. Immersed with them in na environment of joint activity, they
learn to see things (or hear them, or touch them) in the ways their
teachers and companions do. An education in anthropology, therefore,
does more than furnish us with knowledge about the world — about
people and their societies. It rather educates our perception of the
world, and opens our eyes and minds to other possibilities of being.
(INGOLD, 2007, p. 82).

O modelo do “estudar com” vem ao encontro dos meus questionamentos acerca
do trabalho de campo. A forma tradicionalmente usada por etnografos ao referir-se as
pessoas estudadas estd fundada em uma postura de autoridade, fruto de uma visao
etnocéntrica e autoritdria inerente a estruturacdo da Antropologia. A prépria linguagem
utilizada expressa o modo desigual das relacdes entre pesquisadores e pesquisados -
“objetos de estudo”, “informantes”, “o outro” sao algumas das expressdes que marcam a

distancia entre os envolvidos na pesquisa. De modo a buscar outras formas de relagao,

as palavras de Ingold me surgem como a possibilidade de considerar o encontro, a

2«0 que realmente distingue a antropologia, eu acredito, ¢ que ela nao ¢ um estudo de, mas um estudo
com. Antropologos trabalham e estudam com pessoas. Imersos com eles em um ambiente de atividade
conjunta, eles aprendem a ver coisas (ou ouvi-las, ou tocad-las) da maneira como seus professores e
companheiros fazem. Uma educagdo em antropologia, portanto, faz mais do que nos fornecer
conhecimento sobre o mundo — sobre pessoas e suas sociedades. Ela educa nossa percepg¢do do mundo, ¢
abre nossos olhos ¢ mentes para outras possibilidades de ser.” (INGOLD, 2007, p. 82. Tradugdo da
autora).
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relacdo e o aprendizado compartilhado, dentro de uma perspectiva na qual a
antropologia exerce uma fun¢do de educacao da percepcao.

Na comunidade dos Arturos encontrei meus mestres, meus professores e
interlocutores. Pessoas de diferentes idades, com diversas experiéncias de vida. Em
comum, apresentaram-me a vivéncia ritual aqui revelada e alguns modos de ver o
mundo, sem que perdessem suas individualidades na entrega daqueles conhecimentos.
Em cada relagdo pessoal construiu-se um novo contexto, um novo universo de
possibilidades de entendimento. E neste momento em que busco compreender o que, de
fato, foi criado durante os encontros, percebo que a antropologia — aqui, entendida como
aquele aprender estando com — aconteceu em cada festa, enquanto eu estava 14,
observando e participando, ou, antes disso, participando observando. Os Arturos ndo
poderiam ser o meu “objeto” de estudo pelo simples fato de estarmos juntos
compartilhando aquele momento do tempo grande. Eles foram, antes de tudo, os
companheiros da investigacdo, através dos quais pude chegar a algumas compreensdes.

Ingold cita o pensamento de Mills sobre o oficio intelectual e sua proximidade
com o trabalho do artesdo. Para este autor, ndo ha divisdo entre método e teoria; ele
defende que cada um seja sua propria teoria, seu proprio método e que deixemos a
teoria ¢ o método tornarem-se parte da pratica do oficio intelectual. Também diz que
ndo ha como separar o trabalho da vida, o que leva o artesdo intelectual a formar o seu
proprio self durante o trabalho: “The intelectual craftsman, as Mills puts it, ‘forms his
own self as he works towards the perfection of his craft’. What he fashions, through his
work, is a way of being (INGOLD, 2007, p. 82)*”.

Criar um modo de ser. O corpo inserido no campo de pesquisa capta referéncias
que o tornam outro corpo, influenciado pelos modos de falar e ouvir das pessoas que
encontra. A busca de uma sintonia com as pessoas presentes no campo faz com que
estejamos nos também mais presentes e conectados a este outro, no momento do
encontro, e esta sintonia ¢ um sentir cinestésico e emocional do outro (RODRIGUES,
2003). De tal modo, fui me tornando um novo ser, atravessado pelas expectativas, pela

alegria de ali estar, pelo cansago das viagens, pelos lacos de amizade e pelas trocas

3 “O artesdo intelectual, como Mills coloca, ‘constitui seu proprio self como ele trabalha em direcdo a
perfeicdo de sua arte’. O que ele molda, através de seu trabalho, ¢ uma maneira de ser.” (INGOLD, 2007,
p- 82. Tradugdo da autora).
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estabelecidas. O sentir cinestésico e emocional permitiu a criacdo de um acervo pessoal,
ndo verbal, onde o corpo, caderno de inscricdo do campo, tornou-se o corpo arquivo:
“O corpo aparece, assim, como o repositorio de inumeraveis experiéncias realizadas no
cotidiano; como arquivo das informagdes que ficaram evidenciadas por intermédio dos
gestos e dos movimentos corporais” (TAVARES, 2013, p. 83). E o resultado que entao
se apresenta em narrativa € fruto das relagdes surgidas no campo com as pessoas € com
os objetos que encontrei no percurso etnografico e dos processos de significagcdo
produzidos pelo meu préprio corpo a partir das experiéncias vividas e observadas.

Ainda em didlogo com Ingold, destaco a diferenca que apresenta entre
antropologia e etnografia. Esta, segundo o autor, ¢ uma pratica de descrigdo verbal, ndo
apenas um método. A etnografia possui seus proprios métodos e os relatos produzidos
sao um produto em si, € ndo matéria-prima para analises antropologicas (INGOLD,
2007). De tal modo, o exercicio descritivo da etnografia presente nas incursdes no
campo de pesquisa torna-se uma parte complementar ao exercicio antropoldgico, o que
faz da escrita um duplo trabalho — etnografico e antropoldgico. E € neste sentido que
considero meu corpo como o caderno de campo principal desta investigacdo. No inicio
do trabalho, minhas ferramentas de observacdo foram retiradas da criagdo artistica,
tendo o corpo como lugar de inscrigdo, impressdo e escrita. Assim como a criacdo esta
na originalidade de cada corpo, no método do Bailarino-pesquisador-intérprete
(RODRIGUES, 2003), penso que a criagdo da etnografia que proponho estd na
originalidade do encontro do meu proprio corpo, as emogdes, sensacdes € construgdes
cognitivas desencadeadas durante a experiéncia do encontro.

O “novo modo de ser” descoberto e formulado por este trabalho s6 se tornou
possivel pela disposicao corporal e emocional que empreendi, colocando-me como meu
proprio diario de viagem. Para além dos riscos assumidos ao me colocar como “objeto”,
inserida na propria pesquisa que, a principio, busca o distanciamento do que ¢ estudado,
propus que no meu corpo fossem escritas e inscritas minhas impressdes, minhas dividas
e as reacdes a todas as acdes ocorridas. Dispondo-me como corpo arquivo e
experimentando a proposta de Rodrigues (2003) ao colocar o corpo do bailarino como
eixo do processo de criagdo, deparei-me com novos sentidos para as experiéncias
corporais observadas e vivenciadas.

E como conceituar, explicar e transmitir tais experiéncias corporais? Como falar
das subjetividades atreladas as andlises racionais direcionadas pela formagao
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antropologica? Como ndo me perder entre 0 encantamento que o contexto causa e as
reflexdes teoricas que sondam a investigacdo? Tais questionamentos se esbarram nas
questdes centrais da pesquisa sobre como o corpo congadeiro conta sua histdria, como o
corpo fala, grava e recria suas memorias. Na busca pelas possiveis respostas, tentei
respeitar as subjetividades e emocgdes, pois elas importam. Depois tracei as
aproximagdes entre as minhas areas de conhecimento — a Arte e a Antropologia. O
resultado veio como um ensaio acerca do processo de observagdo etnografica em
comparagdo ao oficio do ator ao construir um novo personagem. Para tanto, o teatro
épico empregado pelo autor Bertold Brecht me surgiu como um rico material de

observagao e andlise, em didlogo com a antropologia e suas questdes.

1.3 ASPECTOS METODOLOGICOS: BRECHT, O DISTANCIAMENTO,
O ATOR E O ETNOGRAFO

No inicio da pesquisa, como ja apontei, meu olhar estava voltado para os
elementos que formavam o “espetaculo” das Festas de Nossa Senhora do Rosario — os
cenarios, os figurinos, os personagens, as acoes fisicas, as musicas. Como dangarina,
deixava-me levar e experimentar conscientemente o sentimento e as emogdes que
surgiam com os sons dos tambores. Assim foi a primeira fase de estudos, onde o olhar
artisticamente orientado desenhou as balizas do meu entendimento sobre o fato
observado.

J& na segunda etapa, outros olhares, outras formas de elaboragdo e outros
caminhos se abriram para a analise. Compreendendo melhor a etnografia, a antropologia
e suas complexidades, meu objetivo foi melhor trabalhado e busquei estruturar o método
de forma mais apurada. O corpus da pesquisa foi ordenado por entrevistas indiretas,
constituidas nas inumeras conversas que obtive e das quais consegui as informagdes que
julgava pertinentes. A observagdo participante foi usada desde o comego, com uma
participacdo crescente a cada encontro. Um grande acervo fotografico foi construido ao
longo do processo, considerando que o trabalho inicial estava voltado para as imagens.
Ao fim das visitas, tenho comigo aproximadamente 8 mil arquivos, entre fotos e videos,
além do material de outros fotografos e artistas com quem tive contato durante a

pesquisa. Este material audiovisual serviu para minha analise dos elementos festivos e
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para explicitar informag¢des de grande importancia para o trabalho. Por fim, o
levantamento bibliografico mais especifico foi outro aspecto metodoldgico de extremo
valor durante o desenvolvimento, com o conhecimento de outras pesquisas acerca do
Reinado e da comunidade dos Arturos, especificamente. Vale ressaltar a crescente
publicacdo de materiais (teses, artigos, reportagens) na internet, o que nos oferece, a
cada nova busca, uma infinidade de novas fontes. Trouxe aqui as que me foram validas
pela proximidade de temas e pela relevancia da produgdo. E a estas referéncias, aliei
novos teodricos para a constru¢do da teia que forma minha tese.

Entretanto, o olhar teatral ou, antes disso, o olhar afetado pelas teatralidades da
minha formacdo levou-me a pensar a etnografia € a posterior escrita antropologica em
suas relagdes com a pesquisa feita por atores e atrizes em suas construgdes de
personagens. O trabalho etnografico, semelhante ao laboratorio (como ¢ chamado o
trabalho de campo para constru¢ao de personagens em teatro, televisdo o e cinema) feito
pelo ator, parte de dois pontos: observar o que esta fora e criar, de modo original e com
a interpretacdo que for possivel com as ferramentas do pesquisador (ator ou etnografo).
A observagdo fornece dados para a descri¢do densa, conforme proposta por Clifford
Geertz (1989), e a criagdo entdo se efetua na construcao textual descritiva, interpretativa
e analitica do trabalho antropoldgico. Tal como o ator cria sua encenagdo, o etnografo
cria sua narrativa a partir da realidade apreendida. Ambos utilizam o material observado
e a interpretagdo pessoal de tais dados e, a partir de entdo, colocam seus talentos a favor
da criagdo narrativa. Esta ¢ afetada pelas preferéncias, habilidades e interesses do ator-
etnografo. E certamente impossivel separar o personagem daquele que o representa,
pois cada ator o cria de uma maneira especifica, considerando suas diferencgas fisicas e a
originalidade de cada criacdo devido a originalidade de cada corpo (RODRIGUES,
2003). Também o etnografo nunca fard uma descricdo igual a outro, apesar das
semelhancas dos dados descritos. A apreensdo e a consequente transmissdo da
experiéncia compdem um quadro criativo construido pessoalmente, unindo as
experiéncias pessoais as vivéncias coletivas de sua pesquisa em campo.

A analogia que faco entre o etndgrafo e ator épico estd no fato deste ultimo
encenar quebrando a ilusdo cénica e criando distancia do personagem. A identificagao
entre ator e personagem acontece num instante e ¢ logo quebrada, a fim de lembrar o

publico que ele ¢ apenas um ator que conta uma historia. Para melhor compreender tal
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mecanismo, trago o dramaturgo Bertold Brecht e o poema que me inspirou neste

pensamento:

O mostrar tem que ser mostrado
Bertold Brecht

Mostrem que mostram! Entre todas as diferentes atitudes
Que vocés mostram, a0 mostrar como os homens se portam
Nao devem esquecer a atitude de mostrar.

A atitude de mostrar deve ser a base de todas as atitudes.
Eis o exercicio: antes de mostrarem como

Alguém comete trai¢do, ou ¢ tomado pelo ciume

Ou conclui um negoécio, lancem um olhar

A plateia, como se quisessem dizer:

Agora prestem ateng¢ao, agora ele trai, e o faz deste modo.
Assim ele fica quando o citime o toma, assim ele age
Quando faz negdcio. Desta maneira

O seu mostrar conservard a atitude de mostrar

De por a nu o ja disposto, de concluir

De sempre prosseguir. Entdo mostram

Que o que mostram, toda a noite mostram, ja mostraram muito
E sua atuagdo ganha algo do fazer do teceldo, algo
Artesanal. E também algo proprio do mostrar:

Que voceés estdo sempre preocupados em facilitar

O assistir, em assegurar a melhor visdo

Do que se passa - tornem isso visivel! Entdo

Todo esse trair e enciumar € negociar

Tera algo de uma fung¢éo cotidiana como comer,
Cumprimentar, trabalhar. (Pois vocés ndo trabalham?) E
Por tras de seus papeis permanecem

Vocés mesmos visiveis, como aqueles

Que os encenam.

(Grifos meus)

Neste texto, Brecht nos apresenta, de forma poética, as bases estruturais do uso
que faz do teatro €pico, caracterizado pela demarcagdo clara da linha que separa ator e
personagem. Ele chama a aten¢do para a atitude de mostrar, reforcando a importancia
da forma como o ator apresenta a si mesmo, mostrando a acdo do outro — o personagem
encenado — sem que o ator se identifique por completo com as emogdes e acdes daquele
que interpreta.

Em seus Estudos sobre Teatro (1978), o autor escreve sobre as diferencas entre o

teatro épico e o teatro baseado nas premissas de Aristoteles. Estas preveem a total
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empatia do publico com o personagem para levar a catarse, e a indu¢ao do herdi a um
drama psicoldgico, estando os acontecimentos ligados a um destino implacéavel
(BRECHT, 1978). Ja no teatro épico, ndo aristotélico, o ator nunca chega a
metamorfosear-se no personagem; o publico ¢ conduzido a uma atitude critica e o

destino ¢ apresentado como uma manobra dos homens. Assim, no teatro €pico,

Nao mais era permitido ao espectador abandonar-se a uma vivéncia
sem qualquer atitude critica (e sem consequéncias na pratica), por
mera empatia com a personagem dramatica. A representagdo submetia
os temas e os acontecimentos a um processo de alheamento
indispensavel a sua compreensdo. Em tudo o que ¢ evidente, ¢ habito
renunciar-se, muito simplesmente, ao ato de compreender. O que era
natural tinha, pois, de adquirir um carater sensacional. S assim as leis
de causa e de efeito podiam ser postas em relevo. Os homens tinham
de agir de determinada forma e poder, simultaneamente, agir de outra.
(BRECHT, 1978, p. 47).

O que fica evidente em tal proposta brechtiana ¢ o desejo de compreensdo do
publico, mais do que sua empatia e purificacdo catartica. A encenagdo tinha uma funcao
didatica que trazia questdes sociais e, consequentemente, levaria a plateia a reflexdo. O
que era mostrado tinha que ser visto como uma forma de agdo, entre outras possiveis.
Este teatro realizado por Bertold Brecht ¢ marcado principalmente pelo seu anti-
ilusionismo e pelo marxismo presentes em sua teoria. Anatol Rosenfeld traz em seu

livro O Teatro Epico as razdes de Brecht para sua oposi¢do ao teatro aristotélico:

Primeiro, o desejo de ndo apresentar apenas relagdes inter-humanas
individuais (...) mas também as determinantes sociais dessas relagdes.
Segundo a concepgdo marxista, o ser humano deve ser concebido
como o conjunto de todas as relagdes sociais e diante disso a forma
épica é, segundo Brecht, a inica capaz de apreender aqueles processos
que constituem para o dramaturgo a matéria para uma ampla
concepgdo do mundo. O homem concreto s6 pode ser compreendido
com base nos processos dentro e através dos quais existe. (...) A
segunda razdo liga-se ao intuito didatico do teatro brechtiano, a
intencdo de apresentar um “palco cientifico” capaz de esclarecer o
publico sobre a sociedade e a necessidade de transforma-la; capaz ao
mesmo tempo de ativar o publico, de nele suscitar a agdo
transformadora. (ROSENFELD, 2000, p.147-148).

O teatro de Brecht também ¢ marcado pelo seu incentivo ao raciocinio e a
atividade reflexiva, ao contrario da emocao sedativa e da catarse que mantém o publico

passivo, e pela narragdo que leva a observagdo no lugar da atuagdo em que o ator se
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confunde com o personagem. Para tanto, recorre-se ao efeito de distanciamento, aspecto
que destaco neste trabalho. Minha proposta, com a aproximacao do teatro brechtiano e a
pesquisa etnografica, ¢ usar o exercicio teatral do ator épico para refletir sobre o
trabalho antropolégico.

O exercicio de distanciamento (Verfremdungseffekt, no original alemdo, que
significa efeito de estranheza, alienacdo), o mesmo que ¢ proposto pela Antropologia
em rela¢do ao envolvimento com o campo de pesquisa, fez-se presente para construir
uma narrativa analitica, critica e distanciada. A importancia do distanciamento para
alcancar a critica ¢ refor¢ada por Rosenfeld, ao relatar exemplos de montagens teatrais
de Brecht. O autor destaca que as situagdes devem ser apresentadas ao publico de forma
distanciada, desnaturalizada, mostrando a relatividade histérica de tal fato, o que
suscitara na plateia o conhecimento da relatividade de sua situagdao, do que resulta a

critica. Diz ainda que

Vendo as coisas sempre tal como elas sdo, elas se tornam corriqueiras,
habituais e, por isso, incompreensiveis. Estando identificados com
clas pela rotina, ndo as vemos com o olhar épico da distancia, vivemos
mergulhados nesta situacdo petrificada e ficamos petrificados com ela.
(..) E preciso um novo movimento alienador — através do
distanciamento — para que nés mesmos € a nossa situacdo se tornem
objetos do nosso juizo critico ¢ para que, desta forma, possamos
reencontrar e reentrar na posse das nossas virtualidades criativas e
transformadoras.

A teoria do distanciamento é, em si mesma, dialética. O tornar
estranho, o anular da familiaridade da nossa situacao habitual, a ponto
de ela ficar estranha a nds mesmos, torna nivel mais elevado esta
nossa situacdo mais conhecida e mais familiar. O distanciamento
passa entdo a ser negagdo da negagdo; leva através do choque do ndo-
conhecer ao choque do conhecer. Trata-se de um acumulo de
incompreensibilidade até que surja a compreensdo. Tornar estranho é,
portanto, ao mesmo tempo tornar conhecido. A fungdo do
distanciamento ¢ a de se anular a si mesma. (ROSENFELD, 2000, p.
151-152).

A passagem acima mostra o quio proximos estdo o ator épico e o antropdlogo.
Ambos buscam o distanciamento para a compreensdao, em um jogo de aproximacao e
afastamento que permite a construcao de um olhar sobre o todo. Sobre este movimento,
Roberto DaMatta diz:

De tal modo que vestir a capa de etnologo ¢ aprender a realizar uma

dupla tarefa que pode ser grosseiramente contida nas seguintes
formulas: (a) transformar o exotico no familiar e/ou (b) transformar o
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familiar em exotico. E, em ambos 0s casos, € necessaria a presenca
dos dois termos (que representam dois universos de significagdo) e,
mais basicamente, uma vivéncia dos dois dominios por um mesmo
sujeito disposto a situd-los e apanha-los. (DAMATTA, 1974, p.4).

Experimentei durante o processo de trabalho, o navegar nos dois dominios, onde a
identificacdo com os sujeitos pesquisados era, por vezes, inevitavel. Depois de quase
sete anos de presenca constante nas festas dos Arturos, além da intimidade conquistada
com alguns moradores, principalmente com a familia que me abrigava (o casal Maria
Goreth e Purita e seus filhos, Hiago, Caio e Ana Teresa), ja partilhava de alguns
conhecimentos e da liberdade de falar sobre determinados assuntos. Também houve
momentos de total envolvimento com a festa, quando a energia dos ritos e das dancas
envolvia por completo quem quer que fosse. Entretanto, era necessario reconhecer tais
momentos e, entdo, “sair”’, distanciar-me, transformar novamente em exotico e voltar a
observar os personagens para depois mostrar o que eles faziam.

Seria possivel dizer que o elemento que se insinua no trabalho de
campo ¢ o sentimento e a emocdo. Estes seriam, para parafrasear
Lévi-Strauss, os hospedes ndo convidados da situagdo etnografica. E
tudo indica que tal intrusdo da Subjetividade e da carga afetiva que
vem com ela, dentro da rotina intelectualizada da pesquisa

antropoldgica, ¢ um dado sistematico da situa¢do. Sua manifestacdo
assume varias formas (...) (DAMATTA, 1974, p.6).

DaMatta atenta para a surpresa que acomete o antropologo diante das emogdes
surgidas durante a pesquisa. As subjetividades devem ser consideradas e usadas a favor
da criagdo posterior a observagdo e vivéncias no campo. O anthropological blues,
definido pela Dra. Jean Carter Lave e citado por DaMatta, constitui o conjunto de
aspectos interpretativos do trabalho etnoldgico, acontece nos momentos inesperados, o
que confere a disciplina o caradter humano e fenomenoldgico. Tudo que se busca
esconder ou desconsiderar, como parte inferior do trabalho tedérico ¢, na verdade,
componente fundamental para a compreensdo das relagdes criadas no campo e,
portanto, pode ser mostrado como parte do processo de estranhamento e aproximagao.

Assim, as emogdes surgidas no campo foram consideradas. O que busquei fazer
foi o exercicio de “entrar” no personagem e logo “sair”, para entdo, mostrar, como
antropologa, o que ele faz e como faz. O jogo proposto foi o de narrar as acdes dos

personagens, “os Arturos”, em um movimento constante de distanciamento e
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aproximacao. Como se estivesse em cena ¢ dissesse, brechtianamente: prestem atengdo!
Agora os Arturos dangcam, e o fazem deste modo. O resultado seria uma narrativa a
partir do que foi visto e ouvido sobre tais personagens em seu contexto de acdo, do
mesmo modo que ocorre no teatro de Brecht: “E pelos olhos do ator que o espectador
vé, pelos olhos de alguém que observa; deste modo se desenvolve no publico uma
atitude de observagdo, expectante. ” (BRECHT, 1978, p. 57-580). Neste sentido, o ator
nunca abandona a atitude de narrador, apresentando as pessoas descritas como alguém
que lhe ¢ estranho.

O que me ocorre, porém, ¢ perceber a criagdo antropologica caminhando de modo
semelhante, mas desembocando em outra via. Hd um desafio nesse caminho: “descobrir
onde se situar num texto do qual, a0 mesmo tempo, espera-se que seja uma visao intima
e uma avaliacdo fria ¢ quase tdo desafiador quanto chegar a essa visdo e fazer a
avaliacdo.” (GEERTZ, 2009, p.22). Contar o que vimos “estando 14" (idem), implica,
inevitavelmente, em contar a propria experiéncia, uma vez que vimos com nossos olhos,
nossos conhecimentos prévios, nossos preconceitos e expectativas. Mesmo que se
apresente, como farei em seguida, a vida e as agdes de outros, a histéria aqui narrada foi
escrita por mim € em mim.

Ao contrario do artista €pico, que nunca se confunde com seu personagem, o
antropdlogo, ao fim de seu trabalho estd completamente envolvido em sua propria
narragdo. Ao afastar-se do contexto observado, aproxima-se de si. Enquanto o ator
problematiza o fingimento, o antrop6logo ndo se livra de confundir-se com o

personagem que ele proprio representa estando 14. E como distanciar-se de si mesmo?

A antropologia implica, inevitavelmente, um encontro com o Outro.
Nao raro, porém, a distancia etnografica que separa do Outro o leitor
de textos antropoldgicos e o proprio antropologo ¢ rigidamente
mantida e, as vezes, até artificialmente exagerada. (...) O abismo entre
0 “nos” conhecido e o “eles” exotico ¢ um grande obstaculo a
compreensdo significativa do Outro, um obstaculo que s6 pode ser
superado através de alguma forma de participagdo no mundo do
Outro. (...) Entretanto, quando ¢é possivel reduzir a distancia entre o
antropologo e o Outro, langar uma ponte sobre o abismo entre “nos” e
“eles”, a meta de uma antropologia verdadeiramente humanista pode

ser alcancada. (DANFORTH apud GEERTZ, p. 27).
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O que o texto acima aponta ¢ que a distancia entre o antropdlogo e o outro tem
sido refor¢ada na disciplina, por diversos aspectos’. O jogo aqui proposto coloca em
questdo a dificuldade de distanciar-se de si mesmo, enquanto antropdlogo envolvido em
seu campo € com suas proprias narrativas. Por outro lado, hd& um distanciamento
inerente, posto que o pesquisador jamais se tornara “o outro” totalmente. Talvez a
resposta para a busca de distanciar-se de si esteja na aproximagdo com o universo do
outro, rompendo o abismo citado por Danforth. E em outro momento, quando da escrita,
o antropdlogo retoma a distancia primeira e volta-se novamente para o proprio self,
embebido das novas perspectivas que o outro lhe proporcionou.

O encontro com o Outro, inerente & Antropologia, ¢ o ponto de partida para a
criagdo que o antropdlogo se propde a fazer. Por isso, a distancia entre “nos” e “eles”
pode e deve ser questionada, de modo que o empenho do antropdlogo esteja ndo apenas
em descrever seu material etnografico, mas em reconhecer e trazer a cena as
descobertas, os desdobramentos e as incertezas surgidas em suas relagdes no campo.
Participar do mundo do outro, antropologicamente, ¢ estabelecer “uma ponte entre dois
universos (ou subuniversos) de significacdo” (DAMATTA, 1974). E esta ponte sé pode
ser realmente construida quando os dois universos em contato se abrem para ver,
aprender e compreender o que o outro serd capaz de lhe mostrar.

“O artista ¢ um espectador de si proprio. (...) O que o artista pretende ¢ parecer
alheio ao espectador, ou antes, causar-lhe estranheza. Para consegui-lo, observa-se a si
proprio e a tudo o que esta representando, com alheamento. ” (Brecht, 1978, p. 56- 57).
Aqui talvez esteja o inicio e o fim da proposta épica na Antropologia. A busca pelo
estranhamento e a inevitavel identificagdo com a voz do narrador representam parte da

natureza autorreflexiva da escrita antropologica. Ao fim, o que acontece com o

* O conceito de alteridade esta presente na literatura antropologica e tem ganhado importancia nos
ultimos anos. Historicamente, a criagdo do “outro” na Antropologia esta vinculada ao colonialismo, ¢ a
criagdo de diferencas e das imagens de alteridade esta ligada a processos de exclusdo e de inferiorizagdo
dos povos colonizados. (RAPPORT, OVERING, 2003). A visdo eurocéntrica das sociedades nativas das
Américas e da Africa, por exemplo, mantém-se distanciada da realidade interna de tais grupos,
apresentando uma versao etnocentrada, a partir de conceitos e pontos de vista dos colonizadores. As
alteridades construidas, entdo, passam por reformulagdes a partir das criticas feitas a esta forma de
descri¢do do outro. O que ocorre na Antropologia de hoje ¢ uma crescente descolonizacdo das formas de
pensar a alteridade, criando novas possibilidades de olhares ¢ novas escritas. Ver: RAPPORT, Nigel;
OVERING, Joana. Social and cultural anthropology: the key concepts. Routledge, London and New
York, 2003.
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antrop6logo € que, no jogo entre aproximar e afastar, reconhecer e desconhecer,
transformar em familiar e em exdtico, ele ndo escapa de representar seu proprio
personagem: ao mostrar o Outro, ele(a) acaba por abandonar-se e mostrar a si
mesmo(a). Ao contrario do ator, que mostra o que é mostrado e narra uma historia
mantendo-se longe dela, o antropdlogo ¢ incapaz de conquistar tal distancia. Esta ¢
quase impossivel, uma vez que estando 14 observando e depois, aqui, escrevendo, nesta

acdo, o antropologo deposita tudo o que tem e o que €. E exatamente no esfor¢o de nos

afastar, acabamos por nos aproximar ainda mais do que somos de fato.

1.4 ENTRANDO NO CAMPO

Depois de apresentar parte do caminho da pesquisa e da reflexdo em torno do
distanciamento metodoldgico investido no processo, trago alguns pontos ligados a
entrada no campo, a comunidade negra dos Arturos, em Contagem, MG.

A minha proposta metodoldgica incluia a pesquisa etnografica com participacao
nas festas, nos meses de maio e outubro. Também estava prevista uma temporada maior
junto a comunidade, o que ndo foi possivel realizar por razdes de trabalho no Rio de
Janeiro que impossibilitaram minha permanéncia em Minas por um tempo prolongado.
Desta forma, limitei-me ao material produzido durante as festas, sendo que eu chegava
ao local um ou dois dias antes do inicio, 0 que me permitiu participar dos preparativos
das vésperas das festas. Acompanhei principalmente a decoragdo das casas e Capelinha,
dos espacos comuns, do enfeite dos mastros e bandeiras. Participei ativamente destes
momentos, ajudando a enfeitar, cortar papel, fazer correntes de fita, sempre orientada
pelos responsaveis, as vezes as proprias criangas. Sao momentos de muito trabalho e
também muita diversdo, ja que muitas conversas e brincadeiras surgem durante tais
preparagdes. E também uma tarefa feita em sua maioria por mulheres e criangas,
contando com a participagdo dos homens para fungdes mais arriscadas e pesadas, como
subir em escadas, nas porteiras, carregar 0s mastros, etc.

Fora do periodo festivo, estive presente apenas em um ano, durante o més de
julho. Como nao partilhei de outros eventos do cotidiano, minha percepgao ficou
diretamente ligada ao clima festivo, o que determinou a orientacdo deste trabalho. O que
vi, vi nas festas. Este fato por si mostra o recorte que me foi possivel fazer, estando sob
o “efeito” das energias mobilizadas antes, durante e apds os rituais. Deste modo,
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considerei a festa como um momento de efervescéncia total da comunidade e, portanto,
um momento de extrema relevancia para a vida, tanto do conjunto como para cada um
daqueles que orgulhosamente se constitui como Arturo. A festa constitui-se com um
fato social total (MAUSS, 2003) como momento de unido de fatores diversos do quadro
social em questdo. Aspectos da vida diaria, da familia, da economia individual e
comunitaria, questdes politicas e, claro, religiosas, entram em jogo na producdo e

execucao das festividades.

(...) fatos sociais fotais ou, se quiserem — mas gostamos menos da
palavra — gerais: isto é, eles pdem em acgdo, em certos casos, a
totalidade da sociedade e de suas instituicdes (potlatch, clas que se
enfrentam, tribos que se visitam, etc.) e, noutros casos, somente um
nimero muito grande de institui¢des em particular quando essas trocas
e contratos dizem respeito sobretudo a individuos. (MAUSS, 2003, p.
309).

As relagdes entre os atores sociais sdo reveladas no fazer festivo. As hierarquias,
os conflitos, as renovagdes, a expectativa pelo sucesso dos esforcos feitos para os ritos
ficam evidentes e através deles podemos conhecer as estruturas que sustentam o viver
familiar da comunidade. Sendo o auge das articulagdes interpessoais — politicas,
pessoais, religiosas —, o Reinado promove o contato com as forgas internas que ditam o

ritmo cotidiano. Mauss prossegue em sua defini¢ao dizendo que

(...) esses fatos de funcionamento geral tém chances de ser mais
universais que as diversas institui¢des ou que os diversos temas dessas
institui¢des, sempre mais ou menos acidentalmente tingidos de uma
cor local. (...). Consegue-se assim ver as proprias coisas sociais, no
concreto, como sdo. Nas sociedades, apreendemos mais do que idéias
ou regras, apreendemos homens, grupos e seus comportamentos.
Vemo-los moverem-se como em mecanica se movem massas e
sistemas, ou como no mar vemos polvos e anémonas. Percebemos
quantidades de homens, forcas moveis, que flutuam em seu ambiente
e em seus sentimentos. (Idem, p. 311)

Assim, tomando o momento festivo como espago de observagdo € compreensao
dos individuos ali presentes, considero fundamental a inser¢do nesta temporalidade, o
que determinou de modo efetivo o meu olhar, a descri¢do e a percepgdo do fato social
entdo revelado. Se estivesse presente em outros momentos, certamente teria outros

relatos e outras impressoes. A festa torna-se, portanto, meu centro de observagao a partir
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do qual a comunidade dos Arturos pode ser descoberta em algumas de suas dimensodes
expostas quando da recriacdo de sua tradi¢do do Reinado.

Optei por fazer entrevistas informais, nas inimeras conversas que tive sobre o
Reinado e sobre o cotidiano, estando atenta as entrelinhas e buscando enxergar o que
poderia estar além das falas e brincadeiras. Nos tltimos anos também usei de conversas
via chat (Facebook e MSN), especialmente com Marcio dos Santos, capitdo da Guarda
de Mogambique, quando pude tirar algumas duvidas ou perguntar o que ndo tive tempo
de saber durante a estadia na comunidade. Além disso, o fato de fazer parte das mesmas
redes sociais me permitiu acompanhar um pouco da vida dos Arturos através de
postagens pessoais, principalmente dos mais jovens.

Acredito que o fato de ser mineira, negra e ja ter participado do Reinado ajudou
muito na constru¢do das minhas relacdes com a comunidade. Mesmo consciente da
distancia que existe entre um integrante da familia e um Outro que venha de fora, sinto
que fui acolhida pelos Arturos com um carinho que ultrapassa os limites do meu
trabalho, carinho este que ¢ dedicado a varios estudantes e pesquisadores que chegam a
comunidade, sendo sempre bem recebidos e acolhidos pelas familias em suas casas. O
fato de se hospedar sempre em uma mesma casa também colabora para o estreitamento
dos lagos com a familia anfitrid, fazendo com que o contato com a comunidade seja
mediado por esta. A acolhida e a receptividade por parte dos Arturos colaboram para
que os estudos ocorram de forma agradavel, em um clima de respeito e amizade, além
de estimular a permanéncia destes contatos para além do tempo de pesquisa.

Outra questdo fundamental em relacdo a inser¢do no campo foi o modo de reacdo
e interagdo com os diversos momentos rituais. Aqui destaco as sensagoes como meio de
percepcao através do qual pude sentir e apreender a festa em suas diversas esferas,
auxiliada pelo fato de dancar e manter uma forte relagdo com a musicalidade negra,
além de compartilhar de uma memoria corporal (TAVARES, 2003) semelhante a do
grupo observado.

Perceber corporalmente as reagdes dos dois ou trés dias seguidos dos eventos
mostra como o envolvimento emocional acontece. O som incessante dos tambores e
cantos, as varias idas e vindas entre a comunidade e a igreja do Rosario alteram o estado
de atencdo e avancam sobre o estado de consciéncia, abrindo um outro “tempo e
espago” fora do tempo cotidiano. Cria-se outra temporalidade, o “tempo da festa”, onde
tudo ¢ ritmado e embalado pelos cantos, oragdes e batuques. Envoltos nesse ambiente
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sonoro e visualmente instigante, as percepcdes sao agucadas de tal forma que parece
mesmo impossivel evitar que a emogdo nos toque em algum instante. E como se
formasse, aos poucos, um campo de forgas e energia que se espalha envolvendo todos
que os presentes, até que se perceba um so6 ritmo comum as centenas de pessoas. E este
ritmo pulsa no peito, nos pés, nos ombros, levando o corpo a se embalar nas cantigas e
nos toques. A forca da musicalidade e das dancas ¢ incontorndvel, e ¢ sentida e
declarada por todos os que participam pela primeira vez.

Considerei interessante trazer estas ultimas questdes para compartilhar algumas
reflexdes metodologicas que me acompanharam durante o trabalho etnografico e a
escrita antropologica. Penso que estdo conectadas as falas de Da Matta, ao dizer que o
etndlogo nunca esta sozinho, e ainda corroboram com o pensamento de Tim Ingold
sobre o “estudar com”, pois deixam a mostra algumas fragilidades e questionamentos,
ao mesmo tempo em que buscam elucidar o carater pessoal da pesquisa.

A sequéncia aqui apresentada — o ponto de partida, a chegada ao campo e a minha
interagdo com este —, aliada ao que foi exposto sobre o efeito de distanciamento, visa
apresentar um pouco da experiéncia e a forma como me inseri no processo desta
pesquisa. Agora adentremos o mundo da comunidade dos Arturos, o Reinado e suas
dancgas. O objetivo serd apresentar o contexto do campo de modo a mostrar o universo
social e religioso das festas do Reinado, ou como também sdo chamadas, os Congados.
O meu intento ¢ chegar a relacdo do corpo com o tambor, ambos elementos centrais em
muitas das praticas devocionais negras, a partir das histéria dos negros Arturos e dos
Reinados de modo geral. Nesta oportunidade, meu objetivo sera também apontar
algumas dinadmicas inerentes as manifestacdes tradicionais dos Arturos em seus
didlogos entre as geragdes. E parafraseando Bertold Brecht, lembro que, ao mostrar
como estes personagens se portam, permanego eu mesma visivel, como aquela que os

descreve.

Do corpo “caderno de campo” ao “corpo tambor”: o corpo total no Reinado

dos Arturos

Como relatei anteriormente, a proposta inicial da investigacdo foi pensar o corpo
como meu caderno de campo, onde foram inscritas as primeiras impressdes sobre o
contexto de pesquisa. Estando o corpo na centralidade de minhas investigagoes, fui, aos
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poucos, percebendo os elementos do grupo com quem estudei que me levaram a
compreensdo do corpo total dentro do Reinado, ao qual chamei de corpo tambor. As
relacdes entre o corpo congadeiro e o instrumento musical central nas praticas
observadas ndo se deram aleatoriamente. O tambor estd presente em muitos momentos,
em imagens, nas cantigas, em frases de camisetas, nos enfeites. A for¢a e a importancia
da ingoma, como ¢ conhecido pelas culturas banto, fazem desse instrumento um
elemento cuja presenca desperta interesse e provoca reflexdes. E foi tal impulso
reflexivo ao qual cheguei ao fim desta etapa.

O corpo tambor ¢ o corpo total. Tomando o conceito de fato social total, de
Marcel Mauss (2003), considero que dentro do fato social total que ¢ o Reinado,
encontra-se o corpo total que € o corpo tambor, completamente costurado as memorias
de seu grupo social, dedicado a preservagdo das tradigdes de seus antepassados e
constante criador de dangas, movimentos e habitos que os permitem viver o presente em
uma visivel atualizagdo de praticas do passado.

O meu corpo deixa de ser agora meu caderno de anotacdes e passa a ser o corpo a
tornar-se tambor. O corpo do ator a tornar-se personagem para, mais tarde, desfazer-se
de sua mascara. Ao fim deste ciclo, inicio outro percurso: o pagamento de uma
promessa feita a N. S. do Rosdrio, inserindo-me no Reinado no papel de um dos
personagens da corte festeira. Deixo o papel de etndgrafo e preparo-me para adentrar
completamente o universo que tenho acompanhado nos ultimos anos. Mas esse ¢ o final

de outra historia.
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NO PRINCIiPIO ERA O REINO: A COMUNIDADE NEGRA DOS ARTUROS
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Este capitulo tem como intuito apresentar a comunidade dos Arturos € o contexto
social no qual me inseri para a elabora¢do desta pesquisa. Falarei um pouco sobre a
historia da formacdo da familia em torno das figuras de Arthur Camilo Silvério e
Carmelinda Maria da Silva; trarei alguns aspectos do cotidiano atual de seus
descendentes em suas relagdes com a sociedade ao seu redor e, por ultimo, falarei das
suas manifestacdes religiosas.

Embora apresente informacdes sobre a historia e a vivéncia da comunidade, ndo
pretendo fazer um relato completo sobre tal. Usarei, além dos dados da minha pesquisa,
algumas referéncias sobre o assunto. Entre essas estd a preciosa Negras Raizes
Mineiras: os Arturos, de Edimilson de Almeida Pereira e Nubia Pereira de Magalhaes
Gomes, sem duvida, a obra mais completa escrita sobre a historia, a organizagao social,
a vida religiosa e as praticas cotidianas dos Arturos. Muitas das informagdes que uso em
meus estudos foram de 14 retiradas, considerando-se que se trata de uma obra citada e
divulgada pelos proprios Arturos. O que farei, portanto, serd uma revisdo breve desta
obra e de outras, entre as quais estdo Cantando e reinando com os Arturos, de Glaura
Lucas e José Bonifacio da Luz. Vale considerar que levo em conta a quantidade
relevante de artigos formulados como trabalhos académicos sobre a comunidade, sob
diferentes perspectivas, produzidos por inimeros estudiosos que visitam a comunidade
ao longo de todo o ano.

No capitulo Negras raizes mineiras, da obra de mesmo titulo, Edimilson Pereira e
Nubia Gomes tracam o histérico da formagdo da comunidade e abordam importantes
aspectos de sua organizagdo social. De inicio, os autores narram o comeg¢o da familia
com seus precursores Camilo Silvério e Felisbina Rita Candida, pais de Arthur Camilo
Silvério. Sao trazidos alguns dados relativos a compra do terreno e relatos que explicam
a origem do grupo. A importancia dada a imagem do pai Arthur, sua influéncia e seu
legado para os filhos tém destaque na narrativa, como também a relacdo entre os
Arturos e a cidade de Contagem no ambito econdmico e social. Outros pontos que
Gomes ¢ Pereira destacam sao o papel da mulher e suas mudangas no contexto familiar
e a integragdo das criangas no processo de resisténcia e continuidade das tradi¢des. Por
fim, o texto explicita a relagdo entre os Arturos e a Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério, em Contagem, relagdo esta que organiza as formas de devocdo e a inser¢@o dos

negros no quadro religioso do catolicismo.
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A partir de agora, fago uma abordagem da historia dos Arturos, sua formacgao, um
pouco do cotidiano e sua relagdo com as festas. Neste exercicio, ¢ interessante observar
algumas mudancas ocorridas desde a escrita da obra de Gomes e Pereira, que ali mesmo
j& apontavam para a dinamica da vida comunitaria observada. Muito dessa mudanga se
deve ao contato crescente dos Arturos com a sociedade ao seu redor ¢ as alteragdes no
ambito das politicas relativas aos grupos tradicionais no Brasil. Entdo, vamos rever um

pouco desta historia.

2.1 PAI ARTHUR, VO CARMELA: O COMECO DE UM REINO NEGRO

A comunidade dos Arturos define um grupo familiar cuja origem remete a figura
de Arthur Camilo Silvério e sua esposa Carmelinda Maria da Silva. A trajetoria de vida
do casal que viveu no terreno onde hoje moram seus descendentes ¢ exemplo e
referéncia para estes e a tradicdo do Reinado ¢ um dos pontos centrais de sua heranca
cultural, em torno da qual desenvolve-se a vida comunitaria.

A narrativa da familia conta sobre a chegada de Camilo Silvério, negro nascido
em Angola e trazido como escravo para o Brasil. Chegou ao Rio de Janeiro e de 14 foi
mandado para Minas Gerais, onde trabalhou como mineiro e tropeiro, no final do século
XIX. Do casamento com D. Felisbina Rita Candida, nasceram seis filhos, entre os quais
estava Arthur Camilo Silvério. Arthur nasceu por volta de 1885, durante a vigéncia da
Lei do Ventre Livre (setembro de 1871), que considerava livres os filhos dos
escravizados nascidos a partir de entdo. Trabalhou na lavoura, como carreiro e tropeiro,
nas fazendas, onde ainda imperava o regime escravocrata e suas estratégias de
dominacdo (GOMES E PEREIRA, 2000). Arthur casou-se com Carmelinda Maria da
Silva em 29 de dezembro de 1917 e tiveram onze filhos: Geraldo Arthur Camilo,
Concei¢do Natalicia da Silva (Tetane), Juventina Paula de Lima (Intina), Maria do
Rosario da Silva (Induca), José Acacio da Silva (Z¢ Arthur), Izaira Maria da Silva
(Tita), Antonio Maria da Silva, Mario Braz da Luz, Jodao Batista da Silva e Joaquim
Bonifacio da Silva (Bil). Destes, estdo vivos, cuidando das tradigdes da familia, Antonio

Maria, Mario ¢ Tetane.
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Arthur Camilo Silvério e Carmelinda Maria da Silva. Fonte: LUCAS,
Glaura; LUZ, José Bonifacio da. (Org.). Cantando e Reinando com os
Arturos. Belo Horizonte: Rona, 2006.

Intina, Induca, Bil, Tetane, Tita, Mario, Geraldo ¢ Ant6nio (Foto de Lucio Dias de Oliveira)

Anténio, Tetane ¢ Mario, filhos de Arthur, em 2013 (Foto da autora)
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Os Arturos de 1% linha ou primeira geracdo, filhos de Arthur e Carmelinda,
fixaram-se no terreno herdado do pai e 14 fizeram crescer a familia. Também viveram 1a
Raimundo Afonso da Silva, sobrinho de Carmelinda, e sua esposa Lucia dos Santos,
sobrinha neta de Arthur (LUCAS; LUZ, 2006). Embora haja uma referéncia a
comunidade como quilombola, o fato de ser a terra uma propriedade particular
adquirida por Camilo Silvério (GOMES e PEREIRA, 2000) confere ao grupo carater
diferenciado em relagdo as demais formacdes quilombolas. Os lacos familiares e a
relacdo com o terreno constituem, desta forma, importantes fundamentos para a
vivéncia do agrupamento. Este aspecto também interfere na formacao do Reinado, pois
estando este fundado em uma estrutura familiar, difere dos outros reinados constituidos
por diversas familias em torno de uma mesma pratica religiosa.

O terreno pertencente aos Arturos localiza-se em Contagem, cidade integrante da
Regido Metropolitana de Belo Horizonte. Contagem localiza-se na regido central de
Minas Gerias, tem uma populacdo aproximada de 637.961 habitantes, em uma éarea de
195,268 Km? segundo o IBGE, sendo uma das maiores cidades do estado,
principalmente pelo seu parque industrial’. Historicamente, Contagem fica em uma
regido marcada pelo trafico de escravizados e mercadorias, o que proporcionou a
presenga de muitos negros que ali se fixaram, trabalhando na agricultura e pecuaria e

desenvolvendo sua cultura a partir das herangas africanas.

>Fontes: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmun=311860;
http://pt.wikipedia.org/wiki/Contagem
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Belo
Honzonte

A cidade de Contagem (Imagem do Google Maps)

A regido onde vivem os Arturos era conhecida antigamente como Domingos
Pereira e os 6,5 hectares de terra foram adquiridos em 1888, por Camilo Silvério
(GOMES; PEREIRA, 2000). Hoje a comunidade ¢ formada por cerca de 50 familias,
com mais de 500 pessoas. Muitos moram no terreno familiar e alguns residem em
bairros préoximos, impulsionados pelas necessidades de trabalho na cidade. Sao
representados juridicamente pela Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio de
Contagem, fundada em 1972, onde ocupam cargos de destaque desde o inicio.
Entretanto, em conversa com Jorge dos Santos, atual representante dos Arturos (em
maio de 2013), este relatou que estd em andamento a criagdo de uma Associagdo que
responda juridicamente pela comunidade. Tal investimento se faz no intuito de garantir
as necessidades do grupo frente aos 6rgdos publicos no contexto atual de maior
visibilidade, participacdo em congressos, projetos culturais, etc. O processo tem se
baseado em estatutos de diferentes modelos, para que seja feito de modo a atender as
mais diversas necessidades. Uma das questdes a que tem se dado atengdo esta ligada a
legalizacdo da terra e outra ¢ relativa aos procedimentos de herangas em casos de
casamentos e separacdes entre os membros da comunidade.

Sobre a legalizacdo do terreno, os Arturos se incluem nos procedimentos de
titulagdo e reconhecimento previstos pelo Decreto 4887 de 2003 e pela Instrucao

Normativa n® 49 do Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria (INCRA).
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Embora a comunidade ja tenha o certificado da Fundag¢io Cultural Palmares®, com
processo iniciado em 2005, ainda aguarda o inicio do Relatério Antropoldgico, proxima
etapa para que a titulagio se efetive (SOUZA; OLIVEIRA, 2010). E interessante
observar as alteracdes ocorridas nos ultimos anos quanto a identificagdo da comunidade
enquanto um quilombo, apesar de ser comprovada sua origem particular e a auséncia de
um histérico de fuga e refligio de negros escravizados naquele terreno. O que acontece,

portanto, ¢ uma atualiza¢do do termo “quilombo”, que passa a denominar

Todas as comunidades predominantemente negras que se distinguem
entre si ¢ no conjunto da sociedade por uma identidade étnica com
uso de regras e meios proprios de pertencimento e exclusdo,
ancianidade de ocupacdo fundada em apossamento coletivo de seus
territorios, detencdo de uma base geografica comum ao grupo,
organizagdo em unidade produtiva familiar coletiva e uso de
processos peculiares de manejo de recursos naturais. (NUER, apud
SOUZA e OLIVEIRA, 2010, p. 4).

A partir de entdo, comunidades como a dos Arturos passam a ser referenciadas
como quilombos, valendo-se de tal titulo como instrumento de luta pelo reconhecimento
de seus direitos sobre o proprio territdrio, além da valorizagdo de sua cultura e modos de
vida tradicionais. Enquadram-se entre os grupos que mantém tradicdes herdadas das
culturas africanas que reatualizam o passado no cotidiano ¢ em suas manifestagcdes
religiosas, artisticas, sociais, etc., caracterizando os quilombos contemporaneos
espalhados por diversas cidades brasileiras.

De acordo com o decreto 4887, de 2003, que define o procedimento

de identificacdo e titularizagdo das terras a que se refere o ADCT n°
68, as comunidades remanescentes de quilombos seriam:

Os grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto-atribui¢do, com
trajetoria  historica propria, dotados de relagdes territoriais
especificas, com presuncao de ancestralidade negra relacionada com
a resisténcia a opressdo historica sofrida. (BRASI L, 2003) (Idem,

p.4).

Trajetoria historica propria e relagdes territoriais especificas marcam a vida dos

descendentes de Arthur Camilo. Incluidos na luta dos quilombos contemporaneos, eles

% Fundagio Cultural Palmares é uma institui¢do ligada ao Ministério da Cultura que visa
promover ¢ preservar a cultura afro-brasileira. Fonte: http://www.palmares.gov.br
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encaram todos os dias os novos desafios frente a crescente industria cultural que invade
a vida e os terrenos de sociedades tradicionais que preservam a memoria de nossos
ancestrais. E entdo, a familia e a relagdo com o territério ganham forga, determinando
um modo préprio de se colocar diante das novas realidades.

Deste modo, dois conceitos sao importantes para a compreensdo que proponho
sobre os Arturos: ferritorio e familia. Ambos estdo interligados na forma de estar no
mundo dos Arturos ¢ os desdobramentos das relagdes entre individuo e ambiente, e
entre os individuos no ambiente (familiar) em que vivem nos ajudam a perceber as
entrelinhas do ser Arturo.

O espaco representa um fator fundamental na constru¢do identitaria dos Arturos.
Sua histodria liga-se primeiramente a terra onde foram plantadas suas raizes, a terra-mae,
local onde nasceram e onde vivem. Conforme Augé destaca: “Nascer ¢ nascer num
lugar, ser designado a residéncia. Nesse sentido, o lugar de nascimento € constitutivo da
identidade individual (...)” (AUGE, 1994, p. 52). Nesta passagem, o autor fala do lugar
antropologico como identitério, relacional e historico, por marcar o local do nascimento,
pelas relacdes de coexisténcia que ele compreende e, finalmente, por situar a historia
daqueles que nele habitam, conjugando identidade e relagdo. E considerando que as
identidades se constroem em relacdo, a importancia do territorio em que estas
acontecem ¢ incontornavel, estando a terra-casa exercendo papel crucial no
desenvolvimento de determinado grupo social.

Ampliando esta perspectiva, Edward Hall, ao falar sobre territorialidade em seu
livro A dimensdo oculta (1977), destaca como ela ¢ importante para a propagacao de
organismos vivos, garantindo protecdo e unido dos grupos em uma moldura dentro da
qual as coisas acontecem. Segundo o autor, “O territério ¢, em todas as acepc¢odes da
palavra, uma extensdo do organismo, marcada por signos visuais, vocais e olfativos.”
(HALL, p. 96). A partir da ideia do ambiente como extensdo do proprio organismo, Hall

coloca o espaco como mediador e criador de experiéncias do homem e sua cultura:

(...) praticamente tudo o que o homem é e faz vincula-se a
experiéncia do espaco. O sentido humano do espago ¢ uma sintese de
muitos insumos sensoriais: visual, auditivo, cinestésico, olfativo e
térmico. (...) pessoas criadas em culturas diferentes vivem em
distintos mundos sensoriais. (HALL, 1977, p. 161).
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Trazendo as reflexdes de Hall para a realidade da Comunidade dos Arturos,
podemos considerar o valor da vivéncia coletiva, partilhando um mesmo espago e com
relacdes familiares que sdo também vicinais, na experiéncia do grupo. Se o espaco
determina o sentido humano e os seus mundos sensoriais, ha na Comunidade dos
Arturos algo de muito especifico, proprio somente daqueles que ali vivem. A
permanéncia no terreno ou a proximidade constante deste ¢ um desses aspectos. O que
observamos ¢ que ha um esforco para que os familiares permanecam sempre por perto,
como vemos em relatos de Tita sobre o desejo dos pais, de que os filhos ndo fossem
para Belo Horizonte.

(...) ela (a mde) ndo gostava que a gente saisse muito, entdo a gente
continuou naquele, ¢ ele (o pai) pediu, quando ele morreu, a unica
coisa que ele pediu de nds, os irmdos cuidasse de nds, ndo deixasse
nés trabalhar em Belo Horizonte, que nés continuasse unida como era

o tempo dele, entdo a gente continua obedecendo o que ele falava.”
(Tita, in VIEIRA, 2003, p.28).

O desejo de permanéncia junto a familia hoje se renova em outras geracdes. Por
exemplo, Hiago me relatou em um conversa ja em 2013, que seu pai tem resistido em
deixa-lo estudar em uma faculdade fora de Belo Horizonte, o que o obrigaria a sair da
cidade e viver longe dos pais. Sair da comunidade significaria, de alguma forma, uma
ruptura com o espago original, a terra-mae, que poderia significar uma ruptura também
com a familia e suas tradigdes. “(...) o lar ndo € meramente um apartamento, ou uma
casa, mas uma area local, na qual alguns dos aspectos mais significativos da vida sao
experimentados.” (FRIEDS apud HALL, p. 152).

Durante os anos em que frequentei a comunidade, pude observar as mudangas que
vém ocorrendo no ambiente. O terreno marcado por tragos rurais estd cada vez mais
urbanizado. A cidade cresce a sua volta, chegando cada vez mais perto da area familiar.
O asfalto toma conta do chao de terra batida, pouco a pouco. As construgdes aumentam.
Estd em andamento a constru¢do de uma creche, que servird também como espago para
atividades culturais. A comunidade cresce e se moderniza, alterando também o modo de

vida, influenciando as préaticas diarias e os habitos comuns. Segundo Ian Mc Harg:

(...) nenhuma espécie pode existir sem um meio ambiente, nenhuma
espécie pode existir num meio ambiente de sua exclusiva criagdo,
nenhuma espécie pode sobreviver, salvo como membro integrado de
uma comunidade ecologica. Todo membro deve ajustar-se aos outros
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membros da comunidade e ao meio ambiente, a fim de sobreviver. O
homem ndo esta excluido deste teste. (HARG apud HALL, 1977, p.
165).

Dada a relevancia do ambiente para o desenvolvimento de todo organismo vivo,
como aponta o autor supracitado, percebemos que os Arturos sdo completamente
integrados ao meio onde cresceu a familia, sendo o espaco comum uma referéncia
importante na vida de cada um. O terreno possui uma area central onde estdo a
Capelinha e a Casa Paterna, também chamada de galpdo. Nesta casa viveram Arthur e
Carmelinda, e depois ficaram suas filhas solteiras, Induca e Tita. Hoje, ¢ o casal Mario e
Maria Auxiliadora que vive ali. Nesta casa acontecem os almogos, cafés, encontros, € o
local onde as visitas sdo recepcionadas. Funciona como um centro de convivéncia, onde
¢ preparada a comida para as festas e esta sempre de portas abertas aos visitantes. A
Capelinha, localizada em frente, ¢ uma pequena igreja construida pelos moradores logo
ap6s a derrubada da Igreja do Rosario, em 1973 (a igreja do Rosario foi construida
pelos negros escravizados a partir de 1868, e 14 aconteciam as festas de N. S. do
Rosario. Com a especulagdo imobilidria, a igreja foi demolida, construindo-se uma
outra, que ndo substituiu o valor histérico e afetivo para os negros Arturos).
Compreende o espago unico, com um altar onde se encontram diversas imagens de
santos, os bastoes consagrados dos capitdes do Congado, as coroas dos reis e rainhas e
as bandeiras dos santos que acompanham os cortejos das guardas, cercados por

inimeras velas e copos de agua.
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Casa Paterna (galpdo), antiga casa de Arthur e Carmelinda. (Fotos da autora).

Espago central da comunidade, em frente a capelinha. (Fotos da autora).
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Parte do terreno da comunidade. A esquerda esta a capelinha e a direita esta a casa paterna, ou

galpao.

A frente da Capelinha, encontra-se um cruzeiro, que é contornado pelas guardas
sempre antes de sairem da comunidade. Ao lado, ha dois banheiros publicos, destinados
aos visitantes durante os eventos. Ainda na regido central, encontra-se a casa de Antonio
Maria, filho de Arthur Camilo e um dos patriarcas da comunidade. Ao redor deste
centro estdo espalhadas as casas dos moradores, netos, bisnetos, tataranetos de Arthur e
Carmela. Os quintais contam com galinhas, cavalos, cachorros, pequenas hortas; ha
também um campo de futebol, o campinho, onde as criangas brincam e onde ocorrem
campeonatos de futebol entre os moradores e vizinhos.

A comunidade ¢ o lar. Estar ali ¢ estar em casa, partilhando memorias e praticas.
Sendo o espago uma extensdo do ser, o terreno comunitario ¢ a representacao do ser
Arturo. O lugar e o individuo ndo se distinguem, mesmo estando este fora da fronteira
do terreno, pois a referéncia serd sempre o lugar da origem, da familia, para onde ele
sempre volta para visitar os que estdo ali, ou para as festas. Permanece o esforco feito
pelo pai pela presenga dos filhos no espago criado para estes, o que mantém a unido dos
lagos interpessoais e reforca a estrutura de coletividade construida ao longo do tempo.

) homem e suas extensdes constituem um sistema inter-relacionado.
E um grande erro agir como se os homens fossem uma coisa e sua
casa, suas cidades, sua tecnologia ou sua lingua algo diferente. (...) A
relacdo do homem com suas extensdes constitui simplesmente uma

continuagdo, sob uma forma especializada, da relagdo dos organismos
em geral com seu meio ambiente. (HALL, 1977, p. 166).

Como extensdes, no contexto atual, podem ser compreendidas as a¢des cotidianas,
os rituais religiosos, as festas e o proprio espago comunitario. O Reinado e suas festas
sdo extensdes dos Arturos e os projetam para além do seu territorio. Desde o primeiro

casal at¢ os recém-nascidos que levam a marca do ser Arturo, toda a historia da
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comunidade foi desenhada em relagdo ao ambiente primordial — o bairro rural (GOMES
e PEREIRA, 2000) que transformou-se em quilombo urbano contemporaneo. Também
deram os tons da trajetdria os complexos fios da rede familiar ali estruturada.

Em relacao ao conceito de “familia”, quero ressaltar alguns aspectos que ajudam a
compreender como ele se observa no grupo em questdo. A matriz do que hoje sdao os
Arturos € o casal Arthur e Carmelinda, no inicio do século XX. Os descendentes diretos
deles — filhos, netos, bisnetos, tataranetos —, associados a outras pessoas com algum
vinculo com estes, formam a “Comunidade dos Arturos™ ou a “familia Arturos”. Entre
estes estdo pessoas que cresceram ali dentro, brincando e partilhando da religiosidade, e
outros vizinhos e amigos proximos que passam a frequentar e compartilhar momentos
com “os de dentro”. Este € o caso de Marcio dos Santos (Marcinho), por exemplo, que
ndo nasceu Arturo, mas diz frequentar o espago desde crianga. Com isso, tornou-se
capitdo da guarda de Mogambique, sendo figura sempre presente nas celebracoes e
eventos dos Arturos. Outro caso ¢ o de Anaise, uma das rainhas no Reinado. Anaise
entrou na comunidade para desenvolver um trabalho de catequese e a aproximagdo
resultou em sua coroacdo como uma das rainhas perpétuas, o que estreitou seus lacos e
seus compromissos para com o grupo.

O que percebemos ¢ que a categoria “familia”, a que se referem os Arturos, abarca
um campo de pertencimento que ¢ formado pelas relagdes de parentesco e pelos lagos
de amizade e afinidade, determinando uma rede complexa que vai além da
consanguinidade. Sobre o parentesco por afinidade, encontramos em Hoebel e Frost
(2006):

O parentesco por afinidade ¢ como um agrupamento de pessoas no
qual se formam grupos de individuos para atividades cooperativas
especificas, como levas de trabalhadores, grupos de vinganga, grupos
de permuta, familias e ritos de transi¢do. A composicdo do sistema
real de parentesco varia e se transforma, dissolvendo e reaparecendo
em forma alterada, dependendo de quem, entre os parentes, se

7 . . . .. o .. .. -
O conceito de comunidade, muito utilizado nas ciéncias sociais, possui diversas defini¢des.

Antropologicamente, o que caracteriza comunidade sdo os interesses comuns entre as pessoas, ecologia,
localidade e um sistema ou estrutura social em comum (RAPPORT; OVERING, 2003). Outros aspectos
destacados pelos autores, presentes nas referéncias sobre comunidade, reforgam a nocao de coletividade,
a consciéncia de distingdo e a nogdo de pertencimento. Robert Redfield (apud RAPPORT e OVERING)
destaca quatro qualidades fundamentais em uma comunidade: uma reducdo da escala social; uma
homogeneidade de atividades e estado de espirito dos seus membros; uma autossuficiéncia em relacdo a
diversas necessidades ao longo do tempo; e uma consciéncia de distingdo. (“a smallness of social scale; a
homogeneity of activities and states of mind of members; a self-sufficiency across a broad range of needs
and through time; and a consciousness of distinctiveness.”). Ver: RAPPORT, Nigel; OVERING, Joana.
Social and cultural anthropology: the key concepts. Routledge, London and New York, 2003.
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considera incluido no grupo. Os sistemas de parentesco sdo células
flexiveis, altamente adaptaveis as situa¢des instaveis e relativamente
inestruturadas. (HOEBEL e FROST, 2006, p. 223).

E os autores continuam, citando Murdock sobre o parentesco na Américas:

Em nossa propria sociedade, onde seus membros sdo coletivamente
chamados de “parentela” ou “parentes”, o parentesco por afinidade
inclui aquele grupo de parentes proximos que se supdem que devem
estar presentes e participantes em todas as ocasides cerimoniais
importantes, como casamentos, batizados, funerais, festas de Natal ¢
“reunides familiares”. Os membros de um parentesco visitam e
entretém-se mutuamente com liberdade, e entre eles o casamento € as
transacOes pecuniarias visando lucros sdo ordinariamente tabu. Sdo as
pessoas as quais primeiro recorremos quando, em dificuldades,
precisamos de ajuda. Por mais que eles discordam uns dos outros e
briguem, espera-se que se apoiem mutuamente contra criticas e
afrontas de pessoas fora do grupo de parentesco. (MURDOCK apud
HOEBEL e FROST, 2006, p. 223).

As defini¢des de parentesco por afinidade apresentadas acima servem como
referéncia para o exemplo da Comunidade dos Arturos, em que os lagcos de parentesco
sao desenhados pelas afinidades sociais, além da origem comum. Os individuos
partilham de interesses e redes de solidariedade entre si, € se comprometem com a
participagdo nas ocasides importantes, como diz Murdock. Desta forma, a no¢ao de
“familia” amplia-se para abarcar toda a capilaridade das relagdes construidas desde o
inicio da comunidade.

Acontece que, (...) as relagdes familiares, de uma forma ou outra,
parecem continuar ocupando um lugar de destaque na maneira em que
a maioria de nds vemos ¢ vivemos o mundo. Falar de familia é evocar
um conjunto de valores que dota os individuos de uma identidade e a
vida de um sentido. Além dessa funcdo simbdlica, a no¢do de familia -
- ligada a organiza¢do da vida cotidiana -- ainda desempenha um
papel pragmatico na formulagdo de politicas publicas. (FONSECA.

2002, p.5).

Pensar os conceitos de “familia” e “parentesco” a partir da experiéncia dos
Arturos mostra que estes convergem na estrutura do grupo que agrega aos descendentes
diretos do casal fundador outros integrantes afins a cultura ali vivenciada. Podemos
considerar, portanto, que a categoria “comunidade” determina este agrupamento
familiar — sendo a familia formada por parentes e agregados por afinidade — que possui

uma histéria em comum marcada pela ancestralidade africana e por experiéncias de
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exclusdo social e econdmica, a0 mesmo tempo em que afirma-se enquanto um coletivo
que mantém praticas religiosas tradicionais capazes de agregar, fortalecer e promover
melhorias para seus integrantes, seja no ambito do individuo frente a comunidade, seja
dessa mesma frente a sociedade externa.

Esta unido de familiares e parentes em torno de uma mesma pratica ¢ um aspecto
fundamental das comunidades negras e mostra o carater agregador dos Reinados. Sob o
titulo de “pretinhos do Rosdrio”, tornam-se irmaos, sendo acolhidos todos aqueles que
chegam as comunidades, como acontece com os inimeros pesquisadores, estudantes e
turistas que ali se apresentam todos os anos.

Com sua historia enraizada no terreno herdado do pai, a matriz familiar iniciada
com o casal Arthur e Carmelinda, herdando desses a devogao e a pratica do Reinado,
entre outras manifestagdes, o ser Arturo apresenta particularidades determinadas em sua
origem, uma vez que estd marcado pelo nascimento e permanéncia na terra-mae. E ¢
nesta terra, a casa primeira e fundamental que se desenvolvem as praticas didrias,
imbricada nas manifestacdes ndo cotidianas dos rituais e festas. Que cotidiano ¢ este e
como se constitui? E, de que modo rituais e festas nele se imbricam? E sobre este

cotidiano que vou falar um pouco a partir de agora.

2.2 “ONTEM RAINHA, HOJE GATA BORRALHEIRA”: COTIDIANO DA
COMUNIDADE DOS_ARTUROS

Segunda-feira, 14 de maio de 2012. Acordei sem despertador, no tempo que o
corpo cansado conseguiu se levantar. Eram quase nove horas da manha. Hiago ja tinha
saido para ir para a escola. Maria Goreth ja tinha feito o café e sobre a mesa estavam
alguns paes e uns biscoitos feitos para a festa dos dias anteriores. Algumas criangas ja
brincavam pelo quintal, chamando umas pelas outras. Também havia gente pelos
quintais, lavando, limpando, enquanto um galo cantava, um cachorro latia e umas
galinhas cacarejavam. Sentamos para comer enquanto conversdvamos sobre a festa
passada. Ana Teresa teve da mae a permissao para faltar a escola. Mas Goreth tinha que
ir trabalhar, ndo poderia faltar ao expediente, também em uma escola de Contagem. E
ao falar da dificuldade em voltar para a “realidade” depois da festa do Congado,

lembrou-se de um ano em que, assim como faria naquela segunda-feira, tomou um
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onibus lotado para ir para o centro da cidade. Naquele momento pensou: “Ontem eu era
rainha, hoje eu sou a gata borralheira”.

A fala acima, dita por uma das rainhas da corte de Nossa Senhora do Rosario, na
manhd seguinte a Festa da Abolicdo explicita os dois universos entrelacados no
Reinado. A realeza, sacralizada durante os ritos negros como representante de Nossa
Senhora na terra, confronta-se com a invisibilidade social do negro brasileiro, realidade
vivida pelos Arturos em sua vida didria. Esta realidade ¢ a mesma do negro brasileiro de
diversas cidades, onde ocupam espagos subalternos, empregos pouco valorizados,
vivem em areas periféricas, com dificuldades de acesso a servigos de qualidade, seja na
saude, na educagdo, no sanecamento basico. Os moradores da Comunidade vivem a
dualidade entre a exclusdo e a inclusdo, a invisibilidade social e a visibilidade dada pelo
ritual. A exclusdo e o racismo sao retratados nas falas dos Arturos com exemplos de
discriminacgao, por exemplo, nas escolas. O racismo dos proprios professores dos jovens
Arturos ¢ uma das formas de expressdo de tal exclusdo. Junto a isso, ou mesmo por
causa disso, a maioria das criangas apresenta baixo rendimento escolar. Ainda segundo
Goreth e como ouvi de algumas criancas, ¢ comum serem discriminadas por serem
negras ¢ moradoras da Comunidade. De acordo com José Bonifacio, o pensamento “dos
antigos” era de que “Arturo ndo precisa de escola, precisa trabalhar”. Assim, ndo havia
a valorizacdo da vida escolar, fazendo com o proprio grupo se afastasse da escola.
Atualmente, a participacao dos Arturos nas escolas ¢ bem maior, da mesma forma a sua
convivéncia em outros espagos da cidade. Intensificam-se as relagdes sociais e,
consequentemente, o transito entre os dois mundos — o real e o ritual.

“Ser rainha” coloca Goreth, assim como os outros integrantes da corte, em um
lugar de responsabilidade e destaque dentro do Reinado, marcado pelas hierarquias e
jogos de poder. Como portadores da coroa de Nossa Senhora, os devotos passam pela
experiéncia de um privilégio inerente as fungdes exercidas no contexto ritual e fora dele.
Jodo Carlos de Souza, também integrante da corte dos Arturos, relatou o comentario de
um aluno seu quando soube da sua participagdo no Congado: “Professor, fiquei sabendo
que o senhor ¢ rei, ¢ verdade?”. Ao me contar tal episddio, Jodo deixa transparecer a
discricdo sobre sua identidade no contexto ritual, desconhecida pelos alunos e,
provavelmente, por muitos colegas de trabalho, em uma escola de Contagem. Também
explicita a curiosidade despertada no jovem, ao descobrir que o professor, negro,
exercia o papel de “rei”, identidade politicamente negada a populagdo negra no Brasil,
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mas que manteve-se simbolicamente nos espacos de religiosidade e de ludicidade, como
no Carnaval, por exemplo. Este desconhecimento por parte de muitos moradores de
Contagem sobre as praticas culturais dos Arturos colabora com o quadro de
discriminacao sofrido por estes. Como disse Goreth, “a cultura de um povo ¢
massacrada por outro povo que ndo entende”.

O rei e o professor, a rainha e a gata borralheira sdo lados das construgdes
identitarias (de Jodo Carlos e Maria Goreth, respectivamente) que, aos olhos “dos que
ndo entendem” sdo contraditorios; entretanto, as duas identidades sdo constantemente
ativadas, alternando-se e convergindo no cotidiano dos individuos. Sao identidades que
convivem, porém, oferecendo aos seus portadores diferentes formas de aceitacdo na
sociedade em que vivem. No dia a dia de trabalhadores, sdo vistos como qualquer outra
pessoa de seu grupo étnico e social; nas festas e em ocasides religiosas, sdo reis,
rainhas, capitaes. Entretanto, internamente, seus postos de reis, rainhas e capitaes nunca
deixam de existir. Nas estruturas internas do Reinado, um rei ¢ sempre rei, e sera tratado
como tal por todos aqueles integrantes do Reinado, seja nas festas ou no cotidiano.
Desta forma, os reinos sdao organizagdes sociais € politicas, onde ha hierarquias,
negociagdes, com a presenga de liderancas e jogos de poder semelhantes a qualquer
outra organizacao social.

Ha, porém, uma percepcdo diferenciada dos proprios atores sociais sobre sua
presenca nas festas e fora dela, como citado na fala de Marcio dos Santos, capitdo da
Guarda de Mocambique: “(...) nds nos modificamos dentro da farda, e com nossos
rosarios e tudo mais. E outro mundo, outra energia. Ali nds somos congadeiros, aqui
fora eu sou o Marcinho, 14 dentro eu sou o capitio Marcinho. E os outros, mesma
coisa.”. Percebe-se claramente, em sua fala, a alternancia entre o “aqui fora” do mundo
cotidiano e o “la dentro” do Reinado e as distingdes no tratamento dado nas duas
situacdes. Embora parecam identificagdes contraditdrias, a presenga nos dois mundos
— o mundo do Reinado e a vida cotidiana — marca uma forte heranca de estruturas
sociopoliticas das culturas africanas, que sobreviveram nos reinos das festas e nas
memorias corporais dos congadeiros.

A dualidade entre as identidades dos congadeiros torna-se mais complexa com as
mudangas nas relagdes de trabalho e a maior participag@o na vida urbana. Com o passar
do tempo, o trabalho na agricultura e pecudria realizado pelos primeiros Arturos foi
substituido pelo trabalho na cidade. Ao contrario do quadro anterior, hoje homens e
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mulheres saem para trabalhar em Contagem e em Belo Horizonte; exercem fungdes
como segurancgas, motoristas, domésticas, serventes em escola, etc., integrantes da
classe operdria suburbana da regido metropolitana. As mudangas decorrentes do
processo de industrializagdo e modernizacdo das areas rurais afetaram diretamente a
vida comunitaria. O que vemos ¢ uma crescente insercdo do negro Arturo no quadro
econdmico e social da regido, inclusive a participagdo de alguns membros, enquanto
agentes culturais de crescente prestigio, no cendrio artistico-cultural.

No dia a dia a comunidade mostra-se como um bairro qualquer, inserido na
realidade negra suburbana de Minas Gerais. Homens e mulheres trabalham para o
sustento da familia, criangas e jovens vao para a escola, comemoram as datas festivas. O
que marca a diferenga, entretanto, ¢ a devogdo e o Reinado, cujos compromissos se
estendem para além dos dias de festa. A relacdo com o Reinado ¢ constante, seja com as
visitas as cidades vizinhas em suas celebragoes, seja no aprendizado das criancas que
cantam e dancam as musicas do Congado nas brincadeiras, seja nos preparativos para os
eventos anuais promovidos pelos Arturos, em maio e outubro. Assim, estudar, trabalhar,
cozinhar, comer sao acompanhados pelo cantar, rezar, dancar das vivéncias religiosas,
presentes na vida didria. Vida e devogao nao se separam.

Gomes e Pereira (2000) falam sobre o papel das mulheres e vale apresentar
algumas mudangas ocorridas desde a producdo desta obra, na década de 1980.
Antigamente, como ressaltam os autores, a mulher ocupava o espago do lar e das
relagdes internas, o que expde a formacao patriarcal e paternalista da sociedade mineira.
Também os proprios relatos dos moradores refletem a preocupacgdo do pai com a saida
das filhas, na tentativa de prote¢cdo contra as violéncias de um periodo pos-aboligdo.

Com a crescente urbanizagao e as mudancas sociais das ultimas décadas, a mulher
negra tem alcancado novos espagos dentro do mercado de trabalho, ainda que
lentamente. J4 ndo estdo restritas apenas ao ambiente doméstico, circulando por outros
espacos e¢ ampliando as éareas de atuagdo. Entre as mulheres da Comunidade dos
Arturos, a dindmica da vida profissional comeca a se acelerar, principalmente com o
maior acesso a educacao. Elas se mantém nas atividades de sempre, junto a familia — os
cuidados com a casa, a educacdo dos filhos, a culinéria. Entretanto, passam também a
exercer novos papéis. Algumas sdo capitds no Congado; outras estdo junto ao Grupo
Arturos Filhos de Zambi, atuando artisticamente; muitas trabalham fora da comunidade.
E entre as principais funcdes exercidas pelas mulheres esta o cuidado com a formagao

61



dos filhos, o que significa o papel de guardids e transmissoras de conhecimentos e
saberes que determinam a continuidade das tradigdes dos Arturos ancestrais. Um
exemplo deste papel mantenedor da tradi¢do ¢ Conceicdo Natalicia, a Dona Tetane ou
Tetana, como ¢ conhecida, hoje com 95 anos, matriarca da comunidade, filha de Arthur
e Carmelinda. Tetane foi premiada, em 2008, como o Prémio Culturas Populares -
Mestre Humberto de Maracana, sendo contemplada como Mestra do Batuque. O
Batuque ¢ uma das praticas tradicionais mantidas pela Comunidade, sendo uma danga
coletiva feita em roda, ao som de tambores, normalmente ocorrida nas festas de

aniversarios, batizados, etc.

Em Minas Gerais, ha referéncia a diversas modalidades de Batuque,
nas quais predominam os instrumentos de percussdo, atabaques,
pandeiros e, como no Batuque da D. Tetane, uma viola. Ensinada pelo
pai, Arthur Camilo Silvério, a danga que hoje se encontra na
Comunidade dos Arturos, sempre foi comandada pela Mestra Dona
Tetane, que se preocupa em preservar, junto dos familiares, todos os
cantos ¢ ritmos da danca, tal como aprendeu desde crianga. Sempre
que encontra motivos, em festas familiares, nos momentos de
descontracdo e lazer, principalmente com os jovens, ela promove o
Batuque. Organiza a roda, entoa os cantos ¢ danga alegremente, sem
descuidar de “explicar do jeito certo, que papai ensinou”. (CESAR e
RIBAS, 2010, p. 24).

O papel exercido por Dona Tetane, que, além de ser Mestra do Batuque, ¢ Rainha
Perpétua do Congado da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Contagem, ¢
fundamental para seus filhos, netos, bisnetos, sobrinhos, que aprendem com ela e com
os outros filhos de Arthur e Carmela os ensinamentos deixados. A preocupagao das
mulheres, como Dona Tetane, ¢ fazer com que estes ensinamentos ndo se percam com o
tempo, fortalecendo, assim, os vinculos com os antepassados e preservando a histéria do
grupo.

A atuagdo na formacao dos filhos expde outro elemento crucial para o dia a dia na
comunidade: a ampla rede de solidariedade formada para preservar o bem estar de
todos. Pude observar tal solidariedade no cuidado com as criangas na auséncia de seus
pais e nos casos de enfermidade de algum familiar. Quando alguém est4 doente, hd uma
mobilizacdo das pessoas para que o enfermo esteja sempre bem assistido. Um exemplo
¢ o de Induca. Quando cheguei, em 2007, Induca estava ativa e participava da festa, ja

em uma cadeira de rodas, com dificuldades de locomog¢ao, mas sempre presente. Com o
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passar dos anos, sua doenga foi avancando, deixando-a cada vez mais debilitada. Em
2011, ela ja ndo pode participar das festas e exigia muitos cuidados. Havia um
revezamento entre seus filhos e demais parentes para ajuda-la. Também ouvi de Maria
Lucia, filha de seu Antonio Maria, sobre o cuidado que tem com o pai. Antonio Maria,
também filho de Arthur, ¢ o Capitdo Regente da Comunidade dos Arturos, um dos
capitdes mais respeitados em Minas Gerais. H4 alguns anos ele teve um problema nos
pés que o impediu de andar, mas ndo impediu de reger seu Reino. Segundo sua filha, ela
e os irmaos se dividem nos cuidados com o pai, que mora sozinho em uma casa ao lado
da sua. O cuidado e a atengcdo com os mais velhos, principalmente quando doentes,
mostram que hd uma constante preocupagdo com estes € com sua participagdo nas
festas, mesmo que para isso sejam necessarios mais esforcos.

O fato de haver uma postura solidaria entre os moradores reforca a unidade dos
Arturos, que supera os pequenos conflitos e possiveis desentendimentos. Também
fortalece a presenga do individuo enquanto pertencente a um grupo, diante dos
problemas que surgem nas relagdes com a sociedade de Contagem. Um desses
problemas ¢ o racismo sofrido, principalmente nas escolas, pelas criangas. Do mesmo
modo que os adultos esbarram com preconceitos e discriminagdo no cotidiano do
trabalho e da cidade, muitas criangas também relatam exemplos de racismo sofrido nas
escolas, por parte dos outros alunos e também de alguns professores. Os conflitos
existentes, nao diferentes dos que ocorrem em outras escolas do pais, demonstram que,
embora as mudangas estejam acontecendo, as praticas racistas ainda persistem. Muitos
meninos contam, por exemplo, que quando chega o periodo das festas ou em
determinados eventos escolares, os Arturos sdo chamados a se apresentarem com o
Congado. Com esta visibilidade, as meninas, que em outros dias ndo “lhe dao muita
bola”, passam a olhar para eles com outros olhos. Percebemos, entdo, o jogo entre o
reconhecimento e o descaso que este sujeito experimenta. Enquanto sujeito ordinario,
inserido na vida comum, ele ¢ desprezado e discriminado. Em situa¢des de destaque,
quando aparece como um sujeito portador de uma “cultura tradicional”, integrante de
um grupo social valorizado pelas suas tradicdes e manifestacdes, este individuo passa a
ser mais reconhecido e respeitado.

Gomes e Pereira, ao falarem das criangas e dos jovens Arturos, apontam para a
dificuldade da relacdo entre eles e a escola. Segundo José Bonifacio, em relato ja citado,
“os mais velhos diziam que arturo nao precisava de escola, precisava trabalhar”. Por
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1ss0, as primeiras geragdes foram pouco incentivadas para a permanéncia na escola. A
realidade hoje ¢ um pouco diferente. Dentre as mudangas estd a permanéncia por mais
tempo no sistema educacional em relagdo ao periodo anterior. Mas ainda € recorrente o
abandono escolar durante a adolescéncia, motivado pela necessidade de trabalhar e pela
dificuldade de aprendizado. Este quadro mostra o quanto a escola formal ainda estd
distante das reais necessidades para uma educagdo plena, como também nao ¢ capaz de
integrar diferentes talentos, habilidades e formas de pensamento, por estar presa a
padrdes educacionais eurocentrados, distantes das experiéncias negras. Sobre a relagdo

com a escola, dizem os autores citados:

Se no Grupo Escola o ensino se volta para a imediaticidade do mundo,
na educag@o tradicional da Comunidade o ensino valoriza primeiro o
ser humano para entdo deixa-lo em contato com o mundo. Na
Comunidade, antes de dominar a linguagem oral ou escrita, a crianga
domina a linguagem do movimento corporal. No Grupo Escolar ¢
preciso disciplinar o corpo na carteira de estudo para aprender os
tracos da linguagem escrita. (GOMES ¢ PEREIRA, 2000, p. 198).

A educagdo tradicional a que se referem passa pela experiéncia guiada pela
relacdo com os “mais velhos”. O aprendizado didrio se faz no ouvir, ver, falar e
experimentar, a transmissao do saber corporal se faz com a convivéncia, através da
oralidade. As historias contadas sobre os antepassados promovem o conhecimento sobre
o passado comum da familia. E esta referéncia a sua histéria que promove o real
aprendizado do Arturo, que se apropria cada vez mais de um discurso que o reconhece
como ator social de suma importancia para a trajetoria do negro em Minas Gerais.

Além dos aprendizados para a vida comum, a transmissdo dos conhecimentos
relativos ao Reinado também ocorre naturalmente, entre as conversas e com as proprias
acoes. As criancas aprendem fazendo, seguindo as instrugdes dos adultos, olhando,
imitando. Assim ¢ com a ornamentacdo da Capelinha, por exemplo, que ¢ hoje feita
praticamente toda pelas criangas, de idades variadas, sempre com a orientagdo de alguns
adultos. Elas cortam as bandeirinhas, escolhem as cores para enfeitar as bandeiras e os
mastros, brincam enquanto enfeitam, enfeitam brincando. O tnico lugar que somente os
adultos podem mexer ¢ no altar, cheio de imagens de santos, bastdes e coroas
consagradas. Aprender a tocar, cantar e realizar os procedimentos rituais ¢ um processo

iniciado muito cedo e acompanha o Arturo por toda a vida. “(...) ha um sistema
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experiencial de educagdo na Comunidade, onde a figura do personagem mais velho
funciona como referéncia para as criangas.” (GOMES; PEREIRA, 2000, p. 200).

Com o desenvolvimento da cidade e, consequentemente, de seus bairros, a
realidade cotidiana dos Arturos tem sido afetada pelas mudangas comuns a familias
quilombolas, grupos tradicionais e periferias. A constante visita de estudantes e
pesquisadores movimenta a vida diaria dos moradores. Também a participagdo
crescente em eventos e atividades culturais dinamiza o processo de didlogo entre
Arturos e o resto do pais. Assim, novas demandas surgem, exigindo uma remodelacao
ou, pelo menos, um novo olhar para questdes antes resolvidas na esfera familiar e que
agora ganham uma dimensdo maior. A dindmica marcada pela constante dialética entre
passado e presente €, portanto, o que se apresenta hoje como quadro principal do

cotidiano arturo.

O patriarca Mério Braz da Luz, Capitdo Mor, embaixo da arvore onde faz suas benzegdes.
Cotidiano perpassado pela religiosidade. (Foto de Charlene Bicalho
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2.3 REINO EM FESTA: TRADICAO, FE E DEVOCAO

Quando fui pela primeira vez para a Comunidade dos Arturos, ao entrar no 6nibus
e perguntar ao motorista se iria até 14, este me respondeu com uma pergunta: “Hoje tem
festa nos Arturos?”. Respondi timidamente que sim e fiquei pensando: como ele que
mora aqui, trabalha no 6nibus que vai até 14, ndo sabia? Sentei e segui meu caminho.

A Comunidade, em relagdo aos outros moradores de Contagem, ¢ conhecida
principalmente pelas suas festas. Mas ao ouvir de José¢ Bonifacio, o Bengala, a frase
também citada em “Cantando e Reinando com os Arturos”, vemos como 0s proprios
consideram seus eventos: “Mas, o que ¢ a festa? Muitas vezes as pessoas que vém de
fora falam: “E festa nos Arturos!” Mas, para nds nao ¢ festa. Para nés € uma tradicao, ¢
uma devocao, ¢ uma oragdo que a gente esta fazendo em louvor a Nossa Senhora do
Rosario.”.

O sentido da festa para os atores que a produzem vai além do carater ludico e esta
ligado a sua histéria. E consenso entre todos que Arthur Camilo desejava a continuidade
do Reinado, iniciado por ele naquele terreno e para o qual sempre foi devotada muita
aten¢do. O compromisso dos filhos mais velhos com o pai perpetua-se pelas geragdes,
garantindo a permanéncia da tradigdo.

O cotidiano ¢ perpassado pelos elementos do Reinado, seja nas brincadeiras das
criangas, nas conversas € mesmo nas participagdes que acontecem ao longo do ano com
as guardas em outras cidades e eventos culturais. Durante as preparagdes para a festa, as
criancas cantam, fazem alguns passos das dangas, brincam imitando um ou outro
parente mais velho dentro do ritual. A vivéncia do Reinado determina os modos de
viver, sentir € pensar no dia a dia, uma vez que o crescimento da comunidade se deu
junto ao fortalecimento das celebragdes das festas de N. S. do Rosario. E estas festas,
pensadas como meios de devogdo, expressam o modo como os Arturos vivenciam suas
relagdes com o sagrado, com os deuses e santos.

A devogdo aos ancestrais € aos santos protetores fundamentam as crengas e
praticas rituais, oferecendo os elementos norteadores para as celebracdes; a fé em Nossa
Senhora do Rosario fortalece os individuos em suas lutas e demandas diarias; e a festa
traz o carater ludico que compde as manifestacdes, religiosas ou ndo, e externaliza os
outros dois elementos. Devogao, fé e festa, portanto, se unem para compor a dindmica

religiosa da vida dos Arturos.
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O calendario da Comunidade apresenta os seguintes eventos:

Janeiro: Folia de Reis, Encerramento da Folia de Reis; Recesso das Atividades
Culturais da Comunidade

Marc¢o/Abril: Sabado de Aleluia - Abertura do Ciclo do Reinado

Maio: Festa da Abolicao da Escravatura

Outubro: Festa de Nossa Senhora do Roséario

Dezembro: Festa Jodo do Mato, Encerramento do Ciclo do Reinado, Abertura do

Ciclo Natalino com a Folia de Reis

As principais manifestacdes sao a Festa a Aboli¢do da Escravatura e a Festa de N.
S. do Rosério, observadas para este trabalho. Entretanto, as atividades permanecem
antes e depois destas datas, principalmente com a participacdo das guardas nas cidades
vizinhas, em suas respectivas celebracdes. Ha um sistema estabelecido entre os grupos
congadeiros que determina que os Arturos “paguem a visita” de uma guarda que esteve
presente em sua festa, como o fazem também os outros grupos entre si. Assim, os finais
de semana, entre maio e outubro, sdo tomados por viagens para outras cidades e bairros
proximos. Ha neste processo, uma “troca de visitas” baseada em relagdes pré-
estabelecidas entre os grupos. Aproxima-se do sistema de dadivas sobre o qual Marcel
Maus, no seu Ensaio sobre a dadiva, teoriza sobre trocas e aliancas nas diversas

sociedades.

A ideia basica em The Gift (Ensaio sobre a dadiva) é muito simples:
ndo pode haver prestagdo sem uma contraprestagcdo, € por isso a troca
de presentes ¢ um meio de estabelecer relagdes sociais; essa troca ¢é
moralmente obrigatéria e socialmente integradora. A troca de
presentes une as pessoas num compromisso mutuo e € instrumental na
formagdo de normas. Ela parece ser voluntaria, mas de fato é regulada
por regras rigidas, embora implicitas. (ERIKSEN, NIELSEN, 2007, p.
64).

A nogdo de alianga pontuada por Mauss (2003) envolve trocas politicas, sociais,
religiosas e, portanto, pode-se considerar presente na organizacao do Reinado através do
pagamento de visitas, como ja dito. Este esquema fortalece a alianca entre os grupos
congadeiros e garante a participagdo nas diversas festas, contribuindo para o
acontecimento destas. Uma vez participantes na festa dos Arturos, as outras guardas
garantem para si a presenca destes em seus bairros ou cidades, e vice-versa. De tal
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modo, a presenga de uma guarda contribui com a outra, que, por sua vez, mantém seus
habitos festivos em prol de uma tradi¢do e de sua continuidade. Sdo reforgados, assim,
os lacos entre os envolvidos — visitantes e anfitrides, unindo-os ainda mais.

Outra forma de troca observada estd no pagamento de promessas. A obrigacao de
retribuir uma graca alcancada faz com que devotos se disponham a “pagar” as
promessas feitas aos santos. Esta troca pode acontecer de duas formas. Uma ¢ com a
responsabilidade pela festa do ano, ocupando o papel de “reis festeiros” ou “reis do
ano”. Antigamente, estes eram os responsaveis por organizar a festa e preparar o
almoco, doando todo o alimento necessario. Ainda ¢ assim em algumas cidades, como
em Nova Era, por exemplo, onde acompanhei minha mae como “rainha festeira”. Na
comunidade dos Arturos, como existe apoio de 6rgdos publicos para o financiamento da
festa, os reis festeiros contribuem da forma que podem, assumindo responsabilidades de
acordo com suas possibilidades de doacao e as necessidades da comunidade. Aqui, a
troca envolve o devoto, o santo e a comunidade; a promessa feita e a graga alcangada
retornam, portanto, para o coletivo. A segunda maneira de pagar promessas envolve
também a coletividade, dessa vez “ajudando” o pagador a cumprir seus votos. E
costume alguém fazer algum pedido, normalmente relacionado a saude, e, sendo a gracga
alcangada, a promessa ¢ paga no dia da festa. O pagamento ¢ feito sempre por uma das
guardas (podendo cada uma ajudar com um pagador diferente, ao mesmo tempo),
contornando a capela da comunidade quantas vezes forem necessarias, de acordo com a
promessa feita. Coloca-se um manto ¢ uma coroa (a “coroa de promessa”) sobre o
devoto e a guarda segue com este cantando e tocando, em agradecimento. De acordo
com o pensamento de Mauss, “as trocas sdo simultaneamente voluntérias e obrigatdrias,
interessadas e desinteressadas, (...) mas também simultaneamente tuteis e simbolicas.”
(LANNA, 2000, p.178).

O Reinado — que compreende os rituais ligados a devogdo a Senhora do Rosério,

onde participam as guardas de Congo e Mogambique® — simboliza a heranga maior

¥ Os ternos ou guardas sio as denominagdes mais comuns para os grupos de dangantes nas festas de
Nossa Senhora do Rosario. Sdo compostas pelos caixeiros (que tocam os tambores sagrados) e dangantes.
Variam de regido para regido, apresentando musicalidade e ritmo proprios, dangas e vestuarios
especificos, expressando em seus simbolos as influéncias das culturas regionais. Na Comunidade dos
Arturos s3o chamados de Guarda de Congo ¢ Guarda de Mogambique. Além destes, sdo conhecidas as
seguintes guardas: Catupé ou Catopé, Vildes, Marinheiros (ou Marujos), Cavaleiros de Sao Jorge,
Candombe e Caboclinhos (também chamados de tapuios, caiapds, botocudos ou caboclos) (GOMES e
PEREIRA, 2000).
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deixada pelo pai Arhur. Embora seja um elemento definidor de identidades dentro do
grupo ¢ fortemente determinante da vida social, nem todos os Arturos integram seu
complexo sistema. Ao longo do tempo, percebi que algumas pessoas deixam de
participar do Reinado, podendo retornar ou nao mais tarde. “Sair” do Congado, ou seja,
ndo participar das festas, mostra que o individuo ja “nasce dentro do Congado™. “Sair”,
portanto, ¢ romper com uma identificagdo dada no nascimento, e pode ser justificada
por varios motivos.

Um dos motivos da ndo participacdo € a crescente conversao para religioes
protestantes. Um dos exemplos deste caso ¢ o de Hiago. Quando o conheci tinha 12
anos de idade. Sempre foi muito envolvido na preparacdo das festas e atento a toda
movimentagdo dos dias festivos. A participagdo dele, entretanto, foi diminuindo com o
tempo, a partir do momento de sua conversdo a uma religido protestante. No primeiro
ano apos a conversao, Hiago ainda participava dangando na Guarda de Congo. Também
atuou junto com o grupo Filhos de Zambi no teatro de 2011, na Festa da Aboli¢do,
quando da primeira encenacgdo que questionou a atuagdo da Princesa Isabel no processo
abolicionista brasileiro. Na ocasido, perguntei se nao era contraditoria a sua participagao
no Congado, por causa da nova religido. A resposta dele, como as outras sabias que
partem das criangas, veio certeira: “Isso ¢ entre eu e Deus.”. Essa forma sincera de
perceber a pratica de uma devocgado, colocando-a em uma esfera que independe de uma
religido em si, acabou sendo substituida por outra relagdo menos flexivel. Nos meus
ultimos anos de pesquisa, Hiago ja ndo participava mais. Como ele, outros jovens e
adultos convertidos ao protestantismo também deixaram a tradi¢do da familia, o que
tem acontecido cada vez mais ao longo do tempo. A resisténcia por parte de algumas
outras religides em relagdo as praticas negras de religiosidade afasta seus fi¢is do
Congado. Como este ¢ considerado uma pratica catolica com elementos de devogdes
africanas, a ndo aceita¢do por parte das religides evangélicas impede a participacdo dos
convertidos. Forma-se, de tal modo, um quadro social religioso diverso, que mescla
dentro do mesmo espaco familiar, a convivéncia entre praticantes de diferentes
religiodes.

A relacdo com praticantes das religides protestantes apresenta, com frequéncia,
casos de intolerancia. Ouvi relatos de que muitas vezes, passando perto de igrejas
protestantes durante os cortejos, alguns religiosos tapam os ouvidos, ou mesmo
impedem criancas de verem o Congado passar. Presenciei cenas de pessoas fechando as
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janelas de suas casas. E vi também alguns protestantes, de uma igreja proxima a
comunidade, observando o cortejo do lado de fora de seu templo. Também sdo comuns
as ofensas e a discriminacdo vivenciada nas escolas pelas criangas, como algumas
relatam, devido as praticas religiosas. O modo de compreender e ver as religiosidades
negras, por parte das religides protestantes, faz com que os novos convertidos
abandonem o Reinado, gerando um conflito interno entre a tradi¢do familiar e os novos
padrdes de pensamento e comportamento religioso.

Outra recorréncia ¢ o abandono durante a adolescéncia, como ocorreu com
Leonardo, o primeiro menino que encontrei ao chegar a Comunidade. A auséncia de
Leonardo ¢ comum em jovens de sua idade, que preferem acompanhar a festa como
publico, aproveitando apenas seu lado ladico. E comum aos adolescentes criarem uma
resisténcia a participagdo dentro do ritual. Alguns se converteram a religioes
protestantes e, por isso, deixam de ser “congadeiros”. Outros simplesmente abandonam,
ou por vergonha prépria da adolescéncia, ou para poder desfrutar da festa mais
livremente, sem os compromissos inerentes a participagdo nas guardas, que exige uma
determinada postura, com algumas regras e orientacdes. A nao participagdo preocupa,
de certa forma, os mais velhos, que sentem um desinteresse de muitos pela tradi¢ao e
pela sua historia. Segundo o Capitdo Regente Antonio Maria, muitos desconhecem a
historia do Reinado e ndo se envolvem tanto, principalmente os mais jovens. Também a
fala de Jorge Antonio dos Santos, diretor de eventos da comunidade mostra a
dificuldade de manter os jovens nas tradigdes: “porque o que o mundo oferece 14 fora, a
concorréncia ¢ muito grande para com esses jovens. Entdo de acordo com o
conhecimento que a gente vai obtendo, formagdo dentro da area cultural que a gente vai
buscando meios pra trabalhar a autoestima desse jovem em prol da participacao
preservacao deles aqui nas tradigdes”.

Ao mesmo tempo em que hd o abandono por parte de alguns, hd também o
crescente envolvimento de algumas criangas que se mostram dispostas a continuar a
tradigao religiosa. Algumas ainda bem novinhas ja apresentam um espirito de lideranga,
ao conduzirem as outras em momentos como a decoracdo da Capelinha. Ana Teresa ¢
uma das que toma a frente na decisao de que cores serdo usadas e como serdo enfeitadas
as bandeiras com as imagens dos santos. Ha também aquelas que apresentam autoridade
diante das outras. Em uma participacdo do Congo Mirim (formado apenas por criangas)
em um evento no centro de Contagem, um dia ap6s a festa, Melissa coordenou as outras
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criancas com preciosidade e autoridade, negando-se a entrar na van que as levaria ao
local do evento antes de fazer todos os procedimentos prescritos para que uma guarda
de Congado saia da comunidade (antes de sair, seja para onde for, cada guarda precisa
cumprir um roteiro estabelecido, que prevé tocar os tambores inicialmente dentro da
Capelinha, sair e dar a volta em torno do cruzeiro central da comunidade). Sob sua
lideranca, o reduzido grupo de pequenos Arturos inicia os cantos dentro da Capelinha,
contorna o cruzeiro, para s entdo partir para a apresentagao.

A existéncia destes dois fatos — a intensa participacao infantil e a resisténcia dos
adolescentes — mostra que o Reinado se mantém como um sistema religioso onde existe
um conflito entre geracdes que causa, nos mais velhos, a preocupacdo com a
continuidade da tradicdo familiar. José Bonifacio, uma das liderancas da comunidade,
usa uma expressao que explica sua compreensdo sobre a auséncia de muitos no
Reinado: “o congado ¢ para todos, mas nem todos sdo para o congado.” Embora esta
seja uma fala comum e aceita pela comunidade, ele ressalta o esfor¢o para que todos
participem, lembrando que, no inicio de tudo, Arthur Camilo comecou colocando a
propria familia para dangar, quando da participacdo nos Congados de outros lugares.
Assim, o Congado tornou-se uma forma de unido da familia, e por isso mantém-se o
desejo de uma participagdo mais numerosa.

Além do Reinado, existem outros ritos mantidos pela Comunidade, constituindo o
conjunto de tradigdes herdadas cujo sentido hoje dialoga com o novo contexto social do
grupo. Os outros ritos sao o Candombe, o Batuque, a Festa de Jodo do Mato e a Folia de
Reis.

O Candombe’ integra o sistema religioso do Reinado, acontecendo sempre antes
das festas do Rosario e da Festa da Aboli¢do. Compreende um ritual de devocdo aos
ancestrais, onde sdao tocados os trés tambores sagrados — Santana, Santaninha e Jeremias

(ou Chama) — em homenagem a N. S. do Rosério e seus antepassados. Considerado o

’ O Candombe é um ritual religioso de origem africana que tem o canto ¢ a danga em sua estrutura
central. Em sua base estdo o culto aos ancestrais e a devogdo a santos catolicos, principalmente Nossa
Senhora do Rosario. Ha registros de sua ocorréncia em algumas regides de Minas Gerais, no Rio Grande
do Sul, na Argentina e no Uruguai, sendo caracteristicamente de origem banto e com diferentes tracos
regionais. Sobre o Candombe em Minas Gerais, ver PEREIRA, Edimilson de Almeida. Os tambores
estao frios: Heranca cultural e sincretismo religioso no ritual do Candombe. Juiz de Fora: Funalfa
Edig¢oes; Belo Horizonte: Mazza Edigoes, 2005. América Latina: CARAMBULA, Rubén. El Candombe.
1* Ed. Buenos Aires: Del Sol 2005; CIRIO, Norberto Pablo. La desaparicién del candombe argentino: los
muertos que vos matdis gozan de buena salud. In Estudios sobre la cultura afro-rioplatense. Historia y
presente, Montevideo, 2003; FRIGERIO, Alejandro. El Candombe argentino: crénica de una muerte
anunciada. In Revista de investigaciones flokloricas. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires;
Facultad de Filosofia y Letras, 1993; n°8: 50-60.
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“pai do Congado”, o Candombe, dirigido pelos capitaes e mais velhos da familia, marca
o fundamento sagrado e abre o ciclo das festas religiosas. Falarei sobre o Candombe
posteriormente.

O Batuque acontece nas festas ndo religiosas, como aniversarios € outras
comemoracgdes. Passado pelo pai Arthur para a filha Tetane, premiada como Mestra do
Batuque, o costume permanece pelas geragdes e sua origem, dentro dos Arturos, esta
ligada a participacdo das mulheres nos festejos. Segundo Bengala, antigamente as
mulheres nao podiam dancar no Congado e, entdo, faziam o batuque para que elas
dangassem ao som dos tambores, ritual comum em muitas praticas negras de canto e
danca.

J& a Festa do Jodo do Mato esta ligada a agricultura, a um tempo em que se faziam
mutirdo pra ajudar na limpeza das plantagdes (GOMES; PEREIRA, 2000). O Jodo do
Mato foi se perdendo com o tempo, a medida que o trabalho na lavoura deixou de fazer
parte do cotidiano dos homens e mulheres da comunidade. De acordo com Jorge
Antonio,

a festa do Jodo do Mato, que esta ligada a agricultura, ao plantio,
cultivo da terra e hoje com o crescimento da comunidade e dos bairros
vizinhos ficamos impossibilitados de fazer grandes plantagdes pra
poder realizar a festa do Jodo do Mato. Para vocé€s verem que esse
mundo da globalizagdo, esse crescimento avancado das populacdes,
prejudica muito aqui as tradigdes daqui da comunidade. As vezes a
gente ainda preserva, faz a festa muito diferente do que ela teria que
ser, mas temos que fazer para que os mais novos conhecam e
aprendam as tradigdes de raiz que a comunidade preserva. (Jorge
Anténio dos Santos)' .

A festa do Jodao do Mato tem sido resgatada nos ultimos anos, devido a percepgao
da sua importancia enquanto tradi¢do herdada dos primeiros Arturos. A festa acontece
no més de dezembro e, antigamente, era realizada quando os lavradores se uniam para o
trabalho, formando um coro que dancava com suas enxadas e cantavam. A figura do
Jodo do Mato simboliza a ameaga as plantagdes, a erva daninha que deve ser expulsa,

expulsdo essa que ¢ feita com cantos e brincadeiras.

10 . , . . .
Depoimento extraido de entrevista concedida, encontrada no link:

http://xa.yimg.com/kq/groups/20813550/1425882949/name/quinho.doc
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A Folia de Reis representa a jornada dos trés Reis Magos, integrando o ciclo
natalino de festas tradicionais. Na Comunidade ela ocorre em janeiro, quando um grupo
formado por musicos, cantores e dangantes visitam as casas, celebrando o nascimento
do menino Jesus. Tanto a festa do Jodo do Mato quanto a Folia de Reis da Comunidade
dos Arturos ndo foram tdo estudadas quanto as festas do Rosario. Aparecem sempre
como componentes da tradi¢do familiar, mas ndo receberem a atencdo devotada por
pesquisadores as festas de Nossa Senhora do Rosario. Mais uma vez, a obra de Gomes e
Pereira apresenta uma descri¢ao destes eventos, ainda ndo revista até entao.

As festividades estdo presentes no cotidiano e fazem parte da vida e da formagao
identitaria dos Arturos. Hoje, quando se ouve falar sobre a Comunidade, logo se faz
associacdo imediata as suas festas, sua religiosidade e a forca de seu Reinado. O grupo
tornou-se uma referéncia no pais, junto a outros importantes grupos que mantém suas
tradicoes herdadas dos antepassados negros. Rememorar o passado, como diz José
Bonifacio, estd na base de suas praticas. Os momentos rituais permitem rememorar o
sofrimento, ¢ um “olhar pra trds, como diziam os antigos”. Diziam: “olha pra trds e
poe sentido!”. E este olhar para tras permite a conexao constante com o passado e
reelaboragdo cotidiana das suas relagdes com o sagrado.

Sobre a importancia de reviver os ritos do passado, diz Peter Berger:

Os homens esquecem. Precisam, por isso, que se lhes refresque
constantemente a memoria. Alias, pode-se alegar que um dos mais
antigos e importantes pré-requisitos para o estabelecimento da cultura
¢ a instituicao desses “lembretes”, cujo carater terrivel durante muitos
séculos ¢ perfeitamente 16gico a vista da “desmemoria” que se
destinavam a combater. O ritual religioso tem sido um instrumento
decisivo desse processo de “rememoramento”. Repetidas vezes “torna
presente” aos que nele tomam parte as fundamentais definicdes da
realidade e suas apropriadas legitimacdes. Quanto mais retrocedemos
historicamente, mais encontramos a ideacdo religiosa (na forma
tipicamente mitologica) embutida na atividade ritual — para usarmos
termos mais modernos — teologia embutida no culto. (...) as mais
antigas expressOes religiosas eram sempre de cardter ritual.
(BERGER, 1985, p. 53).

No principio era o Reino. Esquecido por uns, lembrado por outros. Hoje, a
lembranga deste reino inicial se da em cada ritual, em cada data festiva de encontro,
oracdes e dancas. A renovacdo do Reino dos Arturos ¢ garantida pela fé e pela forca
com que seus integrantes se comprometem com a memoria do pai Arthur e com a
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continuidade das praticas que este iniciou por ali. Embora haja uma preocupagdo com os
novos rumos que as tradigdes tem seguido, com a crescente midiatiza¢do, o mercado
cultural, a influéncia tecnoldgica e todas as novidades trazidas pelos jovens, ha também
o constante didlogo com a modernidade e as transformacdes ocorridas sdo agodes
necessarias para que o Reinado, assim como as festas do Batuque, a Folia de Reis e o
Candombe, se lance ao futuro permanecendo como centro de uma estrutura familiar
crescente que, consciente de suas raizes, preza pela manutencdo de seus costumes,

apropriando-se cada vez mais de suas proprias vivéncias.
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III

A SANTA NAS AGUAS, OS NEGROS NO CHAO: MITO E HISTORIA NO
REINADO DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
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No comeco havia o mar e a escraviddo. Havia o fazendeiro escravocrata catolico e
seus escravos, as minas de ouro e diamantes. Havia o corpo dominado, vendido e
comprado, abusado e castigado. Havia o corpo que dangava na calada da noite e tocava
tambor. E houve um dia, o corpo-imagem de uma santa vagando sobre as adguas.

A negra escravizada, vendo aquela imagem, correu ao senhor para contar o fato.
Este mandou seus escravos construirem uma rica capela, cheia de ouro e tudo mais,
onde s6 os brancos poderiam entrar, e ordenou que pegassem a santa das dguas e a
levassem la para dentro. Assim fizeram. No dia seguinte, a santa estava de volta ao mar.
Assim seguiram alguns dias e nada da santa sossegar na igreja. Até que o senhor cedeu
ao pedido insistente dos escravos e deixou que eles tentassem tird-la do mar.
Construiram, entdo, tambores com os troncos das arvores, fizeram uma capelinha
simples, cantaram e dangaram para a santa. Primeiro foi o Congo, alegre ¢ animado. A
santa andou um pouquinho, mas ndo saiu da agua. Depois veio o Mocambique, formado
pelos pretos velhos, com um ritmo mais lento, e a santa, entdo, sentou-se no tambor
sagrado — Santana —, foi com eles até sua capela e 14 permaneceu.

Este mito, contado e recontado diversas vezes, fundamenta a estrutura ritual das
festas de devocao a Nossa Senhora do Rosario. Ele explica alguns simbolismos
presentes nas festas e fala do compadecimento da santa para com os negros
escravizados, tornando-se, assim, sua protetora e, posteriormente, protetora de todos os
negros. Existem outras versdes para a historia com elementos divergentes, mas todas
tétm em comum a apari¢do da imagem da santa sobre as aguas e sua retirada pelos
negros escravizados. A versdo que se segue foi narrada por Antonio Maria da Silva, um
dos patriarcas da Comunidade dos Arturos, e registrada por Glaura Lucas em Cantando

e Reinando com os Arturos:

Nossa Senhora do Rosario, quando ela apareceu na beira do mar, foi
uma negra que trabalhava na fazenda de escravos, foi que ela apareceu
com essa negra, do outro lado do mar. A negra voltou pra casa e disse
ao senhor: “Senhor, ndo consegui apanhar agua porque eu vi um
resplendor do outro lado 14 ¢ eu me senti mal com aquilo, fiquei com
medo e vim”. O senhor falou com ela: “Se for mentira sua, amanha eu
vou mandar os carrasco 14 com océ e océ€ vai v€. Vou te cortar océ no
coro ¢ depois ponho océ€ na roda d’agua.” Ai entdo ela ficou muito
triste com aquilo ¢ ele mandou mesmo os carrasco com ela de
madrugada, as quatro hora da madrugada, quando chegou la, eles viu
o resplendor e voltou. Chegou e falou pro senhor que era verdade.
Nesse momento eles ja tiraram os négo, os négo num podia
mais ir 14 na beira do mar, que eles viram que era uma santa que tava
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la. Chamaram banda de musica, chamaram s6 gente branco para ir 1a
fazer uma festa: banda de musica, o padre pra tirar a santa do mar, pra
ver se ela saia. Eles pelejaram, pelejaram, os nego saia da fazenda trés
quilémetros para a tipoia deles, e comecou a fazer seus instrumentos,
que foi o tambor, foi as caixa. Comecaram a fazer seus instrumento
tudo. De tarde eles subia 14 pra fazenda e saia da fazenda, trés
quilémetros fora da fazenda, para que o senhor ndo escutasse o
barulho deles 14 fazendo os instrumentos. Como eles pelejaram,... Os
branco falou; agora..., largou a Nossa Senhora pum lado porque eles
via que ela num saia. Ai, um dos négo, coitado, chegou 14 e pediu o
senhor: “O senhor, serd que com océs ela num quis sair, serd que o
senhor deixa nos ir 14, ver se ela sai com n6s?” A resposta que ele teve
foi: “Ah, cambada de preguigcoso! Cés ta ¢ com preguica! Se ela ndo
saiu com nos, com isso, essa catinga de négo, ¢ que ela vai sair?” Ele
deu as costa por resposta ¢ foi saindo devagarzinho. Ai o senhor
pegou e chamou ele e falou: “Oh, entdo vai 14, vamo vé se ela sai com
cés, vamo vé?”

Ai eles foram chamar. Chegou 14, juntaram o Candombe, o
Mogambique ¢ o Congo, ¢ desceram e vieram pra beira do mar.
Chegaram. O Congo chegou na frente, dangava e fazia aquela meia
lua chamando o Mogambique, que ela tava caminhando, falando com
0 Mogambique que ela tava caminhando. O Congo foi ficando aflito,
ficando aflito...

Evém do mar, evém do mar

L4 evém Nossa Senhora

Virgem Santa, mae de Deus

Ela é a mae dos négo

E a santa que todo mundo adora

E o Mocambique num podia andar depressa, porque estava os
preto velho com os tambor, ndo agiientavam caminhar com os pé tudo
cheio de bicho, ndo tinha como caminhar, e os tambor sem jeito, ndo
tinha corda pra segurar nem nada.

Ai, quando chegaram na beira do mar, os tré€s, que foi o Congo,
0 Mogambique ¢ o Candombe; ai quando chegaram, a Nossa Senhora
ja tava pertinho, quase do lado de fora. Ai que ela rancé de 1a e puld.
Mas ndo chegou, assim, pegou os bastdo que a gente, os capitdo, tava
usando, eles fizeram uma parede com os bastdo e¢ levantaram ela e
sentou ela no tambor que chama Santana. Dai os tambor ja num bateu
mais. O Mogambique ¢ que veio conduzindo a nossa Senhora em cima
do Santana. Ai apareceu tudo quanto ¢ santo, para que nada atingisse
aquela coroa que Nossa Senhora usava na cabeca.

Evém do mar

Evém do mar

A coroa do rosario (eu vou levar)

Evém do mar

Quem viesse de longe num sabia de tanta coroa que tava ao
redor. Ai veio. Ai, quando chegou na igreja dos branco eles tomaram a
santa. Tomaram ela, levaram 14 pra dentro e mandou os négo sumir
outra vez porque eles num precisava dos négo. Mas s6 que ela fugiu.
Ela fugiu e foi embora na madrugada. Quando foi no outro dia eles
chegou la cagando a santa, que deixou ela muito bem trancada, muito
bem arrumada. Saiu, ai viu o rastinho dela, que ela tinha voltado pro
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mar. Foi atrds do negro outra vez, chamar os négo para que os négo
isse 14 na beira do mar v€ se tirava a santa. Ai entdo os négo foi,
arrumou os seus tambor, arrumou suas caixa e tudo. Ai foi 1a,
formaram, foi, e bateram ela tornou a sair com os négo. Ai os négo ja
ndo parou na igreja dos branco. Cortou pro mato afora, pos trio e foi la
pra tipoia. Na tipoia deles ¢ que eles deixou a santa 14, sem... sem
trancar, sem nada. Ai Nossa Senhora la com eles ficou. Ficou a noite
toda.

Entdo, de manha, eles assustou, que o senhor tava esperando de
da neles um coro porque sabia que eles tava suado, que eles tava
dancando. “Ah, eu vou mostrar eles. Amanhd noés vamos tudo.” E
prepararam. Mas sé quando eles chegou 14, que eles viram a santa,
eles assustaram. Assustaram e vieram pros seus cavalos e correram.
Vieram embora. E falando: “Ela ta 14, ela amanheceu 1a com eles, cla
amanheceu 14 com eles.”

Nisso os négo assustou né, quando eles viu os cavalo e os pirai,
eles assustaram e levantaram. Mas os branco ja 14 ia correndo, 14 ia
correndo. Ai eles levantaram afobado e¢ a Nossa Senhora tava 14,
olhando eles. E eles chegou ¢ falou. Perguntou a Nossa Senhora o qué
que eles ia da ela a troco dela ter ficado 14 e eles num ter apanhado.
Ela respondeu pra eles: “Nao, € s6 océs falar assim: Bengdo!” E
ensinou eles: “Cés s6 tomam ‘a bengdo mamae’. E océs num tem que
paga nada.” Ai foi ela cuns négo. A historia ¢ essa. (LUCAS, 2006, p.
40-42).

Nesta historia, aparecem o Candombe, o Mogambique ¢ o Congo como
protagonistas da retirada da santa do mar. S3o estes os grupos hoje ainda presentes no
Reinado dos Arturos, cada um com seus tragos proprios e sua ligagdo ao mito inicial.
Além de narrar o inicio da devog¢ao dos negros a Nossa Senhora, a narrativa oferece
fundamentos para a simbologia de diversos elementos presentes nos ritos. Em uma
explicagdo feita por Antonio Maria sobre a importancia do bastdo levado pelos capitdes
das guardas, por exemplo, ele diz que o bastdo foi usado para transportar a santa da agua
até o tambor, quando de sua saida do mar. Assim sacralizado, o bastdo ganha sentido e
exige responsabilidades daqueles que os portam.

Uma outra versdo encontrada em Minas Gerais, na regido do Serro, antiga Vila do
Principe, também explica a devogao a Senhora do Rosario e a protecdo desta aos negros,
mas narra a participagdo de outros trés grupos na tentativa de resgate da santa. Estes sdo
os Catopés, Marujos e Caboclos, que também sao representados nas festas do Rosario.

Segundo esta versao,

Nossa Senhora do Rosario apareceu sobre as aguas do mar.
Imediatamente, os Caboclos, ja devotos da Santa Virgem através de
catequese dos jesuitas, rezaram, cantaram, tocaram seus instrumentos,
para que a Santa Virgem viesse até eles. Mas ela ndo veio. Em
seguida, os Marujos, também devotos, foram até a praia, e
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empreenderam sua tentativa de trazer a Virgem do Rosario até eles.
Apoés rezarem, dangarem, cantarem, tocarem seus instrumentos, ndo
conseguiram trazé-la. Por ultimo, vieram os Negros ou Catopés, até a
praia, e apds louvarem a Virgem do Rosério, ela veio até eles. Por isto
¢ que se diz que a Virgem Nossa Senhora do Rosario ¢ a protetora dos
negros. Em razio disto, ¢ que, todos os anos, antes da Procissdo, e no
curso dela os dangantes sdo obrigados a representar tal lenda. Assim,
antes da Procissdo, os Caboclos deverdo entrar na Igreja do Rosario,
tocando seus instrumentos, louvando a Virgem, e tentar tira-la. Apds,
os Marujos, tentardo. Em seguida, os Catopés conseguirdo tira-la para
a procissdo. (Compromisso da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario na Freguesia da Concei¢do da Vila do Principe do Serro do
Freio no ano de 1728, ARQUIVO PUBLICO MINEIRO apud
BORGES, 2005, p.191).

Esta narrativa traz de interessante a disputa entre os trés grupos raciais brasileiros
— 0s caboclos, representando os indigenas ja convertidos pela catequese dos jesuitas; os
marujos, que embora ndo estejam identificados claramente, podem ser relacionados aos
brancos marinheiros vindos pelo mar; e, por fim, os negros catopés, que conquistam a
santa e, assim, tornam-se seus protegidos. As duas versdes encontradas em Minas
Gerais explicam a preferéncia da santa do Rosario pelos negros e a divisao dos grupos
dangantes (mocambique, congo, candombe, catopés, caboclos e marujos) em suas
diferentes funcdes rituais, e a reatualizacdo do mito através das festas mantém viva sua
presenca no imaginario coletivo e na base da crenga que sustenta o ritual.

As narrativas apresentadas explicam a origem dos ternos ou guardas que sao as
denominag¢des mais comuns para os grupos de devotos dancantes nas festas de Nossa
Senhora do Rosario. Eles variam de regido para regido, apresentando musicalidade e
ritmo proprios, dancas e vestuarios especificos, expressando em seus simbolos as
influéncias das culturas regionais, como também variam os termos usados. Na
Comunidade dos Arturos sao chamados de guarda de Congo e guarda de Mogambique.
Em outros bairros e em outras cidades ¢ muito comum chamarem de ternos. Além do
Congo ¢ do Mogambique, sdo conhecidas as seguintes guardas: Catupé ou Catopé,
Vildes, Marinheiros (ou Marujos), Cavaleiros de Sao Jorge, Candombe ¢ Caboclinhos
(também chamados de tapuios, caiapds, botocudos ou caboclos) (Gomes e Pereira,

2000).
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Historicamente, as festas de Nossa Senhora do Rosério t€ém suas origens ligadas
as Irmandades catolicas'' existentes em Portugal, na Africa e no Brasil. Diversos
autores, ao abordarem os primoérdios desta manifestagdo, destacam a importancia de tais
institui¢des no desenvolvimento dos Reinados, resultando no chamado catolicismo
popular ou catolicismo negro.

A participagao de negros era proibida nas irmandades, o que resultou na unido dos
africanos e seus descendentes em algumas exclusivas para os negros. Para eles, as
confrarias serviram como espaco de reorganizagdo familiar, uma vez que suas familias
foram destruidas pelo sistema escravocrata; havia nestes ambientes a possibilidade de
reestruturacdo social, além dos auxilios prestados: compra de alforrias, ajuda para
sepultamentos, cuidados com a saude, empréstimo de dinheiro. E foram no ambito das
irmandades que se desenvolveram algumas praticas religiosas de matriz africana, sob o
rigido controle da Igreja Catolica, mas mantendo, de formas diversas, os vinculos com
suas origens.

A principal organizacdo de negros foi a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario,
marcada por relagdes conflituosas com a Igreja, que, em determinado momento, proibiu
a presenca de negros dentro da Irmandade. De acordo como livro Os negros em
Portugal - séculos XV a XIX, catdlogo de arte organizado por ocasido das
comemoracdes dos descobrimentos portugueses, na Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario do Convento de Sdo Domingos havia divisdo entre brancos e negros, € no fim
do século XVI houve a expulsdo dos negros pelo Papa. Apos a Restauragao da
Independéncia de Portugal, em 1640, retorna a Irmandade de Nossa Senhora do Rosério

dos Pretos, surgindo novas Irmandades do Rosario no século XVII, inclusive a de Nossa

" As Irmandades, Confrarias e Ordens Terceiras eram associagdes catolicas, formadas por leigos que se
organizavam em torno da devocdo de um santo. Elas exerciam um papel fundamental no processo de
socializagdo e assisténcia, principalmente aquelas formadas pelos negros, cativos e forros, que
encontravam ali um espago de ajuda mutua e reorganizagdo familiar. A diferenga entre Irmandades e
Confrarias ¢ a seguinte, de acordo com Célia Borges: ambas “eram associacdes de fiéis eretas com o
objetivo de exercer obras de piedade e caridade. Quando constituidas em organismos, reguladas por um
estatuto, chamavam-se irmandades. As que se erigiam para promover tdo somente o culto publico
(procissoes, rezas e representagdes de varia natureza) denominavam-se confrarias.” (BORGES, 2005, p.
52). As Ordens Terceiras caracterizavam- se pela sua ligacdo com as Ordens Primeiras. A primeira foi
fundada por Sao Francisco de Assis, no inicio do século XIII, e reuniam leigos, homens brancos e ricos da
Coldnia. As ordens primeira e segunda (formadas por frades menores e freiras, respectivamente) foram
proibidas de entrar em Minas Gerais, a partir de 1707, o que aumentou o nimero de igrejas de terceira
ordem, das irmandades e confrarias. Ver: BORGES, Célia Maia. Escravos e libertos nas Irmandades do
Rosario: devoc¢ao de solidariedade em Minas Gerais: séculos XVIII e XIX. Juiz de Fora: Editora da
UFJF, 2005; SILVA, Rubens da. Negros catélicos ou catolicismo negro? Um estudo sobre a
construcio da identidade negra no congado mineiro. Belo Horizonte: Nandyala, 2010.
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Senhora do Rosario dos Pretos do Convento de Salvador, que esteve presente em terras
brasileiras.

As manifestagdes de culto aos santos e demais praticas da cultura popular foram
proibidas pela Igreja apos o Concilio de Trento (1545-1563)'? (BORGES, 2005). Foram
proibidas as dancas e praticas musicais, consideradas profanas. “Uma moral rigida e
repressora, condenando qualquer manifestacdo corporal ligada ao prazer, aos sentidos
do corpo, intensificou-se a partir de Trento.” (Idem, p. 63). Tal repressdo perpetuou-se
ao longo do tempo, sendo que, até a atualidade, as relagdes entre Irmandades e suas
praticas encontram resisténcia por parte do catolicismo “oficial”.

Apesar da constante repressdo, as praticas dos leigos nas confrarias
desenvolveram-se e permitiram a continuidade de diversas manifesta¢des tradicionais
de seus grupos. No caso dos negros, os cultos africanos ganharam nova roupagem de
acordo com as etnias constituintes ¢ as formas de interacdo com a religido catolica.
Desse modo, entendo o papel das Irmandades e suas praticas como um catalisador das
diferentes religiosidades manifestas na didspora africana, sendo fundamental para a
unido e prote¢do dos negros, € para garantir a permanéncia de suas crengas, usos €
costumes, mesmo que de forma hibridizada.

No Brasil, o primeiro registro de uma Confraria de Nossa Senhora do Rosério
consta de 1552, segundo Tinhordo (1988). Borges (2005) nos informa sobre a criacdo da
primeira confraria do Rosario, em Sao Paulo, no século XVI, pelo padre José de
Anchieta; outras foram instaladas no Rio de Janeiro, junto aos africanos, ¢ na Bahia no
inicio do século XVIII. Em Minas Gerais, também data a sua presenga no inicio dos
anos 1700, em Sao Jodao Del Rei.

Um aspecto importante do quadro religioso mineiro, apontado por Borges (2005)
e Gomes e Pereira (2000), foi o rigido controle e a proibicao de ordens religiosas na
regido, para evitar o contrabando de ouro e diamante, facilitado pelo transito de
religiosos. Também a participacdo de alguns destes em rebelides, no século XVIII,
ajudou a fortalecer ainda mais o controle politico da Coroa. O que esta politica fiscalista

demonstrava era a tentativa da metrépole de manter o monopolio da extracao aurifera,

20 Concilio de Trento foi realizado de 1545 a 1563, sendo convocado pelo Papa Paulo III para

assegurar a unidade da fé e a disciplina eclesidstica, na reacao a Reforma Protestante. (Fonte: Wikipedia)
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(GOMES e PEREIRA, 2000), mostrando a tensdo entre os poderes religiosos e
seculares. O trabalho missiondrio, neste cenario, s6 poderia acontecer com uma licenca
dada pela Coroa, para celebracdo de cultos e afins. E como a proibicdo incidia
principalmente sobre as Ordens Primeiras, que tinham seus integrantes constantemente
expulsos, a promoc¢do dos cultos religiosos ficou a cargo das associagdes de leigos.

Segundo Borges,

Todas essas medidas ajudaram a compor uma situagao particular, cujo
traco mais incisivo foi a lideranca dos irmdos nas confrarias nas
praticas catdlicas. A proibi¢do por si mesma gerou o fortalecimento da
“sociedade leiga” face a vida religiosa local. Os irmaos do Rosario,
longe de ficarem fora dessa dindmica, participaram dos
acontecimentos, estabeleceram relagdes de cumplicidade ¢
articularam-se a fim de defender seus interesses, competindo ou
cooperando com outras irmandades. (BORGES, 2005, p. 58).

Nao ¢ meu objetivo estender-me na historia das Irmandades que explica, sem
davida, o contexto da religiosidade mineira. O que destaco ¢ a importancia destas
organizagdes para o desenvolvimento das formas negras de manifestacdo religiosa, ao
mesmo tempo em que exerceram sobre elas o controle proprio do regime escravista. A
subordinagdo as entidades catolicas representava a submissao da populagdo negra —
forra e escrava — aos valores, crencas e regras da sociedade colonizadora. E esta
contradi¢do manifestou-se de forma simbolica na reconstru¢do dos signos presentes em
suas praticas rituais. Ao mesmo tempo em que financiavam as festas e acolhiam os
negros, oferecendo-lhes o amparo negado pela sociedade, as Irmandades impunham os
dogmas catolicos e reprovavam atitudes que fossem consideradas praticas de “feiticaria”
atribuidas aos africanos. Esse auxilio repressivo foi determinante para o enquadramento
da cultura africana em moldes eurocentrados de religido, desenhando formas e contextos
distintos de resisténcia e manutencdo das tradi¢cdes negras. As festas organizadas no seio
das Irmandades foram, principalmente em Minas Gerais, o local de maior efervescéncia

da memoria africana em seu didlogo com o cristianismo imposto.
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3.1 A COROA DA RAINHA, DE ONDE VEM?

Entre os eventos mais importantes promovidos pelas Irmandades estavam as
festas de Nossa Senhora do Rosario. As descri¢des destes eventos, observados em
Portugal® e no Brasil, eram caracterizados pelos batuques, cantos e dancas, muitas
vezes em cortejos pelas cidades, e um ritual de coroagdo de reis e rainhas negros.
Estavam ligados a devogdo a Senhora do Rosario, padroeira dos negros, e dos santos
negros Sao Benedito e Santa Efigénia, especialmente.

A origem do ritual de coroagdo ainda divide os estudiosos. Uma das hipdteses
sobre a coroagdo aponta sua ligacdo com as festas do Divino Espirito Santo, onde ha
também a forma¢do de um Império simbdlico. Este Império seria, entdo, relacionado as
proprias cortes europeias, € sua representacao simbolica, feita pelos negros em seus
eventos religiosos.

Ja Marina Mello e Souza, em Reis negros no Brasil escravista, defende a ideia de
Jos¢ Ramos Tinhordo, de que este costume relaciona-se a conversdo do Reino do
Congo, no século XV, ao catolicismo, marcando o inicio das relagdes politicas entre

Portugal e o Congo. Para a autora,

as coroagdes de rei congo ligavam-se a cristianizagdo do reino do
Congo no final do século XV, ao espaco simbodlico que o Congo
ocupava na Africa Centro-Ocidental, tanto para africanos como para
portugueses, as caracteristicas particulares do trafico transatlantico de
escravos, a formacdo de novas comunidades de africanos escravizados
¢ seus descendentes na América portuguesa, ao tipo de catolicismo
aqui praticado e as relagdes entre estas comunidades e a sociedade
senhorial. Tendo na festa o0 momento maximo de visibilidade, essas
eleicdes de reis expressavam determinados valores ¢ concepgOes de
mundo por meio dos rituais realizados e dos simbolos utilizados.
(SOUZA, 2002, p. 19).

A conversdo ao catolicismo ocorreu depois que uma expedi¢do enviada ao Congo,
em 1483, para difusdo da f¢é cristd e com claros interesses comerciais, voltou a Portugal,
levando alguns reféns e deixando no reino alguns emissarios. Estes congoleses

aprenderam a lingua e a religido portuguesas e ao retornarem, em 1485, foram recebidos

" Durante pesquisa em Lisboa, em fun¢do do doutorado-sanduiche, busquei informagdes sobre a presenca
das festas do Rosario em Portugal, pois na bibliografia 14 encontrada havia referéncias a presenca deste
festejo em terras lusitanas. Entretanto, de acordo com outros pesquisadores da area, hoje ndo ha nenhuma
ligacdo da festa com os negros descendentes de africanos. A festa de devogdo a N. S. do Rosario ¢é
promovida pela Igreja Catolica, dentro das liturgias tradicionais.
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com festa, pois todos pensavam que estavam mortos. De acordo com a cosmogonia
congolesa, o mar representava o mundo onde os mortos viviam e tudo o que dele viesse
era sagrado. Também o branco era a cor que simbolizava a morte, sendo que negros
viviam na terra e os espiritos, brancos, viviam no outro mundo. Assim “o rei de
Portugal pareceu ser aos olhos dos congoleses um deus vivo, superior ao seu proprio rei
porque vivia em outro mundo, além da agua, onde habitavam os mortos.” (idem, p.54).

O senhor da provincia de Soyo, o Mani Soyo, foi o primeiro a ser batizado no
catolicismo, junto a seu filho, e recebeu o nome de D. Manuel (TINHORAO, 1988).
Depois de Soyo, Congo foi o préximo reino a ter o rei batizado, em 1491, tendo o Mani
Congo recebido o nome de Afonso I. O evento foi seguido por grande comemoragao,

durante varios dias, com banquetes, dangas e queima de imagens ndo cristas.

O Rei de Loango, final do século XVII.
Fonte: http://destee.com/index.php?threads/i-need-images-of-statues-and-paintings.74772/page-8

Considerando esta hipotese, a representagdao da coroagdo dos reis negros pode ser
interpretada como uma atualizagdo do momento historico vivido pelo Reino do Congo
quando de sua conversdo e seu reconhecimento politico por parte de Portugal. Assim, o
Rei Congo e a Rainha Conga, autoridades maximas e imbuidas de maior sacralidade na

estrutura festiva, seriam os representantes do reino africano reinstaurado
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simbolicamente, reafirmando sua identidade africana e revivendo a historia de realeza
quase apagada pela violéncia da escravidao. José Ramos Tinhordo, ao falar sobre a
presenca negra em Portugal, aponta a dramatizacdo deste momento da conversdo do
Congo, espetacularizada na metropole e ali revivida pelos negros uma vez por ano.
Segundo Tinhorao,

Isso foi promovido sob a forma de uma encenacdo de uma espécie de
espetaculo que traduzia teatralmente o reconhecimento da importancia
do reino do Congo pelo poder real portugués, e era representado por
um auto festivo em que negros escravos reproduziam, em Lisboa, as
embaixadas tribais presentes ao Mbazi a Congo (o terreiro ou pago
residencial dos reis do Congo), para a escolha do seu rei suserano.
Com a diferenca apenas de que agora, na sua distante versao teatral, o
rei Congo recebia uma Coroa de lata (e ndao o barrete real original, o
impu) e das maos de um padre (em lugar do chefe religioso africano
Mani Vunda). Certas caracteristicas historicas dessa tradicional
comemoracao da coroagdo de reis do Congo que, pelo menos em
Lisboa e no Porto, chegaram documentadamente até as ultimas
décadas do século XIX ( e no Brasil continuam a existir em varios
pontos), permitem uma reconstitui¢do dos fastos e motivos da festa
com boa possibilidade de aproximacio da verdade. (TINHORAO,
1988, p.141).

Lfom Alvarn ."r.-'ia;:.p o Kongw ge vaara, (el tpee 40 ¥ Duich, sr 1dge .

Missao holandesa ao Rei do Congo Dom Alvarez, em 1642
Fonte: http://destee.com/index.php?threads/i-need-images-of-statues-and-paintings.74772/page-8
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Além do valor sagrado, estes reis coroados adquiriam poder e prestigio dentro do
grupo social em que se inseriam, atraindo para si responsabilidades quanto a organizagao
e custos das festas. Também interferiam em assuntos extra-confrarias no periodo dos
reinados, respondendo pelo bom comportamento de seus suditos (GOMES; PEREIRA,
2000).

Vale a pena lembrar a dificuldade de encontrar registros que esclarecam, de forma
eficiente, a realidade da sociedade escravizada, o que impede que tenhamos certezas
sobre o inicio do ritual de coragdo dos reis negros nos festejos tradicionais. Mesmo a
origem dos africanos trazidos com o trafico ¢ dificil de ser definida, o que dificulta ainda
mais a compreensdao das matrizes culturais que aqui chegaram. Através das descrigdes
existentes e relatos de historiadores, foi possivel, entdo, desenhar um esboco do quadro
étnico presente nas regioes onde se desenvolveram os Congados, e, assim, contextualizar
os locais onde estas manifestagdes ainda vivem.

A seguinte descricdo feita de uma festividade observada em Portugal apresenta
alguns elementos importantes na historia dos Congados no Brasil. Pelo relato, ¢ possivel
observar o didlogo entre os festejos na metropole e na colonia.

No reino, entre todas as confrarias negras, as do Rosario eram, sem sombra de
duavida, as mais populares. Todos os anos, no comec¢o de outubro, organizavam uma
festa particularmente animada em honra da Virgem, segundo um modelo muito
semelhante ao praticado no Brasil. Em 1730, uma testemunha fez este relato em tom
JOCoso0:

A festa do Roséario desta Igreja se celebrou hoje Domingo primeiro
deste més com excessivo apparato. No adro estava um rancho de
instrumentos, com uma bizarra dissonancia; porque estavao tres
marimbas, quatro pifaros, duas rebecas do peditorio, mais de trezentos
berimbaus, pandeiros, congos e cangaz, instrumentos de que usdo. O
rey Angola mandou huma carta ao rey Mina, convidando-o para ir
assistir a festa. (Folhetos de Ambas Lisboas, in Provas e Suplementos
a Historia Anual..., Folheto 7, outubro de 1730).

E que as confrarias negras de Lisboa, como ainda hoje no Brasil, tinham o
costume de eleger um negro da sua “nacao”, a quem davam o titulo honorifico de rei.
Os Congo/ Angola eram os mais agarrados a essa tradi¢do, cuja existéncia em
Portugal remonta as primeiras décadas — se ndo antes — do séc. XVII, quando os bantos
reforcam a sua posicdo numérica e cultural. Deve-se a Antonio de Oliveira de

Cadornega a primeira descricado de uma festa religiosa na qual participa uma confraria
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do Rosério e em que ¢ confirmada a presenga de um rei e de uma rainha. A cena passa-

se em Vila Vigosa, antes de 1639 e da sua partida para Angola:

[...] se faziam muitas festividades, em que entrava a Confraria da
Senhora do Rosario dos pretos (que também tinham o seu dia),
havendo rei e rainha. E, como o negro rei era sempre dos escravos do
servigo de Palacio, faziam muito festejo a cavalo, correndo patos,
dando muitas carreiras por serem nisso destros, mandando-lhes aquele
Principe Excelentissimo das a todos grandioso banquete em a
Aposentadoria sita no Terreiro do Paco, onde se ajuntavam muito
nimero de escravos machos e fémeas, assim dos que serviam e eram
do Pago, como todos os mais de toda aquela Vila, todos com ricos
vestidos e galas, com bias cadeias de ouro, encerrando nas duas
paroquias todo aquele numeroso povo. (Descrigdo de Vila Vigosa,
Lisboa, IN-CM, 1982, pp 28-29 in COMISSAO NACIONAL PARA
AS COMEMORACOES DOS DESCOBRIMENTOS
PORTUGUESES, p. 146-147-148. Grifo meu).

Além de registrar a existéncia do mesmo rito na metropole e na colonia, esta
citagdo destaca a participacdo dos negros Congo/Angola no evento, marcadamente de
origem banto. Foi registrada a entrada de dois principais grupos étnicos africanos no
Brasil: os sudaneses e os bantos. Segundo Arthur Ramos, os sudaneses chegaram pelos
mercados da Bahia, de 14 espalhando-se para outras regides. Ja os bantos'*, entraram por
Pernambuco, Rio de Janeiro e Maranhdo, estendendo-se para outras regides, inclusive
Minas Gerais (RAMOS, 2001). Embora tenham entrado mais sudaneses em Minas, no
inicio da mineragdo, o nimero de bantos cresceu no século XIX, superando o daqueles.
As marcas desta convivéncia permaneceram visiveis e podem ser identificadas nas
crencgas e formas de celebragdo. Como citado acima, o ritual de coroagdo ¢ associado aos
negros de Congo'” e Angola, ou seja, a cultura banto, o que nos permite aproximar

simbolos do Congado a tal universo cultural.

' Oriundos da regido da Africa subssariana, o grupo linguistico bantu divide-se em outras categorias.
Entre os trazidos para o Brasil estavam “os “angolas”, o “o congos” ou “cabindas”, os “benguelas”, os
negros de Mogambique (incluindo os “macuas” e “angicos” a que se referiram Spix e Martius.”
(RAMOS, 2001, p. 27).
"5 para um estudo mais completo sobre o Reino do Congo, ver O Reino do Kéngo e sua origem
meridional (2011) e As origens do Reino do Koéngo (2010), ambos de Patricio Batstkama. O autor
apresenta dados referentes as origens e funcionamento deste reino, deste sua fundagao, anterior a presenca
portuguesa. Segundo Batstkama “a fundacdo do reino do Kongo terd iniciado no Sul de Angola,
especificamente nas regides do rio Zambeze, entre os séculos I1I antes de Cristo e muito provavelmente
terminaria nas regides do rio Kéngo (Mwanza) entre o século II depois de Cristo. Mesmo depois de povo
ter-se ja instalado, os movimentos de instalacdo teriam continuado entre as populagdes irmas até
virtualmente a época da descoberta/ocupagio lusitana do actual territério de Angola.” (BATSIKAMA,
2011, p. 143).
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Dom Pedro VII e Dona Isabel
Fonte: http://destee.com/index.php?threads/i-need-images-of-statues-and-paintings.74772/page-8

No Brasil, a primeira festividade de uma coroacao registrada foi descrita por

Urbain Souchu de Rennefort, 1666, em Olinda:

Apos irem a missa, cerca de 400 homens e mulheres elegeram um rei
e uma rainha, e marcharam pelas ruas cantando, dangando e recitando
os versos que fizeram, acompanhados de oboés, trombetas e tambores
bascos. Estavam vestidos com as roupas de seus senhores e senhoras,
com correntes de ouro e brincos de ouro e pérola, alguns deles
mascarados. Todas as diversoes desta cerimdnia lhes custaram 100
escudos. O rei e seus oficiais ndo fizeram nada em toda essa semana,
além de andarem solenemente, com a espada e¢ a adaga ao seu lado.
(RENNEFORT apud SOUZA, 2002, p. 206).

As citagdes acima descrevem as cenas das comemoragdes em torno da escolha dos
reis e sdo muito semelhantes ao que ocorre hoje em alguns estados brasileiros. Apesar
de serem observadas em Portugal durante o Império, hoje nao ha mais registros de sua
ocorréncia por la. Elas se desenvolveram no Brasil e ganharam diferentes tons em cada
estado, sendo a presenca de uma corte, simbolica e religiosa, comum em festejos além
dos Congados, como o Maracatu e as Festas do Divino Espirito Santo. Unindo o mito a
histéria dos antepassados e fermentados sob os tetos das irmandades, nasceram, entao,

os Congados, Congadas ou Reinados, para os quais, agora, volto o meu olhar.
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3.2 DEIXA A CAIXA BATER, DEIXA O POVO PULAR: A FESTA DE
NOSSA SENHORA DO ROSARIO

As festas de Nossa Senhora do Rosario sdo popularmente conhecidas como
Congados, Congadas ou Reinado. A diferenciacdao entre os termos ¢ feita em algumas
cidades, caracterizando o Reinado como uma estrutura mais complexa, que inclui a
presenga das guardas ou ternos (dangantes), missa, cortejo e coroagao de reis do Congo.
Ja ‘Congado’, refere-se também, especificamente, as guardas de Congo, que podem
existir independentemente da presenca de reis e rainhas. O uso de “Congado”, e ndo
“Reinado”, representa uma desvalorizacdo do sentido do reino, segundo Antonio Maria
da Silva, patriarca da Comunidade dos Arturos e Capitdo Regente deste Reinado.
Segundo ele, ¢ preciso lembrar que “antes era o Reino”; como hoje fala-se mais em
Congado que Reinado, acaba-se perdendo a importadncia da constituicdo do reino
original. Depois de ouvir tal declaragdo, fica ainda mais evidente a relagcdo entre a
manifestagdo e o reino africano do Congo, a quem os antepassados de seu Antonio
faziam referéncia na representacao religiosa.

O ritual do Reinado, considerado de origem banto, espalhou-se pelo Brasil, sendo
a regido sudeste o local de maior concentragdo, especialmente Sdo Paulo e Minas
Gerais, com registros também em cidades de Goias, no Centro-Oeste (BRANDAO,
1981). Os elementos comuns em todos os relatos sao os cortejos, as missas, a presenca
marcante da musica e das dancas, o fundamento religioso sustentando as praticas,
voltadas para a devo¢do aos nossos ancestrais. Diferem nos ritmos e nas caracteristicas
das guardas ou ternos. Cada guarda possui um ritmo préprio, com cantos, dangas e
movimentos especificos. Também diferem na indumentéria, instrumentos musicais e
fungdes dentro da estrutura religiosa.

As guardas observadas em Minas Gerais sdo: Congo, Mocambique, Catupé ou
Catopé, Vildes, Marinheiros, Cavaleiros de Sdo Jorge, Candombe e Caboclinhos. As
festas acontecem principalmente nos dias dos santos devotados pelos negros: Nossa
Senhora do Rosario, Sao Benedito, Santa Efigénia, na comunidade dos Arturos ocorre
também em comemoragdo ao dia 13 de maio. Sobre a devogdo aos santos negros,
Borges (2005) cita Roger Bastide e sua ideia sobre o culto dos bantos aos seus

ancestrais:
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Segundo Roger Bastide, as figuras dos santos assumiam para oS
negros bantos um papel similar ao ocupado pelos seus ancestrais, que
eram responsaveis por levar seus pedidos a divindade do céu, Zambi.
Ainda, segundo esse autor, o fato de existirem santos negros (Sao
Benedito, Santa Efigénia, S3o Elesbdo ¢ Santo Anténio de
Catalagerona) podia significar uma ideia de ancestrais familiares ali
cultuados. Teriam, por isso, sido “mais permeaveis que as outras
etnias africanas a aceitagdo de confrarias.” (BORGES, 2005, p.130).

O culto aos ancestrais ¢ um dos fundamentos do Reinado mineiro, sendo cantados
e adorados em oragdes e cantigas. Na comunidade dos Arturos, temos o exemplo da
constante referéncia feita ao Pai Arthur, figura central na histéria da familia e cuja
devocgao foi passada aos seus filhos e por eles mantida. A importancia de Arthur e sua
esposa, Carmelinda, fica evidente quando ouvimos os seus descendentes referindo-se
aos costumes, a f€ e ao exemplo de for¢a dado pelo casal. Outras personagens da
historia negra também estdo presentes em algumas cidades como, por exemplo,
ChicoRei'® e a Rainha Ginga'’ (Nzinga), ambos integrantes da realeza africana que

lutaram, aqui no Brasil e na Africa, respectivamente, contra o regime colonial.

1% Francisco da Natividade, Francisco Lisboa da Anunciacdo, ou Francisco Lazaro, conhecido como
Chico Rei, foi um rei congolés traficado como escravo para o Brasil, para a regido aurifera de Ouro Preto,
MG. Conseguiu comprar sua liberdade ¢ de seu filho, com muito trabalho (SILVA, 2007), supostamente
escondendo ouro em seu capelo crespo. Os dois, entdo, compraram a liberdade de outros negros de sua
nag¢do, formando um estado em Vila Rica. Foi aclamado rei e teria entdo instituido o primeiro reino negro
no Brasil, no século XVII (MARTINS, 1997). Sobre a vida de Chico Rei poucas sdo as obras
encontradas. Ha algumas referéncias feitas a nota de Diogo de Vasconcelos (ver VASCONCELOS,
Diogo de. Historia antiga de Minas Gerais. Belo Horizonte: Itatiaia, 1974.) que resume a vida de Chico
Rei sem dados historicos. Outras obras de referéncia sdo: SILVA, Rubens Alves da. Chico Rei Congo do
Brasil in Imagindrio, Cotidiano e Poder: Memoria afro brasileira. Vagner Gongalves da Silva (org). Sao
Paulo: Selo Negro edi¢des, 2007, MOURA, Clovis. Dicionario da escraviddo negra no Brasil. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2004, e VASCONCELOS, Agripa. Chico Rei- Romance do
ciclo da escravidao nas Gerais. Belo Horizonte: Itatiaia, 1966. (Romance).

17 Nzinga Mbandi Ngola nasceu por volta de 1580. Filha de Jinga Mbandi Ngola Kiluanji, rei do Ndongo,
foi rainha de Matamba e Angola nos séculos XVI-XVII, disputando a lideranga com seus irméos apos a
morte do pai. Converte-se ao catolicismo recebendo o nome de Dona Ana de Sousa, ao negociar com 0s
portugueses. Entretanto, como ndo conseguiu estabelecer a paz com estes, renega a religido catolica e
inicia a luta de resisténcia a ocupagdo de Angola e Matamba. “A resisténcia de Nzinga a ocupagdo
colonial e ao trafico de escravos no seu reino por cerca de quarenta anos, usando de vérias taticas e
estratégias que vao desde a conversdo ao cristianismo até as praticas jagas, ¢ fonte para a criacdo de um
imagindrio que se impds como simbolo de luta contra a opressdo.” (SERRANO, 95/96, p. 7). Ha diversas
obras sobre a importancia de Nzinga no reino angolano, a saber: GLASGOW, Roy. Nzinga. Resisténcia
africana a investida do colonialismo portugués em Angola, 1582-1663. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1982; MELLO E SOUZA, Marina de. 4 Rainha Jinga — Africa Central, século XVII. Disponivel em:
http://www.casadasafricas.org.br/; MIRANDA, Ricardo. Ginga, a Rainha de Angola. Lisboa: Oficina do
Livro, 2008; MUSSA, Alberto. O trono da rainha Jinga: romance, Nova Fronteira: Rio de Janeiro, 1999;
PANTOJA, Selma. Nzinga Mbandi: mulher, guerra e escraviddo. Brasilia: Thesaurus, 2000;
PECARIVA, Manuel Pedro. Nzinga Mbandi. Lisboa: Ed. 70, 1979.
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Além do culto aos ancestrais, o Reinado desenvolveu-se através da forma negro-
africana de celebracdo, com batuques, cantos e dangas. A performance corporal e
musical ocupa um espago crucial dentro deste sistema religioso e ¢ constituida por um
conjunto de agdes como: levantamento de mastros, cortejos, banquetes, missas,
pagamento de promessas, coroagao dos reis e rainhas. Este conjunto de performances
corporais faz do Reinado um dos espacos de resisténcia onde o corpo tornou-se
guardido e transmissor da memoria coletiva, que passa a ser compreendida como a
memoria motora, documentada pelos gestos e movimentos corporais (TAVARES,
2012). Sao os movimentos, a gestualidade, as dancas e os ritmos que fazem desta
pratica um importante simbolo da sobrevivéncia da histéria negra afro-brasileira. Nos
dias de festa, o que observamos ¢ uma profusdo de imagens e cores que bailam pelas
ruas, entre casas € igrejas €, na qual, cada guarda com um ritmo e uma danca, uma cor ¢
aderecos proprios que formatam sua devocdo a Senhora do Rosario e aos seus

antepassados.

3.2.1 O Reinado de hoje

Na Comunidade dos Arturos existem duas guardas: Congo e Mogambique. Em
cada festejo, recebem a visita de outras guardas de bairros e cidades vizinhas. Sdo, em
média, outras 15 guardas que chegam para rezar, cantar e dangar. Neste periodo, os
tambores nao param de tocar. Comegam as 4 horas da manha, com a Matina, e seguem
durante todo o dia, até¢ o encerramento que ocorre por volta das 10 horas da noite.
Durante todo o dia, os devotos rezam cantando, dan¢cam rezando, cantam louvando a
santa de devogao, agradecendo e pedindo protegdo para as lutas diarias.

A performance congadeira, cheia de vida e energia, pode ser analisada numa
perspectiva afrocéntrica, seguindo o pensamento de Alejandro Frigerio sobre a
performance artistica afroamericana que ¢, segundo o autor “multidimensional,
participativa, ubicue en la vida cotidiana, basicamente conversacional, resalta el estilo
individual de cada participante y cumple nitidas funciones sociales.” (FRIGERIO, 2003,
p. 53). Ela reflete, de certo modo, as praticas didrias, as formas de conhecimento e
transmissdo de saberes que se deram ao longo da historia dos negros em terras
brasileiras. Foi através das performances negras que se mantiveram vivas as memorias e
os costumes africanos, resignificados no encontro com as matrizes europeias de
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religiosidade. Assim, o papel destas praticas performdticas ¢ tdo importante quanto o
das Irmandades enquanto locus de (re)criacdo das manifestagdes pertencentes ao
sistema do Reinado.

Desde os primeiros relatos encontramos descrigdes da execucdo de musicas e
dangas em tais ritos. Ainda em Portugal e nos relatos sobre os reinados brasileiros, as
celebragdes dos negros eram apresentadas como “brincadeiras”, diversdo sem carater
religioso que se estendiam durante dias, com cortejos dos reis negros e seus stditos. E
importante considerar este aspecto no sentido em que o carater ludico tornou-se proprio
de algumas manifestagdes, como a Capoeira, por exemplo. Esta pratica apropriou-se do
conceito de vadiagcdo (TAVARES, 2012) de forma definitiva, seja por ironia ou
dissimulacdo, transformando o conceito em classificacdo daquele jogo. Esta sutil
operacdo de linguagem chama a atencdo para demonstrar como era de uso corrente a
pratica de iludir, dissimular, usando uma linguagem interna, codificada, com letras
cheias de enigmas e dissimulacdo, associadas a ritmos, sons e movimentos que eram
interpretados como jogo e distragdo.

Nas festas do Arturos, além das dangas do Congo e do Mogcambique, observamos
a seguinte sequéncia de acdes: Matina, café da manha, cortejo até a Igreja do Rosario,
Missa Conga, cortejo até a Comunidade, almogo-banquete, pagamento de promessas,
cortejo até a Igreja novamente, despedida das guardas visitantes, retorno 8 Comunidade,
coroacdo dos reis festeiros'®, encerramento na Capela da comunidade. Esse
encadeamento de agdes exemplifica a estrutura que os Reinados mineiros possuem e
seus principais acontecimentos. Vale ressaltar que as programacdes festivas estdo
atreladas ao calendario catolico das cidades em que ocorrem, fato que ainda gera
divergéncias, confirmando o historico de conflitos entre a Igreja e as manifestagcdes
negras desde seu inicio. Portanto, a organiza¢dao dos eventos possui certa regularidade,
em didlogo com as respectivas paroquias, sem perder sua expressividade e identidade
afrocentrada.

Para uma descri¢ao dos festejos dos Arturos, apresento agora um roteiro das
atividades realizadas. Sera tragado o cronograma da “festa grande”, como os Arturos

chamam a festa de N. S. do Rosario, que acontece sempre no segundo final de semana

' 0 casal de reis festeiros, também chamado de “reis do ano” ¢ formado por devotos que, para pagarem
uma promessa feita a Nossa Senhora do Rosario, comprometem-se com a organizagdo ¢ custos com a
festa de um ano. A coroagdo ocorre uma vez por ano, normalmente na Festa de 13 de maio, na
Comunidade dos Arturos.
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do més de outubro. O roteiro repete-se a cada ano, sofrendo algumas alteracdes ao longo
dos anos de pesquisa. Foi alterado, por exemplo, o percurso das procissdes, devido a
alteracdo da pardquia a qual estd vinculada a Irmandade de N. S. do Rosério. A Igreja
do Rosario, antes pertencente a Paroquia de Sao Gongalo, tornou-se matriz da Paroquia
de N. S. do Rosario em 2010. A partir de entdo, as procissdes, que antes seguiam até a
Praca Silviano Brandao, no centro de Contagem, seguem agora até¢ a Matriz do Rosario,
no bairro Alvorada, proximo ao terreno da comunidade. Esta alteragdo reflete a relacao
entre a cidade e a comunidade, marcada por negociagdes em torno dos espagos
ocupados pelos Arturos e os dominios da Igreja Catodlica.

Sao trés dias de festa, com inicio na noite de sabado e encerramento na noite de
segunda-feira. Antes, porém, acontece uma novena em honra a N. S. do Rosario. Na
noite da sexta-feira anterior aos festejos, ocorre o Candombe, na capelinha da
comunidade. A preparacdo acontece dias antes, com o preparo dos alimentos, dos
aderegos para a decoracdo, limpeza do local e providéncias para o bom andamento da
festa.

Descrevo a seguir o roteiro, baseado nas festas de 2012 e 2013:

1° dia: a noite de sabado

Abertura e levantamento dos mastros

Os festejos do Reinado comegam, oficialmente, na noite de sabado do segundo
fim de semana de outubro, precedido por uma novena que se inicia semanas antes. A
abertura acontece com a concentragdo das guardas de Congo e Mogambique no centro
da comunidade. Os grupos comegam a tocar dentro da capela, onde sdo feitas as oragdes
para inicio dos rituais e os cantos de abertura sdo entoados. Saem, entdo, em cortejo até
a Igreja do Rosario, onde assistem a missa realizada junto a paréquia. Apds a missa, as
guardas se dividem para levantar os mastros com as imagens dos santos. Uma guarda ¢
responsavel pelos mastros erguidos no adro da igreja, enquanto outra vai até a Casa de
Cultura de Contagem para erguer outro mastro. Quando esta retorna, todos voltam para
a comunidade, sempre cantando, tocando e dangando pelas ruas de Contagem. De volta
ao terreno, continua o levantamento dos mastros, que vai até as 22 horas,
aproximadamente. As duas guardas finalizam os cantos dentro da capela e seguem para

um café servido no galpao.
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Levantamento dos mastros na noite de sabado. (Fotos da autora)

2° dia: o Domingo

A matina

A “Festa da Matina” ¢ um ritual que acontece nos domingos de festa, antes
chamada de “Danca que chama o sol”. Comeca as 4 horas da manha, quando a guarda
de Mocambique sai em procissao até a Igreja do Rosario. La os participantes rezam um
ter¢co, diante do altar. A matina conta com uma participagao pequena, em torno de 30

pessoas. Quando retornam ao terreno dos Arturos, o sol j4 comeca a nascer.

94



Matina, retorno & comunidade com o nascer do sol. (Foto da autora).

A entrada e a saida da Capelinha

Por volta das 8 horas da manha, os congadeiros comegam a chegar na Capelinha
da comunidade para iniciar os toques dos tambores e sair para o primeiro cortejo até a
Igreja do Rosario. A Guarda de Congo ¢ a primeira a tocar diante do altar; seus capitaes
cumprimentam-se. Apds os cantos de abertura, o Congo sai da Capelinha, andando de
frente para o altar, como ¢ costume nas entradas e saidas dos espagos sagrados.

Com a saida do Congo, entra a guarda de Mocambique. Também entoam seus
cantos, cumprimentam-se os capitdes, dancam e tocam os tambores e as gungas. A
bandeireira caminha entre os dancantes com a bandeira que leva a imagem de N. S. do
Rosario. Esta ¢ tocada e beijada pelos devotos, um a um. Logo em seguida, o

Mocambique deixa a capela e segue, atras do Congo, em dire¢do a Igreja do Rosario.
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Guarda de Mogambique saindo da capelinha, sem dar as costas para o altar. (Foto da autora).

O cortejo

Os cortejos fazem parte da programacao festiva e acontece em varios momentos.
Na festa de N. S. do Rosario, em outubro, o primeiro cortejo com as guardas acontece
por volta de 9 horas da manha, apds o inicio dos toques e cantos na capelinha. Os dois
grupos, Congo e Mocambique, seguem em dire¢do a igreja do Rosério, levando a Coroa
até o local a ser realizada a missa Conga. Ao longo do percurso, de aproximadamente
1,2 km, seguem dancando e cantando, indo ao encontro dos grupos visitantes, alguns ja
esperando na praca da igreja.

O encontro entre as guardas ¢ sempre alegre e emocionante. No pequeno adro da
igreja (hoje transformado em estacionamento pelo padre atual, atrapalhando o fluxo de
movimentos e percursos rituais do Reinado), os visitantes alternam-se nas apresentagdes
de suas performances, grupo por grupo. Apos a apresentacao no adro, cada guarda segue
para o interior da igreja, sendo o Congo dos Arturos o primeiro grupo a entrar. Os
visitantes entram em seguida, ocupando os bancos e corredores da igreja. Comega,

entdo, a missa.
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O cortejo: Congo (a dir.) abre os caminhos, seguidos pelas guardas visitantes. Por ultimo (esq.) estdo o
Mogambique, seguido pela Coroa formada pelos reis e rainhas da festa.
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A missa Conga

Apos a entrada de todos os grupos, a missa ¢ celebrada pelo padre responséavel
pela pardquia. Esta cerimdnia se destaca por expor as relagdes entre a Igreja e a
comunidade dos Arturos, ou seja, os conflitos e negociagdes entre a institui¢ao religiosa
e os negros congadeiros de Minas Gerais.

As guardas entram, uma a uma, cantando e tocando. Organizam-se dentro do
espago, ocupando toda a igreja, que conta também com a presenga de outros devotos da
cidade'. A guarda de Congo dos Arturos permanece no corredor ao lado esquerdo do
altar e o Mogambique se organiza ao lado direito (perspectiva de quem assiste a missa
de frente para o altar). S3o eles os responsaveis pelos cantos durante a liturgia, que
segue o roteiro de uma missa comum, diferenciando-se pela presenca dos tambores
acompanhando os cantos.

No momento do ofertério sdo entregues as coroas”’ dos reis e rainhas ao padre, e
sdo colocadas no altar, devolvidas aos seus portadores ao final da missa. As leituras da
liturgia sao feitas por integrantes do Reinado. O final ¢ sempre muito animado, com o
tradicional canto “Té caindo fuld”, que anima os assistentes e faz dangar toda a igreja,

com seus movimentos de bracos seguidos pelos toques animados do Congo.

% A Missa Conga, na cidade de Contagem, acontecia junto com a missa dominical, na Igreja do Rosario.
Em 2012, foi criado outro horério para a missa dos congadeiros, na festa de maio, com a justificativa de
que, por receberem muitos visitantes, a igreja ficava muito cheia e as pessoas ndo participantes do
Congado tinham que ficar em pé, por estarem a maioria dos bancos ocupados. Acontece, entdo, a Missa
das Maes (ja que a festa de maio ocorre sempre no segundo domingo, dia das maes), e depois a Missa
Conga. Este processo de separacdo se intensificou com a transformagao da igreja do Rosario em Pardquia,
0 que aumentou as atividades e responsabilidades frente a cidade. Outro fator que dificulta as relagdes
com a paroquia ¢ o constante atraso do cortejo para chegada a igreja. Este fator ¢ explicado pela
necessidade de rituais internos a comunidade, fundamentais antes de qualquer saida; também mostra a
dificuldade do grupo de se enquadrar no cronograma da Paroéquia, uma programagao ditada externamente
que ndo leva em conta as reais necessidades e possibilidades dos Arturos.

2 Em 2013, durante a Missa Conga do més de maio, as Coroas do Trono dos Arturos foram colocadas no
chdo pelo padre responsavel pela celebragdo. O ato, que passou despercebido por grande parte dos
presentes, representou um imenso desrespeito ao Reino do Arturos, figurando mais um exemplo dos
conflitos entre os Arturos e a Igreja Catolica. Outra atitude dessa natureza foi transformar o pequeno adro
da igreja em estacionamento, o que afetou significativamente as performances das guardas congadeiras,
que perderam espago para seus percursos €, principalmente, pela dificuldade do levantamento dos mastros
nos local.
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h A
Missa Conga na Igreja do Rosério. (Foto da autora)

Retorno para a comunidade

Terminada a missa Conga, as guardas seguem para o terreno da comunidade,
refazendo o percurso inicial. Dessa vez, o cortejo conta com a presenca de 10 a 15
grupos, aproximadamente, além dos intimeros visitantes, turistas e moradores da cidade
que acompanham assistindo a festa. E um cortejo alegre, diversificado nas cores, nos
ritmos, nas dancas. Algumas guardas sdo presengas constantes, ja inseridas no conjunto
festivo dos Arturos. E nesse momento que podemos “assistir” ao “desfile” de todas as
guardas e suas performances. Ao chegar no terreno, cada guarda se dirige primeiro a
Capelinha, entrando, saudando e cantando para a Nossa Senhora, diante do altar dos
Arturos. Ali dentro performam sua fé e saem, dando lugar ao grupo seguinte. Depois
desse cumprimento, as guardas se distribuem pela comunidade, tocando diante dos
locais sagrados onde estdo erguidos os mastros. H4 um revezamento que permite que
alguns almocem enquanto outros tocam, o que garante a continuidade das musicas e

cantos durante todo o dia.
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Guardas em cortejo para a comunidade (Foto de Davi Marques)

O almocgo

Chegando a comunidade, o préximo momento ¢ o almogo servido a todos os
participantes. A comida devidamente preparada por uma equipe de homens e mulheres,
¢ servida na Casa Paterna, ou galpdo, e na casa de Mario e Maria Auxiliadora. H4 um
cartaz informando o tempo de almogo aproximado, de 20 minutos, para dar lugar aos
grupos seguintes. Até que todos se alimentem, passam-se algumas horas, tempo em que
os congadeiros aproveitam para descansar, conversar, paquerar. E o momento de
alimentar o corpo e a alma com as energias proporcionadas pelo encontro. Importante
frisar que, mesmo com o intervalo para comer e descansar, nunca o tambor cessa, pois
ha um revezamento dos grupos, entre a entrada na Capela, o almogo e o percurso por
outros locais da comunidade — as casas dos Capitaes, reis e rainhas. Cada grupo, depois
de comer, canta em agradecimento pelo alimento recebido, e deixa o espago da mesma

forma em que entraram — tocando e cantando.
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Cozinheiras aguardam os dangantes para o almogo no galpao.
(Fotos da autora)

Cumprimento de promessas

As promessas feitas pelos devotos a N. S. do Rosario ou aos outros santos de
devocgao sao pagas nos dias de festa. O pagamento ¢ feito pelo devoto junto a uma das
guardas presentes, contornando a capelinha quantas vezes forem necessarias, de acordo
com a promessa feita. A quantidade de voltas ¢ determinada pelo devoto e cumprida
pela guarda. Este processo mostra a unido dos congadeiros que coletivamente abracam a
(13 29 1 ~ 7. . . .

causa” de um irmao do rosario, ajudando-o a cumprir as promessas feitas e agradecer

pelas gragas concedidas.
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Despedida das guardas

Por volta de 5 horas da tarde, tendo todos os grupos j4 almogado, comecam as
despedidas. Alguns visitantes das cidades mais afastadas, saem direto da comunidade
para suas casas, normalmente em Onibus especialmente fretados para eles. Alguns
outros grupos seguem ainda no ultimo cortejo, chamado Procissdo em honra N. S. do
Rosério, Santo Expedito e Santa Efigenia, até a Igreja do Rosario, e de 14 seguem para
seus bairros e cidades. Esta procissdo ¢ feita como os outros cortejos, seguindo o Congo
dos Arturos a frente, e 0 Mogambique, por ultimo, a frente da Coroa. Levam também os
andores com as imagens dos referidos santos até a igreja, onde ficardo até o final da
festa, no dia seguinte. Entram na igreja, como de costume, com cantos e dangas,
deixando 14 os andores no altar. As guardas ainda presentes repetem a entrada e saida,
seguindo despedindo-se, entdo, dos amigos Arturos. Estes seguem, finalmente, para

casa, em ultimo cortejo da noite.

Encerramento do dia

De volta a comunidade, o Congo e o0 Mogambique dos Arturos encerram o dia de
festa dentro da capelinha. Sdo entoados os ultimos cantos, sendo o Mogambique o
ultimo a parar de tocar. Sdo ditas algumas palavras de agradecimento e informagdes
para o dia seguinte. Um café ¢ servido no galpao, com os biscoitos ¢ paes. Assim

termina o domingo do Reinado.

3° dia: Segunda-feira

O terceiro dia da festa do Rosario ¢ mais tranquilo e mais restrito aos proprios
Arturos. A participacdo ¢ menor, pois muitos trabalham e ndo podem passar o dia na
comunidade. Este dia segue mais tranquilo, sem a presenca de outras guardas visitantes,
o que confere um clima mais intimista e familiar. A maior parte das atividades acontece
dentro do proprio terreno, saindo para a igreja do Rosario somente ao fim da tarde,

quando do encerramento do festejo.
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A missa

A primeira atividade coletiva do dia ¢ uma missa realizada dentro da capela da
comunidade, pela manha. Ao contrario do dia anterior, nesta cerimOnia ndo estao
presentes as guardas, nem sdao tocados os tambores. Segue uma liturgia tradicional
catolica, presidida pelo padre da parodquia de N. S. do Rosario e com uma participagdo

pequena dos moradores da comunidade.

Celebracdo da missa na capelinha. (Foto da autora)

Cumprimento de promessas

Assim como no domingo, hd o pagamento de promessas feitas pelos devotos,
Arturos ou ndo. Repetem-se os procedimentos, com uma guarda contornando a capela,
acompanhando o pagador, que ¢ adornado com uma capa € uma coroa, especificos para
este momento. E comum que as guardas se dividam para pagar promessas distintas ao
mesmo tempo, criando um ciclo de movimentos entre a capela e o cruzeiro situado a sua

frente.

Almoco e agradecimento

ApoOs o cumprimento das promessas, acontece o almoc¢o na Casa Paterna. A
entrada no galpao ¢ feita com os toques dos tambores e com dangas. Como estdo
somente os Arturos, o almogo ocorre sem pressa, com tempo para conversas,

brincadeiras das criancgas. Ao final, ha um agradecimento pelo alimento recebido, feito
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com varias cantigas e oragdes, em torno da grande mesa da refeicdo. Também ha um
momento de falas de algumas pessoas, como o patriarca Antoénio Maria ou mesmo da
rainha festeira do ano. Quando terminam as oragdes, as guardas tocam seus
instrumentos, primeiro o Congo, seguido pelo Mog¢ambique, ¢ deixam o galpao em

direcao a capela.

Agradecimento apods o almogo (Foto da autora)

Cortejo

Ao final da tarde, o Congo ¢ o Mogambique seguem para a Igreja do Rosario,
refazendo o percurso feito nos dias anteriores. Chegando 14, repetem a entrada até o

altar, sempre cantando, e retiram-se para a retirada dos mastros.

Retirada dos mastros e encerramento

Para o fim do festejo, sdo descidos os mastros erguidos no primeiro dia. Uma
guarda segue para a Casa de Cultura, onde fica um dos mastros da festa, ao lado de um
cruzeiro presente no local. Enquanto isso, a outra guarda fica na igreja para a retirada do
mastro ali fixado. A descida acontece com cantos e oragdes. Os capitdes direcionam
seus bastdes e espadas para o mastro enquanto é retirado. Com o retorno do primeiro
grupo, todos voltam para a comunidade, no tltimo cortejo que ocorre ja durante a noite.
De volta a propriedade, sdo retirados todos os mastros, sendo que cada guarda se ocupa
de um lugar diferente. Assim, depois de tudo, chegam a capelinha para o encerramento

dos ritos. Em algumas festas, esse ¢ o momento da coroacdo dos reis festeiros, quando
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os reis e rainhas atuais “passam a coroa” para os reis e rainhas do ano seguinte (nem
sempre a coroacdo acontece em outubro, podendo ocorrer na festa de maio ou em outro
momento determinado pelos responsaveis).

O momento final ¢ sempre muito intenso. Os capitdes cumprimentam-se, em
despedida, e os dancantes colocam toda a energia nos movimentos, como se quisessem
mesmo langar tudo o que resta nos ultimos momentos de festa. Sdo longos minutos de
cantos e dangas, toque de gungas e tambores. Ao fim de tudo, o representante da
comunidade ou o diretor da Irmandade agradece a todos e da algumas informagodes.
Finda-se a festa, esta fechado o ciclo do Reinado de Nossa Senhora do Rosario.

Apds o encerramento oficial do festejo, os Arturos retornam ao seu cotidiano sem
perderem a ligagdo com o universo do Reinado. Ao longo do més de outubro, ocorrem
outras festas em bairros de Contagem e cidades vizinhas, das quais eles participam
como “pagamento das visitas” feitas pelas outras guardas. Assim, nunca terminam as
praticas devocionais do Reinado, estendendo-se para a vida pessoal de cada um dos

“pretinhos do Rosario”.

Festa na Comunidade dos Arturos. Espaco central, em frente a capelinha, na Festa da Abolicao.
(Foto de Davi Marques).

A festa como oferenda
Uma das dimensdes que a festa possui ¢ seu carater de oferenda, quando sao
reforcados os lagcos entre os deuses e humanos através das trocas. Assim como o
sacrificio, a oferenda estabelece a comunicagdo entre os homens e seus deuses, o que
torna a festa um momento de dadiva coletiva fundamental para o sistema religioso em
questao.
De acordo com o relato de Marcio dos Santos, um dos capitdes do Mogambique, o

proprio corpo ¢ também oferecido como “um instrumento, onde vocé manifesta aqui
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aquilo que vocé esta sentindo. Dentro do congado ¢ uma troca, vocé empresta seu corpo
e nossos antepassados nos dao a sabedoria e a manifestagdo. Parece que ndo ¢ a gente,

b

ndo da pra explicar, parece que vocé foge naquele momento.” Mais uma vez
encontramos o corpo no centro da dinamica religiosa, neste caso, como espago
simbdlico de troca oferecido as divindades.

Outro momento de grande significado para o sistema de trocas ¢ o almogo, ou
banquete. A importancia dada ao ato de comer junto dos outros estd presente em
diversas religides afro-brasileiras. Compartilhar o alimento, preparar juntos o alimento
cria unido entre os individuos, fortalecendo a coletividade diante das divindades a quem
a festa ¢ oferecida. O almoco faz parte da programagdo da festa como um momento
ritual; ndo representa um corte no tempo sagrado, mas estd inserido nele. Enquanto
alguns grupos comem, outros continuam cantando e tocando, percorrendo o terreno da
comunidade, e o revezamento entre os grupos garante a continua comunicagdo com 0
divino. Durkheim (1996) ressalta o sentido da comunhdo o alimentar como um ato que
estabelece um lago de parentesco entre o fiel e seu deus, através da refeicdo, que ¢é
sagrada.

Culto aos ancestrais, performance tipicamente afroamericana, culto a santos
catolicos, representacdo de um passado africano, presenca marcante de musica e danca,
sentido simbolico de oferenda sdo elementos que constituiem o Reinado como um
sistema cultural e religioso complexo, identificado como uma manifesta¢ao afro-luso-
brasileira (GOMES; PEREIRA, 2000) de matriz banto. Como rememoragdo ¢
atualizacdo de um mito e de uma histéria negra que se forjou sob os tetos das
irmandades e em articulagdo com o catolicismo, o Reinado encerra em si um universo
onde as identidades negras se fortaleceram através de sua memoria corporal e suas
performatividades. Tornou-se uma forma de resisténcia e permanéncia de uma cultura
cercada por jogos de poder e em constante negociacdo com a sociedade colonizadora,
onde manifestam-se sistemas sociais e politicos que mantém a dinamica da tradicao.

“Mas o que é a festa? Muitas vezes as pessoas que vém de fora falam. ‘E festa nos
Arturos!” Mas, para nos nao ¢ festa. Para nés ¢ uma tradi¢do, ¢ uma devocao, ¢ uma
oragdo que a gente esta fazendo em louvor a Nossa Senhora do Rosario.” Assim ¢
definido o momento festivo por José Bonifacio, um dos lideres da comunidade.
Devocao que se veste de festa, oracdo que se cobre de dangas. Desde a santa que dangou

nas aguas até os Arturos que agora dancam no chdo da familia, muitas historias foram
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contadas, muitos cortejos se realizaram, muitos tambores cantaram. E por guardar tantos
mistérios e historias o Congado ¢, segundo Bengala, “uma religido, uma devocao,

unido”.
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v

A FESTA DO 13 DE MAIO: UM NOVO OLHAR SOBRE A ABOLICAO
BRASILEIRA
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“Somos a soma de uma raga
A raga que canta, danga, toca pela unido de todas ragas”

(Filhos de Zambi)

Este capitulo ¢ dedicado a um dos principais eventos da comunidade dos Arturos,
a Festa da Abolicdo da Escravatura ou Festa de 13 de Maio, em que se relembra a data
de assinatura da Lei Aurea, em 1888. Desde o inicio da pesquisa, esta festa tem atraido
minha aten¢do pelas alteracdes dos discursos sobre este fato historico, possibilitando a
emergéncia de novas abordagens sobre o processo abolicionista brasileiro. Também
falarei sobre o grupo artistico “Arturos Filhos de Zambi”, formado por jovens da
comunidade e responsavel pelas apresentacdes em eventos culturais. Este grupo
concretiza o didlogo entre tradigdo e modernidade, entre o sagrado e o profano das
performances negras dos Arturos.

A Festa da Aboligdo integra a grade de eventos da comunidade dos Arturos desde
1971. Ocorre sempre no segundo domingo do més de maio, atraindo turistas,
pesquisadores, fotografos e diversos grupos congadeiros de Minas Gerais. Sem duvida,
¢ hoje uma das principais atracdes da cidade de Contagem.

O que distingue esta festa, antes chamada de “Reinadinho” ou “Festa Pequena”,
da festa de N. S. do Rosério (em outubro) é a encenacéio da assinatura da Lei Aurea e a
comemoracao pelo fim da escravidao no pais. O evento tem inicio na noite de sabado
com o levantamento das bandeiras. No domingo, as 4 horas da manha, acontece a
Matina (pequeno cortejo até a Igreja do Rosario, onde rezam o ter¢o). Em seguida,
todos se encontram no centro da comunidade e seguem em cortejo até a Igreja do
Rosario, formado pelas duas guardas da comunidade e algumas pessoas representando
os escravizados, vestidas como tal. Com a chegada ao adro da igreja e o encontro das
outras guardas visitantes, toma lugar, entdo, a encenacdo, momento de destaque neste
evento. E ¢ tal momento que ganha agora nosso olhar, principalmente pelas alteracdes
que tem sofrido nos ultimos anos.

Quando comecei a participar das festas, em 2007, assisti as encenagdes do dia 13
de maio que tinham como personagens: Princesa Isabel, um casal de fazendeiros (estes
trés representados por atores brancos), negros escravizados € um capataz. Segue o

roteiro que descrevi, na época, sobre esta primeira observacao:
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Um homem representando um capataz trava um dialogo com o Senhor
de escravos. Este momento culmina quando o Senhor “concede” a
liberdade aos cativos, e a moga que representa a Princesa Isabel 1€ a
Lei Aurea. Um negro leva aos escravos, que até entio estavam
deitados de barriga no chao, enfileirados, a boa noticia. Eles tiram as
correntes que os prendiam e entoam o Canto de Liberdade dos Negros
Cativos no Pais. Comecando pelo Congo, todas as guardas cantam em
saudacdo & Princesa Isabel. E um momento de muita alegria e emogao.

A proxima cena acontece a porta da Igreja Matriz de Sdo Gongalo,
com o Lamento Negro que relembra o periodo em que os negros eram
proibidos de entrar nas igrejas catdlicas. Cantando, pedem que as
portas se abram para que assistam a missa do lado de dentro. Apds o
lamento, as portas sdao abertas e os negros entram primeiro. Todos se
preparam para o inicio da Missa Conga.

Até o ano de 2010, esta era a cena que ganhava espago na Festa da Aboligao.
Devido aos diversos questionamentos feitos as comemoragdes do dia 13 de maio®' e,
principalmente, pela mudanga que tem ocorrido no tratamento dado a historia dos
africanos e do negro no Brasil (resultado da Lei 10.639/2003, que tornou obrigatério o
estudo de Historia e Cultura Afro-Brasileiras nas redes de Ensino), esta cena foi
alterada.

O grupo teatral Filhos de Zambi, formado por jovens Arturos e dirigido pelo
grupo de teatro Trama, foi o responsavel pelos espetaculos de 2010 e 2011. Este trouxe
a cena negros herdis presentes na histdria brasileira e questionou a presenca da Princesa
Isabel como a redentora dos escravos no Brasil. No novo enredo, personagens como a
escrava Anastacia, Zumbi dos Palmares, Chico Rei, entre outros, “expulsam” a Princesa
da histéria e falam de como a libertagdo foi conquistada, e ndo concedida.
Desmistificam o papel da princesa no processo abolicionista e chamam a atencao para a
atuacao dos proprios negros na luta pela liberdade. Ao final, abordam a Lei citada
acima, abrindo para a participagdo da plateia e informando sobre a importancia da

inser¢do nos curriculos escolares da historia dos africanos e dos negros no Brasil.

210 dia 13 de Maio, quando se comemora a assinatura da Lei Aurea pela Princesa Isabel, em 1888,
concedendo a liberdade aos cativos brasileiros, tem sido contestado desde a década de 70, principalmente
pelo Movimento Negro Unificado (MNU), por enfatizar uma acdo paternalista de “concessdo” da
liberdade aos negros. Em seu lugar, foi proposto o dia 20 de novembro, dia da morte de Zumbi dos
Palmares, como simbolo maior de resisténcia negra contra a escraviddo. A data tem sido comemorada ha
alguns anos e ¢ considerada feriado, como Dia da Consciéncia Negra, em muitas cidades brasileiras. Para
saber mais sobre 0 MNU, ver: NASCIMENTO, Abdias. Reflexdes sobre 0 Movimento Negro no Brasil,
1938-97. Brasilia: Toth, n® set/dez 1997; OGUNBIYI, Adomair. O que é movimento negro. Sdo
Bernardo do Campo, SP. Cadernos Papo Sério- Movimento Negro Unificado- MNU, 1996; SILVA,
Petronilha Beatriz Gongalves & BARBOSA, Lucia Maria de Assungdo (Orgs.). O pensamento negro em
educacio no Brasil: Expressées do Movimento Negro. Sdo Carlos. Ed da UFSCAR, 1997.
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Mesmo representando um avango fundamental na luta contra o racismo e por uma
justica cognitiva em torno da histéria negra no pais, a mudanga foi questionada por
alguns setores da comunidade, o que levou ao retorno da antiga cena, em 2012. Segundo
alguns integrantes, a alteragao nao foi bem aceita pelos mais velhos, que zelam por
manter a tradi¢do da festa da forma como os antigos ensinaram. Entretanto, os jovens
que representavam 0s escravos neste ano surpreenderam com uma interven¢do, no
momento da libertacdo dos escravos. Eles cantaram musicas referentes a luta negra,
chamando para si a atencdo. Aqui ¢ desvelado um dos grandes desafios da comunidade,
que ¢ o conflito entre as geracdes que se apresenta no questionamento de elementos ja
ha muito tempo utilizados na narrativa histérica da comunidade, influenciados por
perspectivas propostas por fatores externos a familia.

Este conflito se estende sobre a abordagem feita do processo abolicionista. O
retorno a um discurso que tem sido questionado e alterado lentamente mostra o quanto a
sociedade brasileira, de modo geral, ainda mantém-se apegada a uma tradi¢ao historica
de pensamento de bases elitistas, racistas e com o olhar europeu dominador sobre a
escravatura. As mudangas ocorrem aos poucos, € com a total integracdo dos jovens e
criangas, uma outra abordagem vem sendo trazida e possibilita ndo uma ruptura radical
com o discurso até entdo apresentado, mas um didlogo necessario entre passado e
presente, um didlogo entre aqueles que fundaram uma tradicdo e os que sdo
responsaveis por leva-la adiante.

A alteracao da perspectiva historica da aboligdo aponta dois aspectos que gostaria
de ressaltar. O primeiro refere-se ao fato de os proprios negros, neste caso, a
comunidade dos Arturos, tornarem-se sujeitos de um discurso sobre a propria trajetoria,
ao contrario do que ocorreu durante séculos quando o negro era objeto de estudos e
discursos hegemodnicos eurocéntricos. Segundo Jorge Antonio dos Santos, representante
dos Arturos, antes a comunidade estava submetida a representagdo e coordenagdo de
outros Orgdos publicos, dirigidos por brancos ndo integrantes da familia. Hoje este
quadro esta diferente, pois sdao eles proprios que estdo no comando das atividades
realizadas. A presidéncia da Irmandade de N. S. do Rosario ¢ ocupada por um negro
Arturo, como também a participagdo em editais e eventos publicos ¢ acompanhada
diretamente por membros da comunidade. De tal modo, o grupo passa a ter mais

autonomia sobre o proprio caminho, direcionando os trabalhos de acordo com suas
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necessidades, sempre respeitando a hierarquia familiar onde os mais velhos sdo sempre
respeitados.

O segundo aspecto esta ligado a quebra da invisibilidade social a qual os grupos
negros tém sido submetidos, e a emergéncia de nomes de herdis e personalidades
afrodescendentes atuantes no processo de construcao da nagdo brasileira. O processo de
invisibiliza¢do social do negro marcou a construgdo do pensamento ocidental e no
Brasil, teve em sua base duas formulagdes fundamentais: a ideologia do branqueamento
e o mito da democracia racial. Estas duas formulacdes estiveram presentes em discursos
de intelectuais e da imprensa, numa tentativa de apagar a heranga africana e a mancha
da escravidio (ARAUJO, 2000). Com a tentativa do Estado, nos anos 1930, de
encontrar um conceito para a identidade nacional, a mestigagem surge como
caracteristica do povo brasileiro ¢ hd uma consequente apropriacdo de elementos da
cultura negra e sua folclorizagdo. O resultado disso foi a dificuldade imposta a
constru¢dao de uma identidade negra dos afrodescendentes.

As dificuldades de classificag¢do racial na sociedade brasileira
decorrem ndo somente da ideologia do branqueamento, como também
da ideologia da mesticagem e da apropriagdo e transformagdo da
cultura negra, que tomaram corpo a partir do trabalho de Gilberto
Freire e das necessidades do Estado Novo de criar um novo conceito
de identidade brasileira. (ARAUJO, 2000, p. 33).

A ideia de superioridade do branco e a valorizagdo de elementos da cultura
europeia, ao lado da desvalorizagao dos elementos culturais de matriz africana foram
outros fatores que contribuiram para a marginalizacdo das culturas africanas. Estas
foram atreladas negativamente a caracteristicas de animalidade, incapacidade do negro,
sujeito as vontades dos brancos colonizadores que adotavam, entdo, uma postura
paternalista, retirando dos colonizados o direito de gerir a propria vida. Neste contexto
hostil e agressivo, as identidades negras foram subalternizadas e invisibilizadas através
de mecanismos politicos, comunicativos e ideoldgicos que buscaram apagar a memoria
de um passado africano anterior a colonizagao.

A narrativa hegemonica reproduzida nas escolas e demais produgdes intelectuais
trouxe a imagem do africano reduzido ao escravo. Apds a abolicdo, este negro
“desaparece” das narrativas dos grandes acontecimentos historicos. Reinou uma ilusao
da auséncia e passividade dos afrodescendentes no decorrer do tempo. Nao foram

contadas as lutas de resisténcia contra a escravidao e, quando o fizeram, os lideres
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abolicionistas quase sempre eram brancos adeptos da causa humanista a favor dos
escravizados. Revoltas como a que ocorreu no Haiti’’, que resultou no fim da
colonizacdo deste pais, uma revolta liderada por negros, ndo podiam ser sequer
mencionadas em solo brasileiro, para que a ideia ndo se espalhasse inspirando os negros
daqui. Este silenciamento levou a uma injustica cognitva em relagdo ao universo afro-
brasileiro, suas particularidades e suas personalidades, como nos diz Julio Cesar de
Tavares:

The operation of supremacy thus established has lead to a profound
cognitive injustice: the absence of anything in the formal education
system that recognizes and respects the moral, emotional and cultural
aspects the Afro-Brazilian world, and that effectively incorporates it
into the national imaginary. For subjects belonging to subordinated
ethnic groups, this cognitive injustice profoundly inhibits their process
of identity formation. In fact, the mechanisms of inhibition centre on
disrespect for Afro-Brazilian’s cultural and religious singularities, for
their civilizing experiences and for the self-determination they display
that hasBmade the construction of Brazil possible. (TAVARES, 2010,
p- 139).

No artigo Desconstructing Invisibility (2010), o autor faz referéncia a auséncia de
herois negros nas narrativas e a midia como produtora de uma realidade que mantém e
reproduz estruturas do racismo e da colonizacdo cognitiva. A falta de representagdes
ligadas a imagem do negro causa certa crise na identidade nacional. O reconhecimento
das contribui¢des dos negros africanos e seus descendentes tem caminhado a pequenos
passos. Para alterar este quadro, ¢ necessario que novas representagdes aparecam,
colocando a mostra “faces negras” atuantes que ajudem a construir uma nova
mentalidade, um novo imaginario coletivo, onde estejam presentes todos os reais

protagonistas dos fatos historicos.

22 Sobre a revolugdo do Haiti, ver JAMES, C.L.R. Os jacobinos negros: Toussaint L."Ouverture e a
revolucio de Sdo Domingos. Tradugdo Afonso Teixeira Filho, - 1 ed. rev.- Sdo Paulo: Boitempo, 2010.
B oep operagdo de supremacia até entdo estabelecida tem levado a uma profunda injustica cognitiva: a
auséncia de qualquer coisa no sistema de educagdo formal que reconhega e respeite os aspectos morais,
emocionais e culturais do universo afro-brasileiro, e que os incorpore efetivamente no imaginario
nacional. Para os individuos pertencentes a grupos étnicos subordinados, esta injusti¢a cognitiva inibe
profundamente seus processos de formacdo de identidade. Na verdade, os mecanismos de inibi¢do
concentram-se no desrespeito pelas singularidades culturais e religiosas dos afro-brasileiros, pelas suas
experiéncias de civilizagdo ¢ pela autodeterminagdo que eles mostram que tornou possivel a construgédo
do Brasil.” (TAVARES, 2010, p. 139. Tradug@o da autora).
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(...) to resurrect the hero with a black face, to defend his/her space in
the pantheon of historical symbols, to identify the importance of
his/her presence, and the reasons for his/her erasure, might be a
necessary component in the task of deconstructing the invisibility that
has long been promoted by social institutions, especially the state.
(TAVARES, 2010, p.138).*

A correcao histérica que se tem feito, incluindo elementos da historia africana e
da cultura afro-brasileira nos curriculos, possibilita uma nova visdo sobre nossa
formagdo social, politica e cultural. Reconhecer a atuacdo de homens e mulheres que
ndo se submeteram ao regime escravocrata, lutando das mais diversas formas ¢ restitui-
los a seus lugares enquanto sujeitos, ndo mais como objetos passivos de uma realidade
que se impoe. Tal reconhecimento exige uma mudanga no olhar, uma descolonizagdao do
pensamento, para tornar visiveis os grupos que foram silenciados até entdo.

Na comunidade dos Arturos uma alteracao se processa neste sentido. No momento
em que a comunidade se recusa a reproduzir a narrativa repressora, em que a Princesa
Isabel ¢ a redentora e os negros se mantém passivos as formas de dominagdo, ocorre
uma profunda mudanga que influencia a prépria maneira de pensar a identidade do
grupo. Nao mais submissos, ndo mais dependentes, eles fazem uso das ferramentas que
estdo disponiveis, neste caso o teatro, para contar a outra verdade, o outro lado da
histéria, ou a mesma historia sob outro ponto de vista. Colocando em cena personagens
como Chico Rei, Zumbi dos Palmares, Anastacia, o grupo caminha em direcdo a
desconstru¢do da invisibilidade em que estes e outros nomes estavam. Contribui para o
conhecimento e divulgacdo de um passado em comum, promovendo o reconhecimento
das identidades, melhorando a autoestima e estimulando a descoberta de novos
elementos da cultura negra na diaspora. Também colabora para a afirmacao de valores
da cultura afro-brasileira, antes vistos de forma negativa, ressignificando-os em sua

importancia na resisténcia e na continuidade de tradi¢des, crencas e saberes.

24 . . ~ .
“(...) ressuscitar o her6i com o rosto negro, defender o espaco dele/dela no pantedo dos simbolos

historicos, identificar a importancia da sua presenca e as razdes para seu apagamento, pode ser um
componente necessario na tarefa de desconstruir a invisibilidade que tem sido promovida pelas
instituigdes sociais, especialmente o estado. ” (TAVARES, 2010, p.138. Tradugao da autora).
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4.1 ANASTACIA, A FESTA DA ABOLICAO E O SILENCIO SOBRE O
RACISMO BRASILEIRO

Para falar sobre o simbolismo em torno da Escrava Anastacia no contexto da
Festa da Abolicdo, trago a discussao de Robin Sheriff, no capitulo Racism and cultural
censorship, onde questiona o siléncio dos moradores de uma comunidade no Rio de
Janeiro, sobre o racismo existente no pais. A autora parte da pergunta sobre o porqué
das pessoas no Morro do Sangue Bom, no Rio de Janeiro, ndo falarem sobre racismo
com suas familias e amigos na comunidade. Tal questionamento traz a tona a
complexidade e as contradigdes da questdo racial brasileira, marcada por diferentes
discursos, violéncia, opressao e dissimulagdo.

O siléncio dos entrevistados por Sheriff possui razdes variadas, segundo os
mesmos. Alguns apontam a tentativa de proteger os familiares, um siléncio protetor que
julga ser o outro inconsciente em relagdo a discriminagdo sofrida no cotidiano. Outros
dizem que ¢ uma forma de “deixar pra 14” e esquecer o sofrimento que as situagdes
discriminatorias provocam, uma tentativa de apagar as memorias da escravidao ligadas
a tortura, estupros e todo tipo de violéncia. Além disso, héa certa acomodagdo no sentido
de ndo haver a quem reclamar, como também ha o medo de retaliacdes que podem vir
como castigo pela resposta contra o sujeito racista (na maioria das vezes, alguém que
ocupa um lugar acima na estratificacdo social). Para a autora, esse silenciamento, com
suas varias justificativas, reflete uma censura cultural consensual na sociedade
brasileira, forma de manter o tema encoberto e reforgar uma ideia ilusoéria de

democracia racial, base do discurso sociologico brasileiro durante anos.

This silence, as I will argue, is best conceptualized as a form of
cultural censorship that has deep roots not only em the specious
claims of democracia racial but also in the psychology of opression.
(SHERIFF, 2001, p. 60).%

Para entender o siléncio cotidiano acerca do racismo e suas agdes — também
cotidianas —, precisamos nos atentar para a constru¢do do mito da democracia racial,

integrante de um projeto politico que tentava resolver o “problema” da mesticagem no

25 “Este silencio, como vou argumentar, ¢ melhor conceituado como uma forma de censura cultural que
tem raizes profundas ndo somente em reivindicagdes por uma democracia racial mas também na
psicologia da opressdo.” (SHERIFF, 2001, p. 60. Tradugdo da autora).
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pais nos anos pds-abolicdo da escravidao. O que se seguiu foi a disseminagcdo de um
pensamento que pregava a convivéncia pacifica entre negros, brancos e indios, num pais
cuja caracteristica principal era a ndo separag¢do entre individuos de diferentes cores,
sendo Gilberto Freyre um dos responsdveis pela formagdo de tais conceitos. Uma
consequéncia deste pensamento foi a dificuldade imposta a luta contra o racismo, uma
vez que lutava-se contra um “inimigo que ndo existia”. Estava instalada a censura
cultural citada por Sheriff: transformado em tabu, o racismo passa a ser assunto
incomodo, inutil de ser discutido e enfrentado no dia a dia, seja pelo medo das
consequéncias do enfrentamento, seja pela afirmagdo de sua ndo existéncia, ou mesmo
pela auséncia de uma entidade a quem recorrer em casos de discriminagao.

Mas afinal, por que o siléncio? Por que ndo falar, mesmo no ambito familiar?
Ainda segundo Sheriff,

(...) to do so would (discuss racism) involve a kind of personal and
collective surrender. The paradoxo of silence resides precisely in the
fact that it implies and objectively constitutes a kind of political
accommodation to opression at the same time that it allows people
such as those in Morro do Sangue Bom to let it go, to forget, to at least
partially contain the wounds of victimization and carve out a world in
wich to live with dignity and laughter. (SHERIFF, 2001, p.75).%°

A acomodagdo politica que parece conter as dores do racismo, entretanto, ndo o
impediu de atuar em diversos ambitos da sociedade brasileira. Mesmo implicando numa
rendi¢dao pessoal e coletiva, a discussao tem crescido nos ultimos anos e os resultados
sao cada vez mais eficientes. Como exemplo, cito a aplicagdo, ainda que timida, da Lei
Afonso Arinos, que considera racismo um crime inafiangdvel; a politica de cotas para
negros e indigenas nas universidades; a obrigatoriedade do ensino de historia da Africa
e da cultura afro-brasileira no Ensino Fundamental. Sdo acdes que vieram de encontro
ao siléncio imposto e foram possiveis devido ao nao silenciamento de certos grupos. O
que percebemos ¢ que, mesmo nao se fazendo presente nas conversas intimas da
populacdo, a questdo racial nunca foi, de fato, esquecida, e torna-se cada vez mais

assunto — ainda que muito incomodo — presente nas rodas de conversa informais.

26 (...) fazer isso (discutir o racismo) envolve uma espécie de rendigdo pessoal e coletiva. O paradoxo do
siléncio reside precisamente no fato de que ele implica e constitui objetivamente um tipo de acomodagio
politica a opressdo, a0 mesmo tempo em que permite que as pessoas como aquelas do Morro do Sangue
Bom deixem pra 14, para esquecer, para conter, ao menos parcialmente, as feridas da vitimizagdo e
esculpir um mundo para viver com dignidade e alegria. (SHERIFF, 2001, p. 75. Tradugdo da autora).
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“Creation of culture is also, simultaneously and necessarily, the creation of
silence... we can have no significant understanding of any culture unless we know the
silences that were institutionally created and garanteed along with it.””” (SIDER apud
SHERIFF, p. 62). Este pensamento de Sider, citado no texto referido, ajuda-nos a
pensar o contexto brasileiro e as artimanhas criadas para que o tema do racismo fosse
tratado tal como €. As lacunas existentes nos discurso significam muito além do que a
simples omissdo ou inexisténcia de conflitos raciais. Entender este siléncio ajuda a
compreender a formagdo da estrutura social, como também nos abre o olhar para as
formas como o negro tem tratado sua situacao. E a questdo que lango ¢ a seguinte: quais
seriam as praticas, para além dos discursos e suas auséncias, elaboradas pela populagdo
negra, para falar do racismo? A partir de entdo, trago a figura da Escrava Anastacia e a

comunidade dos Arturos.

23

Moradora da Com. dos Arturos representado a escrava
Anastécia. (Foto da autora)

4.1.1 Tentando nio esquecer

Olhar pra tras e por sentido, como dizem os Arturos, ganha mais significado
quando pensamos na representacdo feita pela comunidade da santa Anasticia, entre os
negros representando escravos, na Festa da Abolicdo. Longe de querer esquecer o

passado, o que os Arturos fazem, a cada festa, ¢ relembrar parte da historia,

27 s . . . . s A Lo

“Criacdo da cultura ¢ também, simultaneamente ¢ necessariamente, a criacdo de siléncio... ndés nido
podemos ter a compreensdo significativa de nenhuma cultura, a menos que saibamos os siléncios que
foram institucionalmente e garantidos junto com ela.” (SIDER apud SHERIFF, p. 62. tradugdo da autora).
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reconstruindo discursos, revendo abordagens e trazendo a cena personagens importantes
da trajetoria negra. A presenca da escrava Anastdcia, neste contexto, fortalece a tarefa
de tornar visiveis tais personagens, como também a coloca entre os santos de devogao e,
portanto, com imenso valor sagrado para a tradi¢ao que ali se mantém.

A histéria da devogao a Anastdcia ¢ permeada por conflitos entre a Igreja Catdlica
e a populacdo majoritariamente negra que a considera uma santa. No texto “Escrava
Anastacia: construcdo de um simbolo e a re-construcdo da memoria de identidade dos
membros da Irmandade do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos, Monica Dias de
Souza nos fala sobre o surgimento do simbolo religioso e traz informagdes sobre a
devocdo na cidade do Rio de Janeiro. Destaco, entre as informagdes da pesquisa, a
ligagdo do castigo imposto a Anasticia com o cenario politico brasileiro dos anos 70,
periodo em que ela passou a ser reconhecida pela luta contra a escraviddo, tornando-se

um referencial para pessoas de filiagdes politico-ideologico-religiosas diferenciadas.

Naquele periodo, a imagem evocava sofrimentos que ultrapassavam o
periodo escravista brasileiro e faziam sentido nas praticas cotidianas
do momento. Assim como a mascara de flandres a impedia de falar,
também a ditadura brasileira fazia calar. O regime vigente estava a
torturar e matar os que eram considerados opositores. Havia, no pais,
uma grande massa de excluidos, muitos deles negros calados pela
forca da situagdo operante. Esses mesmos negros foram foco de
pesquisa de muitos estudiosos que, naquele momento, divulgavam
seus resultados, denunciando a grande falha do sistema: a ndo
existéncia no pais de uma democracia racial, mas, ao contrario, a
vigéncia de um racismo velado, disfar¢ado pela vergonha, pelo
sentimento religioso de pecado. (SOUZA, 2001, p. 94).

De mesma forma em que Sheriff denuncia o racismo e o siléncio que o circunda,
Souza refor¢a a ndo existéncia de uma democracia racial, atacada com mais veeméncia
a partir da década de 70. Neste mesmo periodo, trava-se uma batalha para o
reconhecimento de Anastacia como santa. A Igreja negou-lhe esta condig¢do; também o

Movimento Negro Unificado™ ndo se apropriou da imagem de Anasticia de forma

% “No dia 07 de julho de 1978 foi realizado um ato publico contra o racismo nas escadarias do Teatro
Municipal de Sao Paulo, reunindo milhares de pessoas que denunciavam a discriminagao racial sofrida
por quatro garotos do time de voleibol do Clube de Regatas Tieté, e protestavam pela morte de Robson
Silveira da Luz nas dependéncias do 44° Distrito de Guainazes, resultado de torturas praticadas por
policiais e pelas péssimas condi¢des carcerdrias no Brasil. Este momento foi o marco para o Movimento
Unificado Contra a Discriminagdo Racial (MNUCDR), fundado em 18 de Junho de 1978, posteriormente
denominado MNU, onde produziu e incentivou no Brasil uma ampla discussdo sobre questdes raciais do
ponto de vista das populagdes de ascendéncia africana denominadas povo negro. Até hoje, o MNU esta
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efetiva, pois, sendo considerada uma “santa”, estava mais proxima da religiosidade
catolica, enquanto o MNU buscava uma aproximacdo maior com religiosidades
africanas, no sentido de reforgar sua identidade de resisténcia cultural. Mesmo tendo seu
culto proibido pela Igreja, Anastacia permaneceu como simbolo de resisténcia contra a
escraviddo e como um simbolo religioso presente no quadro do chamado catolicismo
popular e das religides afro-brasileiras. A versdo mais difundida de sua historia conta
que foi castigada por resistir aos apelos sexuais do senhor, motivo por qual foi estuprada

e amordacada, e mesmo assim fazendo milagres de cura.

A legitimagdo de Anastacia, ou seja, o que lhe confere credibilidade
de aceitacdo, ndo sé entre os fiéis, esta alicergada em seu passado, na
estruturacdo de versdes que remetem a um historico reconhecido por
grande parte da populagdo. Essas referéncias ao passado, que sdo parte
integrante de tais tradigdes inventadas, constroem ou reforgam lagos
de identidade. Portanto, no presente, a agdo de reconstrugdo do
passado pode ser percebida como um importante instrumento
identitario; este estaria repleto de interpretacdes, e intermediaria
possiveis construgdes que sdo reatualizadas em fungdo de
necessidades atuais. Desse modo, reconhece-se, em Anastacia, um
objeto que possibilita perceber uma organizag¢do, de modo criterioso,
das “versdes” formalmente registradas a respeito da escraviddo
brasileira. (SOUZA, 2001, p. 107).

Este aspecto apontado por Souza no que diz respeito a importancia da
reconstru¢do de um passado — a historia de Anastacia - como instrumento identitario
toca na presenca desta na festa da comunidade dos Arturos. Simbolo de resisténcia e
santidade, sua representacdo junto aos escravos, também representados pelos negros
Arturos, pode ser interpretada como um dos elementos formadores da luta contra a
escraviddo no pais, luta esta que hoje se estende no combate ao racismo e a censura

cultural por ele imposta.

Her silence is directly linked to the overwhelming force of domination,
just as my informants’ explanations for their own silence are
repeatedly linked to the very real danger of talking back in encounters
with racism. Anastacia’s story is thus analogous to the concealment of
contemporary forms of racism, forms said to be incubado (literally

denunciando as desigualdades raciais, e construindo um projeto politico do ponto de vista do povo
negro.” (Fonte: Blog do MNU). Para ver mais: NASCIMENTO, Abdias. Reflexdes sobre o Movimento
Negro no Brasil, 1938-97. Brasilia: Toth,N° set/dez 1997; OGUNBIYI, Adomair. O que é movimento
negro. Sao Bernardo do Campo, SP. Cadernos Papo Sério- Movimento Negro Unificado- MNU, 1996;
SILVA, Petronilha Beatriz Gongalves & BARBOSA, Lucia Maria de Assungdo (Orgs.). O pensamento
negro em educagio no Brasil: Expressées do Movimento Negro. Sao Carlos. Ed da UFSCAR, 1997
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incubated, or covert), embaixo do pano (under the cloth), and
mascarado (masked). All of these expressions refer to the more or less
covert practices that support and constitute racism as well as to the
unexpressed understandings that undergird silence and the discourse
of denial. Anastacia’s story thus also enacts and depicts, in symbolic
form, the social, cultural, and psychological injuntions against talking
about racism even in nonconfrontational, intimate contexts. She
symbolizes the wounds of racism and exploitation as well as the
muzzling that is manifest in the self-censorship of people such as those
in Morro do Sangue Bom. (SHERIFF, 2001, p. 82).%

A representacdo da escrava Anastdcia pode ser interpretada, portanto, como
simbolo do silenciamento imposto sobre o racismo e sobre a propria historia negra.
Trata-se do siléncio de negros e negras que por muito tempo estiveram invisibilizados,
impedidos de expressar suas realidades, suas crencas, seus pensamentos. E o siléncio
das mulheres negras que ainda sdo objetificadas, submetidas a todo tipo de opressdo e
agressio, sem ter a quer recorrer. E o siléncio que a comunidade manteve por muito
tempo, quando estavam a mercé de 6rgaos descompromissados com a luta negra. A
Anastacia que hoje vemos amordagada nas festas da Aboli¢cdo faz lembrar os castigos, a
injustica. O castigo que lhe foi imposto ¢ exemplo de toda a violéncia fisica sofrida
pelos negros, presente, inclusive, nas narragdes sobre a vida de Arthur Camilo, o
fundador da comunidade. Olhar para a imagem atualizada de Anastacia permite olhar
para o passado e lembrar que o siléncio ainda existe, mesmo que escondido em outros
mecanismos.

Olhar pra tras e por sentido, como dizem nos Arturos, ¢ relembrar, rememorar o
passado para que este nunca seja esquecido e entdo, a partir das experiéncias de dor dos
nossos antepassados, recriar, renovar e seguir adiante. Lembrar Anastéacia e seu siléncio
¢ reconhecer a realidade presente, onde muitos ainda estdo amordagados e impedidos de

falar livremente. E ¢ também acreditar nos seus milagres, na forca de sua fé e nela

% Seu siléncio estd diretamente ligado a forga opressora de dominagdo, assim como as explicagdes dos
meus informantes para seu proprio siléncio estdo repetidamente ligadas ao perigo real de responder (falar
de volta) nos encontros com racismo. A histéria de Anastacia é, portanto, andloga ao encobrimento das
formas contemporaneas de racismo, chamado racismo incubado (literalmente incubado, ou dissimulado),
embaixo do pano (under the cloth) e mascarado. Todas essas expressdes referem-se as praticas mais ou
menos encobertas que constituem e sustentam o racismo bem como entendimentos ndo expressos que
sustentam o siléncio e o discurso de nega¢@o. A histoéria de Anastacia, entdo, encena e descreve, de uma
forma simbolica, as medidas sociais, culturais e psicoldgicas contra o discurso sobre racismo mesmo em
contextos intimos, sem confrontos. Ela simboliza as feridas do racismo e da exploragdo, bem como o
silenciamento manifesto na autocensura de pessoas como aquelas do Morro do Sangue Bom. (SHERIFF,
2001, p.82. Tradugdo da autora).
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encontrar a energia para seguir com suas tradigdes e seu cotidiano. Assim como 0s
moradores do Morro do Sangue Bom, a comunidade dos Arturos se utiliza da figura de
Anastécia reatualizando as “mordacas” do racismo e, a0 mesmo que tempo, como

simbolo de resisténcia e luta.

Fig.: SANKOFA. Entre os povos de lingua Akan, da Africa Ocidental, cujo sistema de escrita ¢ conhecido
como Adinkra, Sankofa, a imagem de um passaro pegando um ovo sobre as costas, significa a busca pelo
conhecimento através do passado. O provérbio “Se wo were fi na wosankofa a yenkyi”, significa “ndo é
errado voltar para aquilo que vocé esqueceu”, ou ainda “volte e pegue”. A mesma sabedoria e 0 mesmo
conceito se encontram na fala comum aos Arturos, “Olhar pra trds e por sentido.” E o conhecimento do
passado que permite os novos passos em dire¢do ao futuro.

4.1.2 A Festa da Abolicao e a objetificacdo da cultura

Outro aspecto que vale destacar no contexto da Festa da Abolicdo ¢ sua inser¢ao
recente no calendario festivo e a relagdo com os processos de produgdo cultural, que
tomam manifestagdes tradicionais como produtos mercadoldgicos, promovendo turismo
cultural e outras formas de interven¢do no cendrio das festas e ritos populares.

De acordo com a perspectiva de Richard Handler em Nationalism and the Politics
in Quebec, podemos pensar o processo vivido pela Comunidade dos Arturos no tocante
a Festa da Aboli¢do, no sentido de que esta se apresenta como um novo elemento da
tradicdo, ou seja, o evento surgiu a partir do uso de um trago cultural marcante da
identidade do grupo, o Reinado, mas em um contexto de comemoracdo de uma data
histérica e, portanto, com sentido politico e social. A objetificacdo do Reinado, neste
caso, ¢ percebida na recente introducdo da Festa no calenddrio da comunidade e da
cidade de Contagem, como uma proposta vinda de fora da comunidade. Entretanto, para
os atores que encenam, o festejo mantém o sentido religioso de devogao aos ancestrais e

a Nossa Senhora do Rosario.
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Forma-se, entdo, o panorama vivido pela maioria das manifestagdes tradicionais,
hoje em dia. O crescente nimero de pesquisas e estudos sobre dangas, festejos e ritos
tradicionais aumentam o didlogo entre seus produtos e os agentes da cultura. Resultado
disso ¢ que novos eventos aparecem, colados a um discurso que busca as raizes e
origens de seus conteudos, referindo-se a um passado autenticador da originalidade de
certas agodes. E neste movimento, percebemos a continuidade da mudancga, apontada por
Handler, o dinamismo constante dos elementos formadores das novas tradigdes ¢ das

identidades forjadas em torno delas.

How has the pursuit of the folk society by folklorists and others led to
the demise of the folk society — or, better, to the creation of traditions
which, though imagined as authentic, are from our perspective
objectifications of traditional culture, hence different from what they
are believed by the objectifiers to be? (HANDLER, 1988, p. 63).*

Neste caso, a intervengdo externa colaborou para a criacdo de um novo elemento
que hoje faz parte da historia e da identidade dos Arturos, uma vez que a Festa passa a
ser uma das principais atividades que tomam a aten¢do do grupo durante o ano.

Mas além da Festa da Abolicdo em si, a objetificacdo das dangas do Reinado
também ¢ vista com aten¢do pelos congadeiros. Em conversa com Jorge Antonio dos
Santos, um dos atuais porta-vozes da comunidade, este revelou a preocupacdo com a
transformagdo da danga, originalmente religiosa e com fungdes rituais, em objeto de
entretenimento. Ao contrario do que tem acontecido com outras manifestagdes, como o
jongo, no Rio de Janeiro, por exemplo, em que os grupos se apresentam em eventos
artisticos e suas praticas passam a ser conhecidas como produtos artistico-culturais, ha
uma tentativa da comunidade em preservar o contexto de suas dangas. Como estratégia,
foi criado um grupo artistico, os Filhos de Zambi, que leva apresentagdes com as dangas
tradicionais para outros contextos, ndo necessariamente religiosos. Segundo Jorge, esta
foi uma forma encontrada para evitar o processo observado com outros ritos, que
esvazia de sentido a danga ritual e pde em risco o seu valor original, sagrado, tdo caro

aos membros da comunidade.

30 «“Como a busca pela sociedade tradicional (folk society) pelos folcloristas e outros levaram ao
desaparecimento da mesma — ou melhor, para a criagdo de tradi¢des que, embora imaginadas como
auténticas sdo, da nossa perspectiva, objetificacdes da cultura tradicional, portanto, diferentes do que os
objetificadores (objectifiers) acreditaram ser?” (HANDLER, 1988, p. 63. Tradugao da autora).
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Ao falar sobre os shows “folcloricos” e aulas de danca, Handler ainda aponta que
“These methods of objecttifying folk dancing have contribuited to its survival or
ressurgence among those whom the objectifiers migth consider to be folk.”
(HANDLER, p. 79)’'. De fato, observamos que a recriagdo de certas dangas nos
chamados shows ou grupos “para-folcléricos” tem colaborado para a recuperagao e
divulgacdo de dancas, cantos e folguedos; entretanto, os sentidos acionados nestes
contextos sdo outros, acrescidos aos sentidos ja existentes para os atores que os
executam. Ha um novo evento, um novo contexto, uma nova tradi¢cdo, reeditada a partir
da tradigdo existente. E esta tradicdo objetificada tem sido usada para afirmagdo ou
reivindicagdo de uma identidade étnica, processo este que possibilita a conquista de
certos espacos e beneficios junto a 6rgaos publicos.

No caso dos Arturos, a manutencao das manifestacdes religiosas contribui para
que a comunidade conquiste cada vez mais espaco frente as entidades culturais,
firmando parcerias e convénios que ajudam a organizacdo e continuidade das festas. Ao
mesmo tempo em que tal cendrio aumenta o risco do Reinado tornar-se um produto
cultural desconectado de seus fundamentos, ele permite o reconhecimento dos valores
de matriz africana e promove uma reparagdo a populacdo negra, possibilitando-lhe
avangar com seus costumes, divulgar sua cultura e conquistar respeito e autonomia.
Longe de julgamentos, este quadro atual nos mostra o qudo ambigua ¢ a atuagdo da
industria cultural em relagdo aos ritos tradicionais. O que € necessario, portanto, ¢ o
acompanhamento e participagdo dos proprios grupos envolvidos, no sentido de criar
limites e atuar de acordo com as necessidades contemporaneas, porém sem perder as
bases de suas proprias estruturas internas.

Néstor Garcia Canclini nos mostra em seu texto Culturas hibridas: Estratégias
para entrar e sair da Modernidade que as culturas tradicionais se desenvolveram
transformando-se, afirmando que o “desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas
tradicionais” (CANCLINI, p. 215). Uma questdo colocada por ele ¢ pensar como as
tradigdes interagem com as for¢as da modernidade. A critica que faz aos romanticos por

buscarem na cultura popular uma fidelidade a um passado rural aplica-se bem a

31 “Estes métodos de objetificar a danca tradicional tem contribuido para sua sobrevivéncia ou
ressurgimento entre aqueles a quem os ‘objetificadores’ (objectifiers) consideram ser populares.”
(HANDLER, p.79. Tradugao da autora).
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realidade da producao da festa do dia 13 de Maio, se pensarmos em buscar ndo as
“sobrevivéncias” de um costume antigo dos povos escravizados, mas as transformacdes
que o evento sofre a cada ano. Aqui, vale mais analisar sua transformac¢do do que sua
repeticdo. O que se transforma nos diz muito mais sobre as relagdes sociais, politicas e
religiosas do grupo com a sociedade do que aquilo que parece igual todo ano. E o
conflito/didlogo que aqui se encerra diz respeito ndo s6 a pratica do costume em si, mas
ao discurso que se reconstroi dentro do evento. Considerando ser um discurso um
“costume tradicional”, a versao oficial da historia que mantém silenciados os negros
escravizados tem sido atacada em sua “tradicionalidade”, dando espaco para um novo
discurso ja apropriado pelas novas geracdes da comunidade. Alteram-se os
conhecimentos sobre a historia negra, com o acesso a novas informagdes nas escolas e
ambientes educativos; como resultado, as celebragdes religiosas vao incorporando

novos elementos, novas praticas e outras vozes.

A evolucgdo das festas tradicionais (...) revela que estas ndo sdo tarefas
exclusivas dos grupos étnicos, nem sequer de setores camponeses
mais amplos, nem mesmo da oligarquia agraria; intervém também em
sua organizacdo os ministérios de cultura e de comércio, as fundagdes
privadas, as empresas de bebidas, as radios e¢ a televisdao. Os
fenomenos culturais folk ou tradicionais sdo hoje o produto
multideterminado de agentes populares e hegemonicos, rurais e
urbanos, locais, nacionais e transnacionais. (...) ¢ possivel pensar que
o popular ¢ constituido por processos hibridos ¢ complexos, usando
como signos de identificacdo elementos procedentes de diversas
classes e nagoes. (CANCLINI, p. 220-221).

Sao esses elementos hibridos e complexos que se encontram na manifestagao do
Congado mineiro e nas celebragdes da comunidade dos Arturos. Longe de ser um grupo
estacionado e preso ao passado, eles se reinventam e recriam a cada dia os costumes
herdados dos ‘“antigos”, mas sempre atentos a realidade presente e suas novas
necessidades. Outras vozes sdo integradas ao discurso politico presente nas cerimonias;
novos elementos sdo incorporados com a influéncia das tecnologias e midias. O rito
tradicional ndo sobrevive, mas vive latente e¢ em constante desenvolvimento,
acompanhando o ritmo da vida diaria dos negros Arturos que se deslocam entre o tempo
cotidiano e o tempo ritual, construindo sua identidade em diélogo entre o passado e o
que dele foi herdado, e o presente. Elaboram assim, suas praticas que respondem as

censuras, ao racismo e as discriminagdes sofridas pela populagdo negra brasileira.
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Elaboram formas de acabar com o siléncio e dar voz e visibilidade aqueles que fazem

parte do pantedo de luta e conquista da liberdade.

4.1.3 Arturos Filhos de Zambi

Neste cenario de didlogo entre as tradi¢cdes e a industria cultural, surgiu o grupo
Arturos Filhos de Zambi, com dois objetivos: manter os jovens e adolescentes proximos
das tradigoes familiares e proteger as tradigdes performaticas religiosas da comunidade
dos interesses comerciais (Aredes et. al. 2011). Criado em 1990, o grupo foi uma
alternativa para atender a demanda de apresentagdes das tradicdes dos Arturos em
contextos ndo religiosos, como escolas, congressos, etc. Inicialmente era um grupo de
danga e percussdao e hoje possuem um nucleo de teatro, responsavel por montagens
sobre a historia da comunidade e dos negros no Brasil.

A historia do grupo e as reflexdes de alguns de seus integrantes estdo relatadas no
artigo Filhos de Zambi: Uma Nova Estratégia de Reproducgdo de Valores e Saberes na
Comunidade Negra dos Arturos, produzido pelo pesquisador Rubens Aredes (UFMQG),
junto a seis jovens da comunidade dos Arturos, Amanda Virginia Emille Cassia, Lucio
Marcos, Miriam Regina, Renata Vieira e Thiago Antonio. Este texto foi resultado de um
projeto de pesquisa selecionado pela Bolsa Funarte de Producdo Critica em Culturas
Populares e Tradicionais 2010, e apresenta um pouco do funcionamento do grupo Filhos
de Zambi quanto as necessidades dos jovens e seus didlogos com setores publicos e
agentes culturais.

De acordo com Jorge dos Santos, a preocupagdo com a manutencdo do respeito as
tradigoes religiosas foi o que levou a criagao do grupo Filhos de Zambi. Enquanto um
grupo “para-folclorico”, como Jorge os define, podem utilizar-se de dangas e musicas
fora do contexto religioso, sem interferir diretamente nas praticas rituais. Desse modo,
foram incluidas também outras manifestagdes nao pertencentes a tradicdo familiar,
como o0 jongo e a capoeira. A importancia dessa vivéncia artistica, segundo os jovens
integrantes do Filhos de Zambi, ¢ que eles aprendem a criar coreografias, recriam
praticas musicais, conhecem outras expressoes artisticas e tem a oportunidade de se
desenvolverem enquanto artistas.

Em 2007, o Grupo TRAMA de Teatro iniciou uma pesquisa junto a comunidade,
que resultou em um espetaculo chamado “Aboli¢ao”, como o grupo Arturos Filhos de
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Zambi. A montagem recebeu o II Prémio Nacional de Expressdes Culturais Afro-
Brasileira, realizado pelo Centro de Apoio ao Desenvolvimento (CADON), em parceria
com a Fundagdo Palmares e Ministério da Cultura. A tradi¢do ganhou os palcos de
Minas Gerais, e os “Filhos de Zambi” hoje cumprem o papel de levar, através da arte,
parte da histéria da comunidade e dos negros no Brasil.

Sobre o papel exercido pelos jovens do grupo Filhos de Zambi, Anaise de Souza,
uma das rainhas da Coroa dos Arturos, destaca o desenvolvimento da autoestima e da
valorizacdo da negritude com o trabalho desenvolvido. A atuagdo de Anaise junto a
comunidade, iniciada com a catequese e perpetuada com sua coroagdo, permite que faga

a seguinte reflexao sobre os Filhos de Zambi:

Eles resgatam o batuque, que ¢ dos mais velhos, eles resgatam os
tambores, que fazem parte da formagdo do congado, eles resgatam as
caixas, que também estd na presenca e garante essa vitalidade do
congado, eles estdo no congado, eles dangam. Numa segunda-feira
eles se apresentam como Filhos de Zambi e no domingo eles estdo
dangando o congado, puxando o congado, saindo com a guarda; entdo
pra mim é uma reelabora¢do importantissima, uma forma de viver
dessa cultura que ¢é tao importante e que deu sustento para muitos, que
sustentou espiritualmente todos eles: o avd, o pai, a mie e agora
sustenta eles. E tem que estar atento para ndo se perder que essa ¢ a
principal funcdo desse grupo: € reelaborar, ¢ a juventude dos Arturos
reelaborando, sem perder as raizes, mas também dando condigdes para
essas raizes se espalharem pelo mundo. (Anaise de Souza apud
AREDES et.al, 2011, p.15).

Portanto, a reelaboragdo das tradi¢des, hoje feita pelos Arturos Filhos de Zambi,
permite a participacdo ativa da familia na constru¢io de novos discursos sobre a historia
negra em Minas Gerais e no Brasil. Reelaboram, recriam, reinventam os modos de
contar os casos dos “antigos”, seus pais, avés e bisavds, a0 mesmo tempo que
descobrem as estratégias de insercdo, sobrevivéncia, autovalorizacdo no universo da
industrializagdo das culturas tradicionais. Arturos Filhos de Zambi tecem as redes que
unem ancestralidade e contemporaneidade, exercitando de modo pleno o “olhar para

tras e por sentido”.
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Acima, o Grupo Arturos Filhos de Zambi apds apresentagdo. Abaixo, cartaz do espetdculo Aboli¢do, feito

em parceria com o Grupo Trama de Teatro. (Fotos da pagina dos Filhos de Zambi no Facebook.)
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4.2 QUE BRANCO E ESSE NA CULTURA NEGRA? ASPECTOS DA
RACIALIDADE NA FESTA DA ABOLICAO

Este item traz uma breve analise acerca da branquitude dentro do contexto da
Festa de N. S. do Rosario, nos Arturos. Vale ressaltar que a questao da branquitute nao
¢ tomada como um “problema” para os atores sociais em questdo. Percebemos um
carater agregador dentro dos Reinados e, especialmente, dentro da Comunidade dos
Arturos, de modo que todos aqueles inseridos no contexto sdo chamados de “pretinhos
do Rosario”, expressao de identificacdo que agrega todos os congadeiros que integram o
“grande rosario de Maria.” Entretanto, considero interessante observar o debate sobre a
presenga de ndo negros no Reinado mineiro, pois creio ser valiosa a perspectiva que
coloca o branco como o “outro”, trazendo a tona aspectos das relagdes raciais presentes
no sistema das manifestagdes negras.

A questdo sobre a branquitude surgiu a partir da seguinte pergunta: “que branco ¢
esse na cultura negra?”, questionando a presenca, atuacdo e possivel apropriacdo da
cultura negra por setores brancos da nossa sociedade. A partir dessa questao, meu olhar
foi direcionado para aquilo que, até entdo, me era invisivel: a presen¢a dos brancos
dentro do Reinado. H4 anos participando das atividades da comunidade, ainda ndo havia
dado atengdo para a participagdo de pessoas brancas (usando como critério a tonalidade
da pele) no contexto da festa. Talvez minha desatencdo se justifique pelo pequeno
numero de brancos vistos entre os congadeiros dancantes, o que torna esta presenca
diluida entre os inimeros e tdo atraentes elementos de negritude.

Para a observacdo que aqui proponho utilizei em, primeiro lugar, fotos e
descricdes sobre a presenga fisica dos brancos, para identificar quais os lugares
ocupados por estes durantes os festejos. Optei por falar apenas da Festa da Abolicao da
Escravatura por considerar este um contexto especial, na medida em que comemora
uma data importante no historico conflito racial brasileiro. Em segundo lugar, utilizei a
letra de uma musica cantada na referida festa, buscando as referéncias feitas a este outro
— 0 branco, o senhor, o patrdo — a fim de compreender como os negros se referem ao

branco nos discursos dos cantos no Congado.
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4.2.1 O branco que eu vejo

No primeiro momento desta reflexdo, fui buscar entre as milhares de fotos que
consegui durante a pesquisa, aquelas que retratavam os brancos nas festas dos Arturos.
A busca constatou algo que ja percebera com a observagdo: ha pouquissimos brancos
integrados as guardas, que sdo formadas pelos tocadores e dangantes responsaveis pela
performance ritual. Nas duas guardas dos Arturos, todos os integrantes sdo negros e, em
sua maioria, descendentes de Arthur Camilo Silvério, que deu origem a familia e cujo
nome acompanha seus herdeiros, os Arturos.

A defini¢do de branco que uso como referéncia ¢ a seguinte, dada por Liv Sovik

em Aqui ninguém é branco:

Ser branco exige pele clara, feigdes europeias, cabelo liso, ou dois dos
trés elementos. Ser branco no Brasil implica desempenhar um papel
que carrega em si uma certa autoridade e que permite transito,
baixando barreiras. Ser branco ndo exclui “ter sangue negro”,
enquanto o elemento indigena ainda simboliza os primordios do Brasil
ou aparece como fator de complexidade da heranga genética brasileira
— sabendo-se pouco sobre a cultural — de brancos e também de negros.
A branquitude ndo ¢ genética, mas uma questdo de imagem (...).
(SOVIK, 2009, p. 36. Grifo meu).

Assim, os brancos — cuja imagem ndo deixa divida de uma ascendéncia europeia
— encontrados nos Arturos sao poucos e estdo em lugares especificos. Vejamos alguns

desses lugares.

Representacio branca na Festa da Abolicao

Entre os dois principais eventos anuais da Comunidade, a Festa da Abolicao, ou
Festa de 13 de Maio, destaca-se pela encenagio da assinatura da Lei Aurea ¢ a
libertagdo dos escravos, em 1888.

Desde 1971, ano da primeira ocorréncia deste evento, era apresentada uma cena
teatral onde a Princesa Isabel assinava o documento que concedia a liberdade aos
escravos. Como personagens, além da princesa, estavam os negros escravizados, um
senhor de engenho e sua esposa, que decidiam, por “bondade”, libertar seus escravos, e

um capataz responsavel por levar a “boa noticia” aos negros que, uma vez libertos,
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cantavam e tocavam louvando Isabel. Esta versdo da historia brasileira foi contestada
nos ultimos anos, o que levou um grupo de jovens atores da comunidade dos Arturos, os
Filhos de Zambi, a montar uma peca com outra versdo dos fatos. Em 2011, a cena
preparada pelo grupo colocou o foco sobre personagens negros que marcaram a luta
pela liberdade e estes, literalmente, expulsaram Isabel de sua historia. Ao final, falaram
sobre a Lei 10.639 e a obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura Afro-brasileiras
na rede de ensino.

Esta inovagdo questionadora do discurso colonial, apesar de agradar diversos
setores envolvidos no evento, ndo se repetiu em 2012, como ja& foi apresentado
anteriormente. Voltaram a cena os antigos personagens, mostrando o conflito entre
setores mais conservadores em relagdo ao discurso que tem como centro a Princesa
Isabel como a redentora dos negros, € o grupo mais jovem que tende a promover uma
abordagem menos paternalista do processo abolicionista.

Trago este fato para contextualizar o espago em que brancos sdo protagonistas,
dentro de uma celebracdo negra, feita por negros e com o compromisso de continuagdo
das tradicdes de seus antepassados. Podemos considerar a Princesa Isabel como
personagem principal deste momento. Representada por uma mulher branca, amiga de
dos Arturos, ha muito anos, Isabel faz parte de toda a celebragdo integrando o conjunto
de reis e rainhas que compde a Coroa’’. Durante a encenacdo, ela 16 a Lei Aurea,

relembrando o momento do fim da escraviddo no Brasil.

32 L. . . . - . ..

A Coroa constitui o conjunto de reis e rainhas que representam as nagdes africanas, principalmente o
Reino do Congo, e se destacam dentro da cerimodnia pelo poder religioso que lhes ¢ conferido. Para os
Arturos, € o signo maior de sacralidade, pois simboliza o poder de Nossa Senhora.
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A esq., Sirlene, que representa a Princesa Isabel na encenagio da festa. A dir., cena da pega encenada em
2011 pelo grupo Filhos de Zambi, da Com. dos Arturos, onde a Princesa é expulsa pelos personagens
negros. (Fotos da autora)

Além da Princesa, outros personagens brancos aparecem na encenagao tradicional.
Sao eles os senhores de escravos, figurados na imagem de um casal de fazendeiros. A
eles, cabe o papel de receber a noticia da assinatura da Lei Aurea, informando, logo
depois, ao capataz, que liberte seus cativos.

E interessante observar que, diferente da Princesa Isabel, o casal ndo estad
caracterizado como personagens do século XIX. O figurino ¢ atual, podendo compor a
vestimenta de qualquer casal de fazendeiros da atualidade. Dai chamo a atencao para o
cruzamento que ocorre entre as temporalidades. Passado e presente se confundem. Os
donos das terras de hoje sao herdeiros dos donos de terras de antigamente. Estes foram e
continuam sendo, em sua maioria, brancos. O continuismo do poder politico branco
manifesta-se, simbolicamente, na figura de tais personagens-atores, seja pela auséncia
de um figurino que os identifique com o passado escravocrata, seja pelo lugar social que
ocupam na vida real, pois eles nao sao moradores da Comunidade € ndo compartilham
das mesmas situacdes cotidianas dos negros da cidade de Contagem. Os brancos

fazendeiros do teatro sdo, na verdade, os brancos herdeiros da riqueza colonial.
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Casal representando fazendeiros donos de escravos, em 2008. (Foto da autora)

Com este exemplo, podemos pensar o conceito de branquitude, mais uma vez
trazendo Sovik, para confirmar o congelamento de certas relagdes sociais € raciais no
contexto em questdo. Apesar das transformagdes ocorridas lentamente, observamos que,
em Minas Gerais, a estratificacdo racial permanece fortemente marcada. A festa que
aqui apresento torna-se, entdo, um microcosmo, reflexo do macrocosmo que constitui a

sociedade (principalmente agraria, ou herdeira de sua estrutura) mineira.

A branquitute ¢ atributo de quem ocupa um lugar social no alto da
piramide, ¢ uma pratica social e o exercicio de uma fungao que reforca
¢ reproduz instituigdes, ¢ um lugar de fala para o qual uma certa
aparéncia ¢ condi¢do suficiente. A branquitute mantém uma relagao
complexa com a cor da pele, formato de nariz e tipo de cabelo.
Complexa porque ser mais ou menos branco ndo depende
simplesmente da genética, mas do estatuto social. Brancos brasileiros
sdo brancos nas relagdes sociais cotidianas: ¢ na pratica — ¢ a pratica
que conta — que sdo brancos. (SOVIK, 2009, p. 50).

Ainda dialogando com as ideias da autora sobre a hierarquia racial brasileira, o
valor da branquitude e a desvalorizacdo dos negros nas praticas sociais do dia a dia,
considero que a manuten¢ao do discurso colonial vai de encontro com o propdésito dos
negros responsaveis pela continuagdo dos rituais do Reinado, herdados dos seus
ancestrais africanos. O que vemos em cena ¢ um grupo de negros vestidos de escravos,
acorrentados e com ferramentas de trabalho rural, que caminham ao longo do dia
descalgos e que, em certo momento da encenacao, deitam-se no chdo diante da mesa

formada por personalidades politicas da cidade, acompanhadas pelos personagens
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brancos ja citados, aguardando o momento da “libertacdao”. O passado se refaz em cores.

O presente reitera as relagdes de outrora.

Mesas compostas pela representante da Princ. Isabel, autoridades politicas e lideres negros da Com. dos
Arturos, em 2008 e 2012, respectivamente. (Fotos da autora)

E afinal, que brancos sdo esses, como se inserem no contexto negro dos Arturos,
de onde vém? Sdo perguntas que me surgem e que nio posso responder por completo. E
certo que nao sao descendentes Arturos, ndo fazem parte da linhagem familiar que
protagoniza as Festas do Rosario em Contagem, linhagem esta que teve inicio com o
casal Arthur Camilo Silvério e Carmelinda Maria da Silva. Sdo elementos exteriores,
amigos proximos, vizinhos, que compartilham a cultura negra e religiosa ali
presentificada. Do que ouvi de Sirlene, a representante da Princesa Isabel, posso dizer
do carinho e do valor que da a sua participagdo no evento, ja ha varios anos com o

mesmo papel. Além do lago de amizade, ha a relacgdo religiosa. A fé que a move € capaz

133



de fazé-la estar presente, mesmo doente, como ocorreu em 2012. A sua participacao ¢
movida pelo compromisso com Nossa Senhora do Rosario e com os amigos Arturos.
Destaco também a presenga de brancos em outros papéis significativos. Um deles
¢ a representatividade dos 6rgdos publicos, especificamente da Casa de Cultura de
Contagem, que acompanha as atividades dos Arturos, responsaveis por atrair cada vez
mais turistas e pesquisadores a cidade. E o outro, que merece maior atengdo € o cargo de
Rei Congo, ocupado por José Maria Ferreira Maciel ao lado da rainha Conga Maria
Lucia da Silva, filha de Antonio e neta de Arthur Camilo. Os reis Congos, dentro da
estrutura ritual do Reinado, t€ém a funcao de levar a coroa de Nossa Senhora, com a
responsabilidade pela espiritualidade da festa; as escolhas dos reis e rainhas passam por
processos repletos de fundamentos e fé. Jos¢ Maria leva a coroa ha mais de 20 anos.
Apesar de nao ser da familia cosanguinea, seu pai era amigo préoximo de Arthur Camilo,
0 que o torna parente por afinidade e pela histéria compartilhada com os Arturos. A
amizade de seu pai com “os mais antigos”, como diz Maria Goreth, outra rainha da
comunidade, lhe permitiu dar continuidade aos lagos familiares e religiosos com os

filhos de Arthur.

L

—

Rei Congo José Maria e Rainha Conga Maria Lucia (Foto da autora)

Entre as guardas, poucos sao os brancos presentes. Notamos algumas criancas de
pele mais clara, filhos mesticos de integrantes das guardas, ou amigos, parentes,
vizinhos da comunidade. Trazendo Alberto Guerreiro Ramos com A patologia social do
“branco” brasileiro, vemos que “no Brasil, o negro ¢ mais negro nas regides onde os
brancos sao maioria € € 0 mais claro nas regides onde os brancos sao minoria.”
(RAMOS, 1995, p. 225). Pensando o contexto histérico cultural que investigo, a

comunidade negra inserida no contexto maior que ¢ a sociedade mineira da regido
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metropolitana de Belo Horizonte, a ideia de Ramos faz-se coerente com o quadro atual,
pois temos uma maioria negra da populagdo, 53,5% (entre pretos e pardos)
autodeclarados negros, em 2010, contra 45,4% de brancos, segundo o IBGE®.
Entretanto, em um ambiente de maioria negra, o branco parece ser mais branco, como
nos festejos dos Arturos em que o mestico parece ser mais negro entre a massa que
canta e danca.

Guerreiro Ramos também aponta outra questdo crucial: “o nosso branco €, do
ponto de vista antropologico, um mestico, sendo entre nds, pequena minoria o branco
ndo portador de sangue preto.” (Idem). A complexidade das relagdes raciais,
entrecortada pelas estruturas sociais, torna a participacdo de brancos nos Reinados
mineiros um tema para ampla discussdo ainda a ser feita. Certamente, a identificag¢do
destes com a cultura negra passa pela proximidade que tem com os grupos sociais que
mantém tais tradi¢des. Este argumento pode ser um risco enquanto lutamos para separar
classe e raga no processo de compreensdo do racismo e seus desdobramentos.
Entretanto, precisamos considerar o que os aproxima da negritude mineira € como se
afetam pela fé e pelo conjunto festivo como um todo. Tomemos o verso de Caetano, na
musica Haiti: “Ou quase pretos, ou quase brancos quase pretos de tdo pobres / E pobres
sdo como podres e todos sabem como se tratam os pretos”.

Os brancos-mestigos, 0s quase pretos ou quase brancos congadeiros quase passam
despercebidos. Em certas cenas, podemos dizer que sao pretos. Em outros momentos, a
branquitude ¢ escandalosa aos nossos olhos e despertam estranhamento. No discurso
publico, “todo mundo ¢ igual”, ndo ha discriminagdo. Mas nas conversas em casa
podemos ouvir: “eles”. Eles sd3o os outros — o poder publico, a Igreja Catodlica, os
pesquisadores, os de fora. “NoOs” sdo os Arturos, negros de sangue e¢ de cor, os de
dentro. Os conflitos, ainda que mais sutis, continuam. A insisténcia em manter as
tradi¢des ainda ¢ uma forma de luta contra o que os “outros” querem que 0s negros

sejam.

O branco de quem se fala

O segundo elemento que escolhi para pensar a branquitute no Reinado sdo os

cantos entoados durante os ritos. Optei, entre os inimeros cantos existentes, pelo

33 Fonte: http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2011/04/30/interna_gerais,224598/negros-sao-
maioria-entre-os-mineiros-aponta-censo-2010.shtml.
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Lamento Negro, executado ap0s a cena da libertacao e antes da entrada na igreja para a
Missa Conga. Nele podemos perceber como se davam as relagdes entre escravo e senhor
durante a escravidao.

A importancia da musica nas performances afro-diasporicas ja ¢ conhecida e
refor¢ada por varios autores. Stuart Hall em Que “negro” ¢ esse na cultura negra, cujo
titulo inspirou esta reflexdo, destaca o valor do estilo, da musica e do corpo dentro do
repertdrio negro:

(...) percebam como, deslocando de um mundo logocéntrico — onde o
dominio da escrita e, dai, a critica da escrita (critica logocéntrica) e a
desconstrugdo da escrita —, o povo da didspora negra tem, em oposi¢ao
a tudo isso, encontrado a forma profunda, a estrutura profunda de sua
vida cultural na musica. (...) pensem em como essas culturas tém
usado o corpo como se ele fosse, e muitas vezes foi, o Unico capital
cultural que tinhamos. Temos trabalhado em ndés mesmos como em
telas de representacdo. (HALL, 2003, p. 342).

De tal modo, a musica torna-se, na cultura afro-brasileira, espaco de dialogo,
expressdo de sentimentos e pensamentos, meio de comunicacdo por vezes enigmatico
para os de fora. A musica tem uma funcao ritual e ocupa, junto com as performances
corporais, lugar crucial de transmissdo dos costumes, religides e historias da heranga
africana.

Dentro do Congado, cada musica tem uma fun¢do, cada momento exige um canto
especifico. Os capitdes que puxam as cangdes devem ter o conhecimento do que se deve
cantar em cada situagdo. E um aprendizado que faz parte da formagdo de um capitio. A
eficacia de cada canto depende do puxador e do sentido dado pelo grupo, segundo
Antonio Maria, capitdo regente, no livro Cantando e Reinando com os Arturos. “(...) por
sentido ¢ agir focando a mente e o coragdo nos simbolos dos valores congadeiros,
garantindo assim “o poder do canto” e demais atos rituais.” (LUCAS; LUZ, 2002, p.
14).

Além de veiculo para a vivéncia espiritual, as performances musicais-
coreograficas sdo também contextos para muitas das relagdes sociais.
Através delas, os congadeiros tecem uma rede de comunicagdo verbal
e nao-verbal, transmitindo informagdes e expressando sentimentos,
tanto internamente a propria guarda, quanto para outras guardas ou
pessoas. Dessa forma, a musica congadeira apresenta uma complexa
teia de significados em sua estrutura e em seus processos de produgao,
muitos dos versos, por exemplo, sdo ricos em metaforas: um recurso
que remonta aos tempos de escraviddo, utilizado para proteger a
esséncia dos contetidos religiosos € promover a comunicagao interna.
(LUCAS; LUZ, 2002, p. 31-32)
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Considerando, entdo, o papel exercido pela musica congadeira, vejamos os
seguintes versos: “No tempo do cativeiro, era branco que mandava/Quando branco ia a
missa, negro ca fora ficava.”; “Senhor padre, abra a porta, porque negro quer entrar /
Quero ouvir a santa missa que o santo padre vai celebrar.” (Trechos do canto dos

escravos apos a leitura da Lei Aurea, em maio de 2012).

0, no dia 13 de Maio
Uma assembleia trabalhou
Négo véio era cativo

Sa rainha libertou,
Quando négo era cativo
Hoje ja virou doutor

E, no tempo do cativeiro

Era branco que mandava
Senhor branco ia a missa
Era négo que levava

E, senhor branco ia 4 missa

Era négo que levava

Senhor branco entrava pra dentro
Négo ca fora ficava

E, senhor branco entrava pra dentro
Négo ca fora ficava

Négo s0 ia rezar

Quando em sanzala chegava

E, négo s6 ia rezar

Quando em sanzala chegava
Négo nao podia falar nada

Que de chibata ainda apanhava
()

Senhor padre abre a porta
Hoje négo quer entrar

Quer ouvir a santa missa

Que o padre eterno vai celebrar

( Lamento Negro/ Senhor padre abre a porta, maio de 1999) (LUCAS;
LUZ, 2001, p. 82. Grifos meus).

O Lamento Negro, repetido todos os anos na Festa da Aboli¢do, faz um relato das
relagdes sociais no periodo escravocrata. Na primeira estrofe do canto, descortina-se o
fato historico da assinatura da Lei Aurea, marcando a agcdo de Sa Rainha (Princesa

Isabel). Interessante observar o salto que se da no ltimo verso, aproximando os negros
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ja libertos dos brancos (“Hoje ja virou doutor”). Esta possibilidade, a de ocupar espagos
antes sO permitidos aos brancos senhores, cresceu ao longo do tempo. Nota-se que o
impedimento para tal ascensdo era dado pela condi¢do de cativo. Uma vez dada a
liberdade pela Sa Rainha (que reforga o discurso da passividade do negro e da bondade
da Princesa), o negro virou doutor, ou seja, com o proprio esfor¢o alcangou outro status
(discurso que devolve aos negros o protagonismo de sua luta pela liberdade e pela
conquista de novos espacos).

Em outro momento do canto, os negros narram como eram os dias de missa,
quando eram proibidos de entrar nas igrejas e ficavam do lado de fora, esperando seus
senhores. Outro jogo aparece entre os papéis dos negros e dos brancos. Fica explicito
que o branco mandava, mas para ir a missa, era 0 negro que levava o senhor. A
contradigao se reflete no duplo sentido da agdo de levar, que mostra, ao mesmo tempo, a
dominacdo do escravo, obrigado a transportar seu dono e esperar por ele e a
dependéncia deste, que precisava ser levado por alguém. O jogo fica entre a submissao
e a dependéncia, entre a passividade e atua¢ao do negro diante das a¢des senhoris.

O outro destaque ¢ feito em referéncia aos espagos ocupados. Enquanto os
brancos rezavam dentro da igreja, somente a praca e o adro, no exterior da igreja, eram
permitidos aos escravos. Estes s6 podiam manifestar sua fé dentro da senzala,
escondidos e o mais silenciosos que pudessem ser. O branco aparece como 0 Opressor, o
que impedia qualquer expressdo negra, que agia com violéncia, limitando a vida do
escravo naquilo que ela mantinha de lagos com o passado africano.

Por fim, o outro branco aparece na figura do “Senhor Padre”, no derradeiro
momento de abertura das portas da igreja para a entrada dos negros libertos. A imagem
do padre representa, neste momento, toda a comunidade catdlica que permaneceu, por
muito tempo, fechada aos rituais do Reinado. Historicamente, a festa se desenvolveu
dentro das Irmandades de Nossa Senhora do Rosario, sob o olhar vigilante da Igreja.
Mas foi proibida, apos algum tempo, de usar seus espagos, retornando a eles anos mais
tarde. Entretanto, a permissdo para entrar nao dissolveu os conflitos nas relacdes entre
os congadeiros de Contagem e os catdlicos da Paroquia de N. S. do Rosario. A
necessidade de adequacdo do Reinado aos horarios da pardquia, os atrasos das missas
devido aos atrasos dos cortejos dos negros, o episddio ja narrado de quando o padre
colocou as coroas dos Reis e Rainhas no chao, durante a missa Conga, a transformacao
do adro em estacionamento interferindo nos percurso dos congadeiros sao apenas alguns
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exemplos dos atritos ainda presentes nesta relacao. Uma das ultimas agdes que mostram
este conflito foi a separacdo da missa do segundo domingo de maio, dia das maes, da
missa Conga. Segundo membros da comunidade, a missa foi separada porque havia
muita reclamagdo por parte da paroquia de que a igreja ficava muito cheia com a
presenca do Congado, ¢ os demais fi¢is ficavam sem lugar para sentar. Assim,
acontecem duas missas, uma as 8 horas da manha, a missa das Maes, e a Missa Conga,
as 10 horas.

Em outra situacdo, houve um erro de comunicacao entre membros da comunidade
e o padre, acerca da troca das chaves da igreja. O resultado foi que, durante a Matina,
que sai as 4 horas da manha, como ninguém estava com as chaves da igreja, o grupo
rezou o terco diante das portas fechadas.

A cada festa, ao ver as portas da igreja de Nossa Senhora do Rosario, construida
pelos negros e para os negros, fechadas diante de uma multiddo preta que canta “Senhor
padre abre a porta”, parece que ndo estdo apenas representando uma cena passada. O
que cantam ali ¢ um pedido constantemente refeito para a cidade em volta a
comunidade, para que abra as portas — da igreja, das casas, das mentes — a real histéria
de luta e liberdade revivida a cada dia. Canta-se para que o poder — branco — instituido
ha séculos, integre a populag@o negra que ainda vive a margem da economia da cidade e

sujeita a atos racistas e discriminagdes religiosas.

kksk

“Olhar pra tras e por sentido”, me disse José Bonifacio, o Bengala, um dos netos
de seu Arthur. Ao reviverem o ultimo instante da escraviddo oficial no Brasil, eles
rememoram o passado de dor de seus ancestrais e renovam as energias para seguir o
caminho de luta. Passado este que ndo pode ser revisto sem a lembranca da triste relagdo
com o branco. Hoje esta relacdo se renova e se refaz conflituosa, afetuosa, contraditoria,
com sins € ndos. A branquitude que agora interessa sé se constitui em sua relagdo com a
negritude efervescente dos Reinados mineiros. Estes forjaram sua negritude em suas
praticas, na convivéncia e sobrevivéncia didria. E como entender um branco que se
insere no mais negro dos acontecimentos religiosos de Minas? Por que esté ali presente
e como se v€ no contexto negro desta religiosidade? Onde, afinal, estd sua negritude?
Podemos dizer que, no Reinado, ninguém ¢ branco? Sao perguntas que surgem e para as
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quais ainda nao vejo respostas. Estas, talvez, ainda estdo sendo forjadas nos novos
didlogos entre ancestralidade e contemporaneidade, nas tramas dos novos rumos das
relagdes entre mesticos nos Reinados mineiros. Ou talvez ja estejam inscritas nas

corporalidades negras que trancaram as muitas influéncias vividas em didspora.
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CORPO-TAMBOR: CORPORALIDADE NEGRA NO REINADO MINEIRO
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“O, meu corpo, faca sempre de mim um homem que questiona!”

Frantz Fanon

5.1 “MEUS CORPOS ESTAO DOENDO”

Todo mundo tem um corpo. Todo mundo ¢ um corpo. O mundo ¢ um corpo. O
corpo de cada um esta no corpo do mundo, o todo.

H4 varias maneiras de definir o que € um corpo. Biologicamente, pode ser
designado como um conjunto de 6rgaos, tecidos, musculos, veias, 0ssos, cada parte com
uma fung¢do exata para o bom funcionamento da maquina-homem. A medicina cléssica,
ocidental, tem visto o homem como esta maquina formada por pecas que exercem suas
tarefas para manter o corpo vivo. Corpo separado, mutilado em sua propria
compreensdo, que separa, divide e restringe o olhar as partes, ndo ao conjunto em si.

Hé também definigdes mais pragmaticas: o corpo ¢ um objeto do homem para
viver neste mundo. O corpo ¢ s6 um corpo. O corpo do escravo era um objeto do
senhor. Corpo mercadoria. O corpo do negro era um quase animal. O corpo selvagem,
sem alma, do colonialismo mercantil que tomou o continente africano. Depois o corpo
do escravo negro passou a ser um corpo com alma. Mas, ainda assim, um corpo a
servico de outros corpos.

Outras defini¢des expdem a complexidade: corpo cultural, corpo social, corpo
social e culturalmente construido. Cada sociedade, um corpo, ¢ isso? Cada povo, cada
cultura, cada pais, cada cidade, cada familia, cada pessoa, um corpo? Uma pessoa, todos
esses corpos? Agora me faz sentido o que ouvi de Ana Teresa, uma crianca de oito anos,
dizendo “meus corpos estdo doendo”, na manha seguinte a festa de Nossa Senhora do
Rosério. Entdo, eu ndo tinha entendido e ri pensando na fala inocente da crianga.
Inocente era eu. Ela ja sabe que nds somos muitos corpos.

As primeiras sociedades compreendiam a totalidade do corpo e sua
inseparabilidade do resto do universo. As dangas rituais eram um exemplo disso, pois
eram o momento de conexdo perfeita entre o ritmo do cosmos e o ritmo do corpo. A
batida do coragdo, o ritmo do tantd. O tambor, corpo tambor. O tambor que fala aos
deuses e aos ancestrais, que canta e cura dores e doencas. Como diz Le Breton, nas
sociedades tradicionais, “o corpo ndo existe como elemento de individuacdo, uma vez

que o proprio individuo ndo se distingue do grupo, sendo, no méximo, uma
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singularidade na harmonia diferencial do grupo.” (idem, p. 33). Aqui, vemos um corpo
em sintonia, em relagcdo ao outro, em rela¢ao a natureza. Um corpo total.

O corpo de Ana que doia era o corpo de toda a comunidade, dos antepassados que
dangaram em suas pernas, dos familiares que também, naquele dia, tinham dores pelos
corpos. Apesar do cansago visivel, estavam também renovados, energizados, motivados
a comecar um novo ciclo apds os dias de festa. O que muito ouvi sobre este estado ¢
que, depois de tudo terminado, sentem o corpo “renovado”, “leve”, como se a festa
tivesse o efeito de “limpar” as energias para voltar a rotina. Um corpo totalizado, eu
diria, reconectado as energias vitais ativadas durante os ritos, através das dancas, cantos
€ oragoes.

As performances observados nas festas do Reinado expdem um modo de pensar e
viver a realidade dos seus grupos. De acordo com Jonh Dawsey (2005) referindo-se as
ideias de Victor Turner, a “Performance — termo que deriva do francés antigo
parfournir, “completar” ou “realizar inteiramente” — refere-se, justamente, a0 momento
da expressdo. A performance completa uma experiéncia” (DAWSEY, 2005, p. 2). Desse
modo, a experiéncia corporal vivida pelos atores sociais em questdo ¢ performada nos
rituais, momento em que o drama social (TURNER, 1974; 1987) tem como protagonista

0S corpos negros, suas memorias e suas estratégias de comunicagdo com o sagrado.

A identidade dos afrodescendentes, na Diaspora, tem-se dado por
intermédio do discurso proferido pelo uso do corpo. E pela capacidade
de perceber, captar, processar, recalcar, dizer, sentir, traduzir e
enunciar mensagens pela via do corpo que, desde quando os africanos
aqui chegaram, tem permitido a constru¢do desta experiéncia de
mundo que chamamos hoje, de Diaspora africana. O corpo, assim,
torna-se tradutor das racionalizagdes de experiéncias cdsmicas (no
plano das tradi¢des religiosas e dos multiplos estados de consciéncia
correspondentes aquela cultura) e cotidianas (no plano das vivéncias
estabelecidas no agir do corpo no aqui-agora do mundo colonial), que
derivam em acdo; transita na historia dessas identidades africanizadas
na Diaspora. (TAVARES, 2012, p. 62-63).

O lugar central do corpo na constru¢do das identidades negras na Diaspora, como
dito acima, fez do Reinado, assim como diversas outras praticas religiosas e culturais,
um espago onde a comunidade negra conservou sua histdria e sua cosmogonia. Tavares
usa os conceitos de esquema corporal, memoria motora, sotaque corporal, identidade

corpdreo-gestual, memoria corporal, que “refletem o lugar do corpo na produgdo das
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subjetividades de resisténcia em meio a rede de dispositivos de combate as agruras do
cotidiano (...)". (Idem, p.18). Para compreender os “esquemas corporais”, ¢ preciso
pensar o corpo como canal de significagdo que enuncia através dos gestos e
movimentos. A “ordenacio logica dos artefatos”, que formatam a linguagem corporal, 0
autor denomina de esquemas corporais, sendo estes estruturados de acordo com cada
sociedade. Tavares ainda chama a atencdo para a importancia dos quadris na cultura
africana, ao contrario da sociedade ocidental onde o tronco possui papel de destaque em
seus esquemas corporais.

Além dos esquemas corporais, a memoria motora ¢ pensada, dentro desta
perspectiva, como a memoria coletiva, uma vez que, na auséncia de documentacio
escrita, o corpo exerceu o papel de documentar, através dos gestos e movimentos, a
experiéncia da coletividade. Desta forma, também funda-se a identidade corporeo-
gestual, que “se definiria pela possibilidade de aproximagdo, simpatia e sintonia por
intermédio dos ritmos do corpo. Esta identidade ¢ expressa na atividade co-operativa e
reciproca entre os sujeitos por meio dos “encaixes” motores de seus corpos.” (idem, p.
64). Esta identidade reflete-se, portanto, nos diferentes “sotaques corporais” presentes
nas comunidades negras da diaspora.

Nesta perspectiva, o sotaque corporal proprio do Reinado apresenta um esquema
de acdes previamente determinadas de acordo com os simbolismos da memdria motora
coletiva. As dancgas observadas renovam-se com o tempo, mas mantém-se uma estrutura
enraizada no saber corporal e que se perpetua ao longo do tempo. Embora haja
improvisos e inovagdes, a base constituida se repete, expondo-nos um cendrio gestual
proprio do Reinado dos Arturos. Cada guarda — vildes, marinheiros, congo,
mocambique, catopés — possui um esquema corporal diferente, variando de grupo para
grupo, cada um com um glossario tnico de gestos € movimentos desenvolvidos a partir
das matrizes africanas. Este modo de expressdo, a linguagem criada pelos Reinados,

insere-se, portanto, no conceito chave de “saber corporal”, que

E a possibilidade de constitui¢io de uma enunciagio gestual em
pratica discursiva, que se serve dos movimentos e acdes corporais
para a estruturac@o de seu repertorio. Este repertorio ¢ a resultante das
articulagdes dos signos elaborados a partir das vivéncias cotidianas ou
nelas intercambiadas. O vértice do processo em questdo localiza-se na
sincronizagdo da condicdo de se estar-no-mundo, em estado
consciente, com a consciéncia da pratica corporal situada no instante
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cotidiano e na interconexdo com a dimensdo cOsmica que esta
consciéncia institui. (TAVARES, 2012, p. 82).

Este saber corporal, proprio das sociedades ndo europeias, estd na estrutura do
sistema dos Reinados mineiros, transformando as matrizes em novos movimentos,
novas expressoes e saberes de uma histéria guardada em cada corpo negro.

E como se porta, afinal, este corpo festivo? Que corpo ¢ este?

5.1.1 Preparacio do corpo: adornos, béncios

Sa Rainha, seu nego chegou
Sa Rainha, seu nego chegou
Camisa engomada, chapéu de fuld
Sa Rainha, seu nego chegou

(Canto do Mogambique)

O corpo congadeiro ¢ o corpo adornado, preparado cuidadosamente para os
momentos de adoragdo. Nele sdao colocadas as fardas, como sao chamados os uniformes
usados pelas guardas; também sao usados colares diversos, brincos, lengos e, comum a
todos os congadeiros, o rosario. Este tltimo ¢ o elemento principal de devogao, ligado a
N. S. do Rosario e ¢ usado cruzado no peito, ligando o lado direito ao esquerdo, como ¢
de costume em outras religiosidades negras, como no candomblé. As fardas sao
compostas por calcas brancas, saiotes e camisas nas cores da guarda. A guarda de
Congo usa capacetes enfeitados com fitas e flores ou gorros, enquanto a guarda de
Mocambique usa lencos amarrados na cabega. Os homens do Mogambique usam
brincos e todos os capitdes usam estolas, vestimentas litirgicas usadas por padres
catolicos, sobre os ombros. Sdo comuns algumas imagens cristds nas estolas dos
congadeiros, como o rosto de Nossa Senhora, flores, uvas e paes e a cruz cristd, o que
expressa a unido de influéncias do cristianismo a elementos africanos, unido esta
presente na propria forma de vestir e se adornar. A sacralidade da farda determina
algumas interdigdes. Enquanto estdo “fardados”, € proibido aos congadeiros beber
bebidas alcodlicas, por exemplo. Também a interdi¢do sexual € comum, principalmente
para aqueles praticantes de outras religiosidades, como umbanda e candomblé.

Outro ritual de preparacao do corpo estd na “beng¢do” feita com aguardente pelo

Capitao Regente Antdnio Maria, em sua casa, como forma de protecdo para o corpo.
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Passei por este momento algumas vezes, antes de sair da comunidade para os cortejos.
Passa-se um pouco do liquido nos pulsos enquanto Antdnio Maria faz uma oragdo e um
cumprimento tipico dos congadeiros: os dois individuos seguram-se pela mao direita,
fazendo o sinal da cruz na dire¢do da testa de cada um. Este gesto ¢ seguido por um
abrago, tocando-se os ombros direito e esquerdo, alternadamente, cumprimento que
significa: “O meu deus cumprimenta o seu deus. Eu te abengoo, vocé me abengoa.” Tal
gesto de cruzar os ombros ¢ observado em diversos outros momentos, principalmente
quando os congadeiros de guardas diferentes se encontram.

Também percebemos outro gestual de oracdo/bengdo com o toque dos mastros
erguidos no inicio da festa. Quase todos que passam pelos mastros os tocam, com as
maos ou com a testa, alguns fazem o sinal da cruz. Simbolos da ligacdo entre o céu e a
terra, o divino ¢ o humano, os mastros com as bandeiras dos santos potencializam os
individuos que neles tocam, de acordo com a crenga presente no Reinado. Os capitaes
costumam contornar o mastro com os seus bastdes, por trés vezes. Estes gestos,
constantes em todos os rituais observados, fazem parte do esquema corporal que

constitui a performance corporal do Reinado.
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Cumprimento entre os congadeiros. A esq. Antonio Maria,Capitdo Regente; a dir., capitd do
Congo.(Fotos de Charlene Bicalho)
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A esq. Rainha Maria Goreth toca no mastro antes de sair da comunidade. A dir., Mastros com as
bandeiras dos santos de devogdo, em frente a casa do Capitdo Regente Antonio Maria.
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5.1.2 Os dancantes

“0ig, Oid/

Deixa a caixa bater/

Deixa o povo pular”

(Canto do Congo)

“Vamos dangar pra ela, Ana Teresa!” E as meninas comecam a pular no quarto
sacudindo a saia imaginaria, cantando a musica do Congo que diz: “olha a saia dela,
Mariana...” No dia seguinte, era eu quem dangava na cozinha, enquanto tomava café,
fazendo Ana Teresa rir e se divertir com meus passos ja aprendidos. Entre uma
brincadeira e outra, um olhar mais atento e uma tentativa de arriscar o passo, fui
entendendo (ou pelo menos comegando a perceber) os movimentos das dancas do
Congado.

Quando os dois grupos de dangantes se encontram, o centro da comunidade
ganha cores e energia de festa. O movimento € constante entre as casas, a capelinha e o
galpao, antes do inicio dos toques dos tambores. O Congo ¢ o primeiro a tocar dentro da
Capela, abrindo os caminhos para o tempo grande. Os tambores comegam a soar € sO
param ao fim da noite. O Mogambique toca em seguida, e entdo, as duas guardas

seguem, coloridas e sacolejantes, até a igreja do Rosario.

A danca do Congo

O Congo, simbolicamente, representa os primeiros negros que tentaram tirar a
imagem da santa das aguas, no mito de aparicdo da senhora do Rosario no mar. De
acordo com José Bonifacio, capitdo do Congo e um dos representantes da comunidade,
as cores rosa (do Congo dos Arturos), ou verde (encontrada em outras guardas),
simbolizam o caminho entre flores e arvores por onde os negros passaram com a santa
resgatada do mar. Além das cores, os aderegos da guarda contribuem com os
movimentos, ja que usam capacetes enfeitados com flores e fitas coloridas, que
balancam de um lado para o outro, embelezando ainda mais o dangar do Congo.
Formada principalmente por mulheres e criangas, esta guarda foi criada pela familia
quando as mulheres comegaram a querer dancar congado, que antigamente sO era

permitido aos homens. Os homens participam principalmente como caixeiros. O capitdo
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do Congo leva na mao uma espada, abrindo a passagem para todo o cortejo que os

segue. Além dos tambores, outros instrumentos presentes sao o tamboril e o pandeiro.

A esq.: Capitd do Congo toca o tamboril (Foto da autora). A dir.: Capitdo do Congo toca o
pandeiro. (Foto de Charlene Bicalho)

Os movimentos do Congo sdo alegres, com saltos e giros. O esquema corporal
desta danga ¢ composto por passos dinamicos, rapidos e amplos. Tem a fun¢ao de “abrir
e limpar os caminhos para que o Mocambique € o reino coroado possam passar,
servindo assim como um escudo de prote¢do para os que vém atras” (LUCAS; LUZ,
2006). Os dancantes seguem em movimentos horizontais, organizados em duas filas
paralelas que se abrem e fecham ao longo do cortejo. A guarda de Congo dos Arturos ¢
sempre a primeira em todos os cortejos. Segue a frente do Mogambique, quando estdo
somente os Arturos e, quando chegam os grupos visitantes, o Congo vai a frente e o
Mocambique ao final de todos os outros.

Musicalmente, o Congo ¢ marcado por ritmos mais acelerados. Contém maior
variagdo de padrdes ritmicos em relacdo ao Mogambique, segundo Lucas e Luz (2006),
que apresentam os seguintes ritmos tocados pelo Congo: marcha lenta, marcha grave,
dobrado, compassado, marcha repicada34. Os cantos tém, normalmente, a estrutura de

pergunta e resposta, puxados pelo capitdo e seguidos pelos outros dangantes. A

3% Para melhor compreensdo da musica do Reindo da comunidade, ver a obra “Cantando e Reinando com
os Arturos”, que apresenta o contexto musical e traz dois CDs com gravagdes dos cantos festivos.
LUCAS, Glaura; LUZ, José Bonifacio da. (Org.). Cantando e Reinando com os Arturos. Organizagio:
Comunidade Negra dos Arturos. Belo Horizonte: Rona, 2006.
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mobilidade espacial e a flexibilidade musical do Congo simbolizam seu movimento de
abrir a passagem, movendo-se livre como folhas que seguem o balango do vento.
Corporalmente, o Congo possui uma dindmica caracterizada pela agilidade, com
passos amplos e saltos. O clima de brincadeira entre as criangas ¢ constante, com
algumas ainda aprendendo os passos, acompanhando umas as outras. O Congo possui
uma alegria revelada na leveza da danca, na amplitude dos movimentos junto ao
balancar das fitas dos capacetes, que colorem ainda mais o caminho tragado. As vezes
dangam com bambolés enfeitados de fitas cor-de-rosa (elemento inserido recentemente,
nao sendo um costume dos Reinados dangarem com bambolés), criando movimentos
com os bragos que ddo maior efeito ao objeto. Como diz José Bonifacio, esta guarda faz
a festa da celebragdo, o Congo enfeita, pde flor, balanceia, faz brincadeiras, vai e volta,
abre alas. E o enfeite da festa.
A guarda de Congo apresenta o seguinte esquema de movimentagao:

e Posicionamento dos dangantes em duas filas indianas, paralelas;

e Movimentagado das filas em “S”, ora se aproximando ora se afastando do centro;

e Saltos e giros;

e Movimentos horizontais;

e Giros do quadril, sacudindo o saiote;

e (Capitdo: caminha entre as duas filas, cantando ¢ dancando com o bastdo ou a

espada;

e Quatro caixeiros, posicionado a frente das duas filas
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Guarda de Congo da comunidade dos Arturos. Acima, os caixeiros e—écortejo. Abaixo a esq. Capitd do
Congo, a dir. a danca no adro da Igreja do Rosario. (fotos da autora).

151



CAIXEIROS

200020929220 OC

o
00020222099 J'J

CAIXEIROS

Posicionamento do Congo: A frente, o (a) bandeireiro(a) com a bandeira de guia; os capities circulam

entre as duas filas de dangantes, na maioria mulheres e criangas.

A danc¢a do Mocambique

A guarda de Mocambique ¢ formada principalmente por homens e,
simbolicamente, representa o grupo que levou a santa até a igreja construida pelos
negros, no mito de origem. De acordo com José Bonifacio, a cor azul simboliza o manto
de Nossa Senhora e também as aguas do mar; os turbantes usados significam respeito ao
trono coroado, referéncia as outras religides em que se usa um turbante em sinal de
respeito a fé.

O Mogambique distingue-se do Congo pela dinamica dos movimentos, que sao
mais lentos, mais densos: “a danca ¢ mais pesada, devagar, mais profunda, tem mais
sentimentos; ¢ responsavel pelo trono coroado. Na danga nunca se tira os dois pés do
chao” (José Bonifacio). A danga possui maior verticalidade, com passos que marcam o
contato com a terra; o corpo € basicamente curvado com o tronco em dire¢ao ao solo, e
as pernas ¢ pés movem-se com agilidade. Os dangantes organizam-se em um Unico
grupo, seguindo a frente da corte formada pelos reis e rainhas.

Musicalmente, o Mogambique se destaca no conjunto da festa pelo toque das
gungas ou campanhas, que sdo chocalhos usados nos tornozelos. As campanhas sdo
feitas de latas de conserva e sementes ou pequenas esferas de aco, unidas em um cinto
de couro que sdo presos nos tornozelos. O som produzido por estes instrumentos com o

andar e o dangar dos mogambiqueiros impressiona pela forga e pela beleza. O encanto
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produzido por essa sonoridade ¢ sentido até mesmo pelos dangantes, como diz Marcio
dos Santos, um dos capitaes da guarda: “O que encanta todo mundo ¢ as campanhas, até
a gente mesmo que estd dentro”. Além das gungas, outro aspecto que diferencia a
musica do Mogambique ¢ seu ritmo mais compassado; os padroes ritmicos sdo o Serra
Abaixo e o Serra Acima (LUCAS; LUZ, 2006).

Em relacdo a performance corporal, o Mocambique possui um repertorio de
passos marcados com os pés, alternando batidas no chdo e pequenos saltos, movimentos
de quadril “sacudindo” os saiotes, abrir e fechar dos pés. O tronco ¢ diversas vezes
curvado, enquanto os pés se alternam em batidas no chao, fazendo soar as gungas. Com
o tronco curvado, hd um balanco dos ombros, alternando direito e esquerdo em dire¢do
ao chio; esta postura e movimentagdo lembram os movimentos do Preto Velho, na
Umbanda. Os momentos em que alguns dangantes se juntam e “brincam” juntos sdo
chamados de “bizarrias”. Vi vérias vezes as bizarrias feitas pelos mocambiqueiros dos
Arturos, quando quatro ou cinco dancantes se juntam, tocam juntos, executando um
mesmo movimento e cantando, em uma explicita expressdo de divertimento e
comunhdo. Outra fala de Marcio mostra como a danca ¢ também uma diversao para
eles: “No domingo da nossa festa, quando nds estavamos subindo pra procissao, que
mogambique gostoso. E uma energia sem explicagio”.

O Mocambique possui a responsabilidade de proteger a corte festeira. Tal funcao
confere uma sacralidade maior a guarda, que € entdo, “responsavel pelo sagrado”. Ainda
sdao poucas as mulheres que saem no Mogambique, isso porque antigamente somente
homens podiam participar da guarda. Também ¢ pequeno o nimero de mulheres
caixeiras. Mas, de acordo com o que ouvi sobre essa participagdo, muitos preconceitos
jé& foram superados e hoje ¢ possivel uma participacao feminina maior do que antes.

O esquema corporal do Mocambique apresenta-se da seguinte forma:

e Posicionamento em um Unico grupo concentrado;

e Movimentos verticais, com pequenos saltos;

e Passos marcados pela agilidade das pernas e pés, alternando batidas e
retiradas dos pés no chao;

e Movimentos dos pés que fazem soar as gungas, atuando como
instrumentos musicais;

e Bizarrias, momentos em que alguns dangantes se unem, voltados uns para

o0s outros, ¢ dangam juntos 0S mesmos passos;
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e Posicionamento na frente da Coroa;

e C(Capitdo: segue a frente do grupo ou no centro, puxando os cantos;

e Quatro caixeiros, posicionado a frente do grupo, dois de cada lado.

— =
A dir., movimento da danca com saltos (Foto da autora). A dir., Movimento de cumprimento da
guarda (Foto de Charlene Bicalho).
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Sequéncia da danga do Mogambique. O tronco curvado e as batidas dos pés no chdo marcam a
performance mocambiqueira. (Fotos da autora).
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Posicionamento do Mogambique: a frente o (a) bandeireiro (a); os caixeiros se mantém nas laterais; os
dancantes, homens em sua maioria, formam um grupo unico.

A danca no candombe

Como ritual de abertura do Reinado, o Candombe exerce um papel importante
no contexto festivo, pois € ele que abre o Reinado, celebrando os antepassados. O
Candombe acontece na sexta-feira antes da abertura da festa, e ainda conta com uma
participagdo pequena. Antigamente era restrito aos mais velhos, mas hoje ¢ aberto ao
publico, embora nio esteja na programacao oficial dos festejos.

Chamado de “pai do Congado” pelos Arturos e demais congadeiros, o ritual do
candombe destaca-se pela “fala” dos tambores aos ancestrais. Através deles, abre-se o
canal de comunicacdo com o sagrado, na figura dos antepassados e dos santos catdlicos.
E também um momento de alegria e diversio, quando os participantes trocam desafios
entre si, chamando uns aos outros a participacao. Os mais velhos costumam “desafiar” e
incentivar os mais novos a entrarem na roda e cantarem seus pontos, aprendendo, assim,
as estruturas do candombe de modo a garantir sua continuidade como performance
ritual da comunidade.

A danca acontece diante dos trés tambores sagrados - Santana, Santaninha e
Jeremias. Os tocadores (dos trés tambores e um com caxixis) ficam em semicirculo e o
cantador-dancante da vez se apresenta aos tambores, pedindo licenga, e da inicio ao seu

canto e danga. Os cantos, chamados de pontos, variam nos temas, entre as bizarrias
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(cantos de brincadeira) e as demandas (pontos de desafios entre os cantadores)
(PEREIRA, 2005).

Corporalmente, o Candombe se apresenta em uma estrutura simples, com um
unico dangante de cada vez, como foi observado nos rituais que assisti. Este se
apresenta aos tambores, encostando um dos ombros no tambor e, em seguida, comeca a
cantar. Os movimentos acompanham o ritmo do canto. Os movimentos principais sdo
com o corpo curvado e o balangar dos ombros em dire¢do ao solo. Alguns cantadores
flexionam os joelhos, aproximando-se do chdo, enquanto os bragos ficam soltos,
seguindo o gesto dos ombros. Depois de terminado o ponto, agradece aos tambores,
encostando mais uma vez um ombro, passando o ponto para outro.

O corpo candombeiro, sem roupas especiais, dialoga com a corporalidade
ancestral em sua relagdo direta com o tambor. Este ¢ o instrumento principal da

musicalidade, dando o ritmo ¢ sacralidade ao momento da danca.

Da esq. para dir.: Méario Braz da Luz, Marcos Eustaquio, José¢ Bonifacio (Bengala) e Antonio
Maria e os tambores do Candombe. (Foto da autora)
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A danca diante dos tambores, durante o ritual do Candombe (Foto da autora)

5.2 O CORPO EM PERFORMANCE

Marcel Mauss, em As técnicas do corpo fala sobre como as sociedades se valem
de seus corpos e como este uso ¢ condicionado culturalmente. Segundo Mauss, toda a
corporalidade ¢ aprendida e o corpo €, a0 mesmo tempo, o meio técnico com que o ser
humano molda o mundo e a substancia original a partir da qual o mundo humano ¢
moldado. Tenta demonstrar a interdependéncia entre os dominios fisico, psicossocial e
social mostrando que as técnicas do corpo sdo mapeamentos do tempo e do espaco
(ALMEIDA, 2004; LOCK, 1993). Tudo ¢ imposto. Toda pratica vem de fora, ¢
aprendida e transmitida pela tradi¢do. Assim, podemos compreender as praticas e
dancgas tradicionais, por exemplo, que resistem ao tempo e as mudancas geracionais.
“Nao ha técnica e ndo ha transmissdo se ndo houver tradi¢do. O homem se distingue dos
animais pela transmissao de suas técnicas € muito provavelmente sua transmissao oral”
(MAUSS, 2003, p.407). E ¢ a tradicdo que fundamenta as praticas aqui estudadas, onde
técnica e transmissdo se desenham pela relagdo com a histéria e as memorias dos
Arturos.

Podemos considerar que a tradigdo e a transmissdo das técnicas corporais
envolvem redes de sociabilidade e as expressdes corporais, individuais e coletivas, em

um processo de constante formacdo onde corpo e cultura dialogam, produzindo
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expressoes multiplas que se tornardo, em um ciclo infinito, parte do universo
sociocultural que as produziu. Tendo em vista este ciclo, penso a transmissdo e
aprendizagem de esquemas corporais como meios de inser¢do do individuo em
determinado grupo, e os ritos religiosos destes grupos atuam como sistemas de
memoria, apresentando narrativas preservadas nos gestos, no habitus (BOURDIEU,
2011) da coletividade.

Quando perguntei a uma crianca da comunidade dos Arturos, como eles
aprendiam a dangar, a resposta foi simples: “A gente vé os mais velhos dangando e
danga.”. Ora, sendo o corpo “o primeiro € mais natural instrumento do homem; primeiro
e mais natural objeto técnico, € a0 mesmo tempo, meio técnico do homem” (MAUSS,
2003), podemos dizer que a aprendizagem das praticas corporais seria a primeira ¢ mais
natural forma do homem se inserir no grupo social do qual faz parte. As formas de uso
do corpo, os movimentos e as performances — cotidianas e nao cotidianas — definiriam,
entdo, as relagdes do homem com sua cultura.

Embora seja tragada uma linha temporal das teorias antropoldgicas sobre o corpo,
0 que observamos € uma coexisténcia entre as diferentes vivéncias do homem com este
seu instrumento. Enquanto as sociedades ocidentais experimentam o dualismo, o corpo
mutilado de sua mente e emocgdes, as sociedades tradicionais, ou que ainda mantém
costumes tradicionais, possuem outra maneira de lidar com o corpo. Este ndo esta
dissociado do meio, do cosmo. O homem ¢ visto em sua totalidade. A ruptura nao
alcancou seu pensamento. Corpo € natureza estdo em comunhao, assim como o homem
e seus deuses. Muitas religides mantém essa relagdo indestrutivel entre homem e
natureza. As folhas curam, os metais fortalecem, a agua limpa. As doengas tém razodes
emocionais. Nada esta dissociado de nada. E mesmo nas grandes cidades, ha uma busca
pela ligacao rompida pela biomedicina. Le Breton diz que quando um morador de uma

grande cidade busca um curandeiro, por exemplo,

encontra, ainda, no contato com o curandeiro, a revelagdo de uma
imagem de seu corpo bem mais digna de seu interesse do que aquela
fornecida pelo saber biomédico. No didlogo com o curandeiro, ele
descobre uma dimensdo simboélica que suscita seu espanto, € cujo
questionamento o perseguira frequentemente por muito tempo depois.
Ele enriquece sua existéncia com uma pitada de simbolo. (LE
BRETON, 2011, p.129).
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Em Minas Gerais, o costume da benzegao foi registrado por Edimilson Pereira e
Nubia Pereira Gomes, no livro Assim se benze em Minas Gerais (1989), em que os
autores reforcam a ideia da integragdo do homem com a natureza, base do pensamento
mitico, sendo que esta integragdo tem fungdo reorganizadora do homem diante de si
mesmo e do mundo.

A natureza, mais do que os modelos para imitacdo, oferece sua
variedade de combinagdes que s6 fazem ressaltar seu perfil uno, isto
porque coexistem em si todas as diferengas e identidades. O contato
do homem com a natureza, que desde os primeiros tempos ¢ medo e
fascinagdo, ¢ vivido pelo mineiro como possibilidade de
conhecimento dos males que lhe advém e dos meios para sana-los. Por
isso, a natureza entra nas benzegdes com a mesma forga mitica do
mineiro, que busca nela reintegrar-se. (GOMES; PEREIRA, 1989,
p.78).

Corpo e simbolismo. Ora, se ainda persistem o curandeirismo e as benzecdes e
cresce o numero de medicinas alternativas, ¢ porque ha algo além da simples maquina
formada de carne e ossos. Se ainda faz sentido ao ser humano submeter-se a praticas
cujos simbolos ele desconhece por completo, ¢ sinal de que a biomedicina ndo
encontrou todas as respostas para todas as curas necessarias. O corpo ¢ um emaranhado
de coisas: carnes, cores, saberes, memorias, pensamentos, sensagdes, movimentos,
esquecimentos. O corpo € mais que o proprio corpo que se vé. O corpo se move, mas
ele ndo o faz sozinho. E quando em movimento, diz algo, comunica, constroi
significado. O corpo ¢ muito mais que um significante. Ele fala, de si e de outros.
Possui sua propria lingua, seu idioma, seu alfabeto, sua propria linguagem, seu
pensamento, seu proprio sotaque.

E como se desenvolve esta linguagem, entdao? Como fala o nosso corpo? De que
falam os corpos?

Considero a corporalidade em dois aspectos: o biologico e o performéatico. O
primeiro diz respeito ao corpo em si, a materialidade sujeita ao tempo e ao espago, o
corpo que envelhece, que sente fome e frio, que dorme, sangra, adoece, etc. Para aquele
corpo esta voltada a medicina e suas buscas. O segundo aspecto, que chamo de
performatico, diz respeito ao carater social, a inser¢do do corpo em um contexto de
socializacdo ou mesmo de individualidade, a partir de seus movimentos, gestos, praticas

e pensamentos. Todo o modo de ser e promover o contato entre 0 corpo-matéria e o
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mundo ao seu redor, contato este que gera comunicacao entre o individuo e o mundo
externo.

Considerando esta dimensdo social e culturalmente construida do corpo
(FAZENDA, 2007), entendo que o corpo em movimento produz sentidos ligados a
histéria, herangas cognitivas e construgdes culturais que ultrapassam a materialidade do
gesto. Assim, 0 corpo em movimento, em qualquer situacdo, fala de uma historia,
pessoal e coletiva; narra uma trajetoria, mostra conhecimentos adquiridos de forma
consciente ou inconsciente, conhecimento este que atravessa o individuo que se move.
Segundo Fazenda, a perspectiva antropoldgica se interessa pelas praticas, nos sentidos
intrinsecos ao movimento do corpo, os sentidos produzidos pelo corpo em movimento.
Além de sentidos, significados, o corpo produz e ¢ veiculo de conhecimento. Podemos,
entdo, considerar o movimento como uma forma de pensamento. Assim posto, 0o corpo
se posicionaria como mecanismo de comunica¢do, expressao e reflexao capaz de criar,
explicar, ensinar, fazer compreender.

A importancia dada ao movimento passa pelo que George Mead fala sobre o gesto
e seu significado no ato social. Tomando o gesto como uma unidade deste ato,
desencadeadora de sentidos e formadora de linguagem, Mead mostra como a
comunicagdo esta centrada no corpo, a partir do momento que um gesto possui um
significado que ¢ compartilhado pelo grupo social. Esse significado, segundo o autor,
emerge da experiéncia social. Assim, podemos dizer que a experiéncia social promove
ao individuo o contato com um conjunto de gestos (e prefiro aqui dizer, movimentos,
pela amplitude que a ideia oferece), que gera uma linguagem propria, envolvendo os
individuos atuantes em um sistema de comunicacdo onde todos compartilham a mesma
rede de significados.

O contexto da festa tradicional aqui apresentado constitui um sistema com uma
linguagem propria, onde cada movimento ¢ carregado de simbolos cujos significados
sdo partilhados pelos atores sociais envolvidos. Estes atores usam-se de seus corpos
para aprender e transmitir os conhecimentos, sejam os passos de dangas, os ritmos
musicais, 0s cantos, sejam os saberes religiosos, transmitidos através de pequenos e
sutis ensinamentos. E essencial neste processo que a linguagem afete a todos os atores
do ato social. “Isso ¢ fundamental em qualquer linguagem: para que se venha a ter uma
linguagem, ¢ preciso que se compreenda o que a pessoa estd dizendo; ela tem de afetar a
si mesma assim como afeta os outros.” (MEAD, 2010, p. 87).
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E esta afeccao encontramos na linguagem do Reinado, linguagem povoada por
significados, significantes, gestos, imagens, sons, simbolos partilhados e compreendidos
pela coletividade envolvida. Dentro desta linguagem, corpo e mente estdo conectados,
seguindo um fluxo contréario ao apresentado por Le Breton sobre a separacao entre os
dois nas sociedades ocidentais. Toda a constru¢dao da consciéncia passa, de acordo com

Mead, pela gestualidade.

Em nossa abordagem, a mentalidade simplesmente ocorre quando o
organismo ¢é capaz de assinalar significados para si e para os outros. E
nesse ponto que a mente aparece ou, se preferirem, emerge. O que
precisamos reconhecer é que estamos lidando com o relacionamento
do organismo com o ambiente selecionado por sua propria
sensibilidade. (...) Os processos mentais, entretanto, ndo residem nas
palavras assim como a inteligéncia do organismo tampouco reside nos
elementos do sistema nervoso central. Tanto os processos mentais
como a inteligéncia sdo parte de um processo que se desenrola,
envolvendo o organismo ¢ o ambiente. Os simbolos tém a sua parte
neste processo, € ¢ isso que torna a comunicagdo tdo importante. Da
linguagem emerge o campo da mente. (MEAD, 2010, p.148-149).

Tal pensamento de Mead oferece argumentos para pensar como a mente se
desenvolve e, portanto, oferece-nos elementos para se pensar a experiéncia do
individuo. Desta maneira, consideraremos que a consciéncia ¢, entdo, construida na
relagdo com os outros corpos no processo social da corporalidade negra atuante no
Reinado. Um tal corpo atua como espago de interagdes e atos sociais, baseados em uma
gestualidade constituida na tradi¢do religiosa através de um alfabeto gestual na
constru¢ao do mobiliario simbdlico operante no cotidiano de seus integrantes. Corpo e
consciéncia, mente e movimento. Corpo que pensa. Pensamento que danca.

O pensamento construido e comunicado nas dangas dos congados sdo espacos de
fala e transmissdo de saberes. A performance vocal e corporal compdem um conjunto de
conhecimento ndo verbal, que sdo “memoria e armas culturais que reforgcam o corpo de
conhecimento da diaspora Africana” (TAVARES, s/d). A essas falas da performance

negra em diaspora, Martins chama de oralitura:

Aos atos de fala e de performance dos congadeiros denominei
oralitura, matizando neste termo a singular inscrigdo do registro oral
que, como littera, letra, grafa o sujeito no territorio narratario e
enunciativo de uma nagdo, imprimindo, ainda, no neologismo, seu
valor de [litura, rasura da linguagem, alteragdo significante,
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constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da cultura ¢ das
suas representacdes simbolicas. (MARTINS, 1997, p. 21).

Penso esta oralitura, que contem em si a oralidade propria das comunidades
negras, como constante nas dangas e gestualidade dos Arturos. Tal como a performance
artistica, que envolve o performer inteiramente no seu dizer, o dangante-performer diz
através de seus passos, do dangar ancestral que lhe toma o corpo. Este une-se ao grupo e
a sua historia, narrando-a em sua linguagem performatica.

Uma performance é sempre sobre duas coisas no minimo: o corpo do
performer ¢ a historia. A performance estimula o publico a reagir
aquilo que acontece com o performer no proprio corpo deles. As
historias sdo variagdes de alguns temas basicos, todos eles envolvendo
desmembramento ¢ restauracdo. O performer diz para o publico:
“Observe o meu interior antes dele ser removido, veja enquanto eu
derramo minhas visceras diante de vocés, para voc€s, por voces,
observem enquanto eu sou curado.” (SCHECHNER, 2009, p. 365).

O ritual da performance, como aponta o autor acima citado, atua no corpo do
performer. E ele que desnuda-se. Afeta e é afetado. Cura e sente-se curado. Penso que
tal tecitura, entre o narrar e ter sua histéria narrada, entre o doar-se e ter em seu corpo os
efeitos da performance coletiva revela um modo de confluéncia entre o que falam os
corpos em suas oralidades. Corpo-oralidade, marcada pelas narrativas gestuais forjadas
em diaspora.

A corpo-oralidade se da no cotidiano. Quantas vezes vi Ana, a mesma que disse
que sentia dores nos seus ‘“corpos”, comecar a pular e cantar cantigas do Congado
dentro do quarto. E desfiava uma série de cantos, seus preferidos, tentando lembrar as
letras, mostrando os movimentos, imitando os adultos que ela via no Candombe e
brincando com os gestos observados. Quantas vezes ouvi cantarem “Olha a saia dela,
Mariana/ d4 um jeito nela, Mariana/ Ela faz assim, assim, 6 Mariana”, dancando com os
movimentos da saia, essas criangas que queriam brincar com o meu nome. E também
presenciei momentos Unicos, como a pergunta feita por Ana Teresa, ao tio Bengala,
enquanto preparavam os mastros para a festa, sobre a presenga da Princesa Isabel entre
as bandeiras® dos santos de devocdo. A divida da menina e a expressdo de Bengala

mostraram o conflito cada vez mais evidente sobre o papel da referida princesa no

processo abolicionista brasileiro, como apresentado no capitulo quatro.

35 . ~ . . . .
Bandeiras sdo as imagens colocadas nos mastros, erguidos no comeco da festa. Cada bandeira possui a

imagem de um santo de devogdo, e ¢ enfeitada com as cores dos mastros.
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A total integracao das criangas no sistema congadeiro garante sua continuidade.
Vemos meninos muito pequenos que dangam ao longo de todo o dia, completamente
entregues a celebracdo, a danca e a oragdo. Corpo presente e fiel ao que veem e
aprendem, essa coletividade infantil vai, a seu modo, levando adiante o Reinado: “A
festa da gente ¢ uma tradicdo que passa de geracdo a geragdo até chegar os mais novos;
acho que vai continuar, se as criangas passarem para os filhos dele... e até o ultimo
grao.” (Ana Teresa, 8 anos).

Este corpo-grao, conta de um rosario, da mesma forma que ¢ espaco de fé e
celebracdo, esta sujeito a experiéncias de limitacdao e sofrimento. A doenca e as dores
sdo encaradas como “provacdes espirituais”, pensamento comum nas diversas
sociedades que tem o corpo como vinculador do homem a todas as energias visiveis e
invisiveis que percorrem o mundo (LE BRETON, 2011). Essas limita¢des, porém, ndo
impedem a participagdo no Reinado, como diz Ana Teresa: “Crianca até com boca
inchada foi no Congado.” “Até de cadeira de rodas participa, porque gosta muito,
porque meu pai ¢ congadeiro e eu devo puxar.” Nas falas da crianca e em outras que
ouvi nas historias contadas, vemos que os sofrimentos sentidos pelo corpo fazem parte
da vivéncia espiritual, sendo a fé, muitas vezes, o remédio para a cura dos males fisicos
que sdo, também, espirituais. A experiéncia da comunidade atrela estes males a outras
esferas, em uma concepgdo holistica que integra o individuo ao seu meio e seus
processos sociais. Tudo ¢ uma coisa so.

Todos esses aspectos sdo elementos importantes para a compreensao da vivéncia
corporal dos Arturos. O modo de vida em comunidade permite uma experiéncia social
diversa das grandes cidades, onde impera a individuagdo do sujeito, seu isolamento da
natureza, do outro e de si mesmo. Aqui, ninguém esta sozinho € 0s processos
individuais sdo compartilhados pela familia, como for possivel, sempre pensando no
bem da coletividade.

Deus, homem e natureza convergem nos corpos, nas praticas, nas performances e
tudo converge para a vida familiar. Mesmo em suas individualidades, cada pessoa ¢
consciente de que faz parte de um todo, e que ali estdo as estruturas que sustentam seu
caminho. As relagdes de trocas estdo em todos os momentos, no cotidiano € nos rituais.
Reconhego como um simbolo desta convivéncia e atengdo mutua, o cumprimento feito
entre os capitdes de diferentes guardas quando estas se encontram, que explicita a
integragdo corpo-mente-espirito, que estrutura as relagdes e as crencas. Com o toque dos
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ombros em cruzamento (direito com direito, esquerdo com esquerdo), e sempre cheios
de alegria pelo encontro, os congadeiros dizem, através do gesto: “O meu deus

cumprimenta o seu deus. Eu te abeng¢do, vocé me abencgoa.”.

5.3 CORPO E IDENTIDADE NEGRA

Falar de corpo ¢ falar de identidade, falar da produgdo da presenca dos sujeitos no
mundo. A forma como cada pessoa toma consciéncia de si mesma, o0 modo como se
compreende e se apresenta a0 mundo passa, necessariamente, pela sua relagdo com seu
corpo. Além de ser o primeiro instrumento € meio técnico do homem (MAUSS, 2003),
o corpo ¢ também a “fachada” (GOFFMAN, 2009), o suporte material onde se
inscrevem as marcas identitarias de cada um. O corpo € o espaco mesmo de construgao
do sujeito, como diz Schechner: “Nao trate o seu corpo como uma coisa. O seu corpo
ndo € o seu “instrumento”, o seu corpo ¢ vocé.” (SCHECHNER, 2009, p. 347).

Trago o conceito de identidade para esta reflexdo final, relacionando-a ao conceito
de negritude, pois pensar a corporalidade negra arturiana exige que sejam considerados
0s aspectos étnico-raciais que permeiam o complexo tecido cultural que envolve, ndo sé
a comunidade, mas a populacdo negra brasileira de modo geral. Antes se faz necessario
justificar minha preferéncia pelo termo corporalidade a corporeidade, tidos como
sindonimos por diversos autores. Corporalidade, por abarcar outro conceito chave:
oralidade. Corpo-oralidade, onde o corpo ¢ a chave para a transmissdo de sabedoria e
conhecimentos tradicionais, presentes na historia oral de um coletivo. Oralidade que se
transmite corporalmente, na danga, no gesto cotidiano. Corpo-oral, corpo que fala por si
e por suas historias. Por isso, corporalidade negra.

Ser negro significa ter um corpo negro. Significa ter feigdes proprias, cabelo,
boca, nariz, caracteristicas imagéticas que remetem imediatamente a uma
hereditariedade africana. No contexto da pds-colonialidade, pensar o ser negro traz,
porém, questdes outras que vao além da simples fisicalidade do corpo de pele preta. A
identidade negra, a negritude, conceito cada vez mais utilizado como referencial
politico e ideolédgico, possui uma complexidade dada pela heranga da violéncia colonial,
que expropriou do ser negro o seu direito ao proprio corpo. De acordo com Marcel
Mauss, ao apresentar o conceito de persona, este ¢ o sindonimo da propria natureza do
individuo, carater pessoal cujo direito ¢ fundado. E diz que
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Somente o escravo esta excluido dele. Servus non habet personam.
Ele ndo tem personalidade, ndo possui seu corpo, ndo tem
antepassados, nome cognomen, bens proprios. O velho direito
germanico ainda o distingue do homem livre, Leibeigen, proprietario
de seu corpo. Mas, no momento em que os direitos dos saxdes e dos
suevos sdo redigidos, se os servos ndo possuiam seu corpo, ja
possuiam uma alma, que o cristianismo lhes deu. (MAUSS, 2003,
p-389).

Ora, se o humano escravizado ¢ desapropriado de seu corpo e de sua
personalidade. H4 na historia das civilizagdes ancestrais dos negros uma profunda
lacuna entre o reconhecimento de suas identidades e suas experiéncias coloniais. Dai, a
analise da formacdo da persona do negro brasileiro apontar para as estratégias de
manuten¢do das suas marcas identitarias, e para a presenca de formas alternativas de
sobrevivéncia a um sistema de apagamento de suas memorias, passado e experiéncias.
A historia negada e a identidade rechagada do negro durante o colonialismo impuseram
a este grupo novos modos de vida: “De um dia para o outro, os pretos tiveram de se
situar diante de dois sistemas de referéncia. Sua metafisica ou, menos pretenciosamente,
seus costumes e instancias de referéncia foram abolidos porque estavam em contradi¢ao
com uma civilizagdo que ndo conheciam e que lhes foi imposta.” (FANON, 2008, p.
104).

Diante da destrui¢do de um conjunto de valores, simbolos e costumes, novos
modos de vida foram se construindo. Novas identidades geradas. Os corpos se recriaram
e reinventaram meios de dar continuidade a certas praticas, reorganizadas no novo
contexto e adaptando-se aos novos aparatos simbolicos, gestando novas semanticas e
novos sentidos. A formagdo da identidade negra exibe um quadro de recuperacao,
restauracdo e reconhecimento de uma histéria e um passado africanos que foram
invisibilizados por séculos. Tal reativacdo da memoria tem colaborado com a criagao de
novas formas de pensamento, valorizagdo de saberes antes negados e também tem

contribuido para uma conscientizacao de estruturas outras que nao as ocidentais.

Sou negro, realizo uma fusdo total com o mundo, uma compreensao
simpatica com a terra, uma perda do meu eu no centro do cosmos: o
branco, por mais inteligente que seja, ndo podera compreender
Armstrong e os canticos do Congo, (FANON, 2008, p.56).
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As ideias de Fanon permitem que ampliemos a nossa compreensao a respeito da
construcdo da identidade negra, apontando para a relacdo dos sujeitos atores no
processo de escravizacgdo a partir de seus corpos, trazendo a tona a condi¢do encarnada
dos sujeitos e os apresentando como seres de carne e osso produtores de simbolos
representativos do mundo em sua experiéncia vivida. Deste modo, o corpo em sua
relagdo com o cosmo, com a totalidade, sempre se fez presente nas formas tradicionais
de sociedade: “E que, para nos, o corpo ndo se opde aquilo que vocés chamam de
espirito. Nos estamos no mundo. E viva o casa Homem-Terra!” (idem, p. 116).

A centralidade do corpo na preservacdo da memoria negra na didspora ¢
inquestionavel. Nao se trata de um corpo desprovido de mente ou ideias ou razdo, o
corpo, aqui, enunciado refere-se a uma totalidade que engloba mente-carne-espirito. E
o corpo como consciéncia encarnada. E deste ponto de vista, vazios de seus materiais e
objetos culturais, os africanos para céd trazidos tinham somente seus corpos € suas
lembrangas. Sendo assim, as manifestagdes rituais, praticas corporais e performances
sdo os lugares primordiais do desenvolvimento social de seus grupos. O corpo ¢ o lugar
da memoria que, por sua vez, estrutura as identidades individuais e coletivas.

Michael Pollack nos fala sobre a relagao entre memoria e identidade:

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria ¢ um fenémeno
construido social e individualmente, quando se trata da memoria
herdada, podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenologica
muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade. Aqui o
sentimento de identidade estd sendo tomado no seu sentido mais
superficial, mas que nos basta no momento, que € o sentido da
imagem de si, para si e para os outros. Isto ¢, a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que
ela constroi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua

propria representacdo, mas também para ser percebida da maneira
como quer ser percebida pelos outros. (POLLACK, 1992, p. 5).

Entdo, a individualidade ¢ construida na relagdo com os outros € com a memoria
coletiva de uma sociedade. Dada a importancia e o poder do social sobre o individuo,
pode-se dizer que a coletividade negra de um grupo como a comunidade dos Arturos
exerce forte influéncia nos modos de percep¢do de cada pessoa. O ser negro Arturo
carrega em si algo que vai além da persona Unica; carrega a responsabilidade de

representacdo de uma familia que, por sua vez, encarna as reliquias de uma histéria
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ancestral. “Eu era ao mesmo tempo responsavel pelo meu corpo, responsavel pela
minha raga, pelos meus ancestrais.” (FANON, 2008, p. 105).

Esta experiéncia de responsabilidade que Fanon explicita ¢ caracteristica da
retomada de consciéncia de uma negritude oprimida. A partir do momento em que nos
reconhecemos enquanto negros, inevitavelmente se assume um discurso que remete a
um coletivo. Meu corpo ndo ¢ s6 meu, passa a ser um espago de lutas, de jogos de
alteridade, lugar de narrag¢do de outras histdrias. O reconhecimento do préoprio self passa
pelo reconhecimento de um grupo maior, cuja memoria integra minha compreensao de
individualidade e onde busco referéncias para a estruturagao da minha personalidade.

Pollack ressalta o papel da memoria na constituicdo das identidades, individual e
coletiva, por permitir o sentimento de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou grupo
na reconstrucao de si mesmo. Dito isso, compreende-se a necessidade do individuo de
se manter vinculado aos costumes, crencas e tradicdes de seu grupo, mesmo que
somente em determinados momentos, pois garante assim o fortalecimento de seus lagos
com a sociedade em que vive, como também se fortalece como individuo. “O Homem ¢
movimento em direcdo ao mundo e ao seu semelhante.” (FANON, 2008, p.53). Nesta
relacdo da pessoa com o grupo que acontece, portanto, o desenvolvimento da identidade
negra.

Mas esqueceram a constincia do meu amor, eu me defino como
tensdo absoluta de abertura. Tomo essa negritude ¢, com lagrimas nos
olhos, reconstituo seu mecanismo. Aquilo que foi despedacado é,

pelas minhas maos, lianas intuitivas, reconstruido, edificado.
(FANON, 2008, p. 124).

A negritude ¢ uma reconstru¢do. Além de ser uma construcao social, simbolica, é
uma reinvencao de identidades. Considerando que a identidade do negro foi uma
atribuicao do dominador, conforme pontua Beatriz Nascimento (apud RATTS, 2006), a
busca de uma identidade para o negro teve como referéncia um “outro” diverso de si
mesmo. Pelas estratégias racistas de dominacdo, o negro foi reprimido em sua
expressividade e, consequentemente, formou-se um hiato entre a sua realidade interna —
corporal, social, pessoal — e a realidade exterior.

No filme Ori, de Raquel Gerber, ¢ feita uma reflexdo unindo corporeidade e
territorialidade. Beatriz Nascimento apresenta o pensamento onde o corpo negro se
redefine na experiéncia diaspérica e na transmigracdo que ocorre nos diversos
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movimentos geograficos do negro, desde as travessias pelo Atlantico até as migragdes
entre cidades na atualidade. A perda da autoimagem, promovida pela escravidao,
conduziu a uma tentativa de recapturar o corpo e representa-lo por novos lugares que
correspondam e reflitam as injungdes destes novos espacos. Este reposicionamento da
imagem pode representar-se de forma mais ou menos duradoura, mas sempre
transitoria. O quilombo ¢ um exemplo deste local de refiigio e de uma reorganizacao
social como as africanas, sendo considerados quilombos os novos territorios simbolicos
de encontro e resisténcia da cultura negra. Escolas de samba, bailes Black, terreiros de
Candomblé, sdo algumas dessas formacdes, nucleos de unido libertagdo, segundo
Nascimento.

Entdo, quilombo se realiza no corpo como espaco produzido e transformado em
territorio da memoria, arquivo € documento. Corpo-mapa, pois 0 corpo ¢ o mapa da
terra esquecida. E, desta forma fago da imagem do corpo como um quilombo, territorio
de si mesmo e dos outros. Lugar de fuga e reorganizagdo, o corpo negro quilombola,
como 0s corpos comunitarios dos Arturos, como os corpos de todos os negros em
diaspora, funcionam como um territério onde se desenham caminhos infinitos de
lembrangas e novas possibilidades futuras. E assim, recriada na transatlanticidade, a
cultura negra encontra no movimento, no gesto, na danca, os meios de libertacdo que

ainda estdo sendo construidos.

Criangas do Congo e os tambores do Mogambique. (Foto de Davi Marques).
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O RITMO, O TAMBOR

A festa comega com o tambor. Da casa de Goreth, onde eu estava, ouviamos os
tambores comec¢ando a tocar. Esse era o sinal para sair, depois de todo mundo da casa se
arrumar. O sinal ¢ dado também pelo som de foguetes, um chamado para os que ainda
ndo estdo na capelinha chegarem para o cortejo e iniciar os rituais. Também na Matina,
que sai as 4 da manha, era o foguete que me acordava, seguido pelo som dos tambores
ecoando na madrugada. Comecgam os batuques, estd aberta a cerimonia! E vamos todos.

Os tambores marcam a diferenca na missa Conga, que acontece na Igreja do
Rosario. Toda a cerimdnia segue o roteiro litirgico convencional catdlico, mas as
musicas sdo cantadas e tocadas pelas guardas dos Arturos, o que confere aos cantos
maior dindmica, movimento e alegria. O som dos tambores dentro da igreja soa como
algo estranho, a principio. Principalmente quando acompanham as musicas do
repertorio tradicional catolico. Quando s3o cantadas musicas proprias do Reinado, ¢
inevitavel perceber a alegria e energia que tomam conta de todos os assistentes.

Na comunidade dos Arturos os tambores sdo chamados de “caixas” e seus
tocadores sao os “caixeiros”. As caixas do Congado tém a forma cilindrica com pele de
cabra nas duas extremidades e cordas amarradas nas laterais. Sdo tocadas penduradas ao
ombro do caixeiro, por uma correia mais larga que transpassa o tronco e usando duas
baquetas. As cores das caixas acompanham as cores das guardas. H4 um revezamento
entre os tocadores, que, ao longo da festa, intercalam suas funcdes de caixeiros e
dancantes.

Outro nome dado aos tambores ¢ “ingoma” ou “ngoma”, termos de origem banto

que, segundo Pereira (2005), possuem os seguintes significados:

1- Tambor. 2. O conjunto de dancantes do Congado também ¢
chamado de ingoma. “ Essa ingoma é de mia pai” ¢ uma referéncia a
guarda de dangantes. 3. Frei Chico explica que “ngoma ¢é palavra
africana conhecida nas linguas do centro de Mog¢ambique e significa
‘canticos’, podendo-se distinguir: ‘ngoma ye cudira’ ¢ ‘ngoma ye
kutamba’, respectivamente canticos religiosos de sacrificios e
cerimonias e canticos profanos. Desta maneira, ingoma seria sindbnimo
de toque de tambor. Essa operagdo recebemos de Frei Fernando
Chaves OFM, portugués, que trabalhou durante 20 anos em
Mogambique”. 4. Para Arthur Ramos ([s/d]:164) ha um tipo de tambor
dos bantos que tem um nome semelhante: “Os instrumentos de musica
sdo varios, destacando-se inicialmente as varias espécies de tambores,
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tais como: os grandes tambores cilindricos, de tronco escavado,
chamados em Angola ngoma ou ongoma, ¢ na Luanda angoma, com
varios tipos (...)” . (PEREIRA, 2005, p. 345-346).

Alguns cantos do Reinado fazem referéncia direta aos tambores, o que ressalta sua
importancia como agente de comunicagdo dentro do universo ritual. Uma das fungdes
mais destacadas dos instrumentos rituais ¢ a de comunicagdo entre humanos e
divindades. O tambor cumpre o papel de comunicador com o sagrado, com os
antepassados e, por isso, exigem respeito e cuidado em seu tratamento. As caixas de
Congado, por exemplo, ndo podem ser tocadas em outras festas. Da mesma forma, os
tambores do Candombe s6 podem ser tocados neste ritual. Para cada rito, um tambor

proprio: “Caixa de Congado ndo toca na Folia” (José Bonifacio).

Criangas da Guarda de Congo. (tho da autoa)
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Os tambores estdo presentes também na ornamentacdo da festa e dos corpos.
Maria Goreth comecou a fazer pequenos tambores para brincos e colares, servindo de
lembrancinha para visitantes e amigos e para adornar os proprios congadeiros. Em 2013,
fizeram também pequenos tambores, no formato das caixas de Congo e Mogambique,
para pendurar nas entradas das portas. Essa simbologia ajuda a compreender a
onipresenca do tambor na estrutura do Congado. O simbolo ¢ mais do que de um
instrumento musical, mas uma “entidade” fundamental para a decorréncia da festa e dos
ritos.

As criangas comegam a tocar muito cedo. Para elas, sdo construidos pequenos
tambores e, mesmo no colo, elas ja tocam e acompanham o ritmo, levados pelos pais,
avos, primos e tios. Ao comegar a andar, ja arriscam os primeiros passos das dancas,
aprendendo desde cedo os ritmos e os esquemas corporais das guardas.

O respeito aos tambores ¢ observado através de alguns procedimentos. Os
tambores do Candombe sdo guardados em uma pequena sala atras da Capelinha, onde a
entrada ¢ restrita. Também exige que sejam “cumprimentados”, ou seja, durante o
Candombe, cada pessoa que entra na roda para cantar um ponto precisa, antes de tudo,
saldar os trés tambores sagrados, e s6 entdo comecar a cantar. Da mesma forma, antes
de sair da roda o cantador encosta 0 ombro no tambor “passando o ponto”. O fato de
serem chamados por nomes proprios — Santana, Santaninha ou Chama e Jeremias —
mostra a personificagdo dos tambores sagrados do Candombe. Esta personificacao
aparece em outros momentos da cultura negra, como na expressao muito difundida que
diz que “o tambor fala”. Fala de nossas histérias nao contadas, fala aos deuses, fala aos
ancestrais, fala ao nosso corpo. Ele funciona como uma voz da coletividade que se retine
naquele momento festivo para contar, através de suas tradicdes, um pouco do modo de
vida e de uma historia que se renova a cada festa.

“Quando as familias negras chegavam escravizadas ao Brasil, eram separadas
pelos brancos, que temiam a organizacdo e a revolta. Mas os sinhds ndo entendiam que
os tambores sdo nosso laco de unido, de comunicagio e de ajuntamento”, diz Jodo

6

Batista da Luz’®. Esta fala mostra como o tambor ocupa um espago crucial na

comunicagdo e unido do negro na historia brasileira. Podemos dizer que sua linguagem

% Em entrevista, no site: http:/www.mariapreta.org/2011 05 _01 archive.html, texto de Bernadete
Toreto, 2011.
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unica e universal possibilitou aos negros escravizados algum dialogo, isentos da
compreensdo dos senhores. Ainda hoje o tambor representa uma matriz comum a
diversas manifestacdes negras na didspora africana. Assim, o tambor é histéria,
comunicacio, uniao, sacralidade e ancestralidade.

“O tambor comeca a tocar no meu coragao trés semanas antes da festa.” Esta fala
dita por Edgar, bisneto de Arthur Camilo, vai ao encontro do que foi dito sobre o inicio
da festa com o tocar dos tambores. Podemos pensar que o tambor que toca no coragao
semanas antes dos festejos ¢ um chamado para que a atengao se volte para os momentos
que virdo, ou seja, o congadeiro comega a se preparar dias antes para entrar no tempo
sagrado. Mais uma vez o tambor se manifesta: ele chama, toca no cora¢do avisando o
que esta por vir. A sacralidade do tambor invoca a atencdo e a fé do congadeiro,
concentrando suas energias para a celebracao. Os lacos de ancestralidade sao ativados
uma vez que o Reinado ritualiza o contato com os ancestrais distantes, parentes ja
falecidos. O tambor cumpre este elo entre o presente e o passado, religando a vida
daquele que ird tocar e dangar a vivéncias de seus pais, avos e tios falecidos. Outro
aspecto relevante € a unido que aflora ao conduzir os congadeiros a se conectarem com
as energias da festa, com seus antepassados, e, deste modo, o congadeiro liga-se a
coletividade, dispondo seus trabalhos para a preparacdo do evento comum a todos da
familia. Refor¢a-se a unido, os vinculos religiosos e afetivos, os compromissos
familiares e a continuidade da tradigao.

E por fim, a historia: pensando somente nos dois eventos centrais do ano (a festa
da Abolicdo e a festa de N. S. do Rosario), imaginamos que o tambor “toca no coragao”
de Edgar trés semanas antes. Isso faz com que o tempo da festa se estenda para além de
si mesmo. E considerando que os tambores continuam a tocar no nosso coragao por dias
seguidos apos a festa, temos mais um prolongamento deste tempo extracotidiano,
sagrado, o tempo grande. Sendo assim, a festa, ponto culminante de um ato social,
existe para além de suas datas, estendendo-se no futuro e no passado de si mesma. A
corrente que entao se forma pode ser vista como a construgdo histérica deste evento em
multiplas diregdes, que passa a ser, portanto, constante na vida da comunidade. Leve-se
em conta que existem outras manifestagdes nos Arturos, como a Folia de Reis, o Jodo
do Mato e os batuques. Nesta perspectiva, vé-se a ativagdo de uma extensa rede de
performances em atividade. A historia do Reinado costura-se, assim, com a historia da
familia dos Arturos e a configura dentro da trajetoria do negro em Minas Gerais. Tal
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trajetoria ¢ gerida e contada através do Reinado, do Candombe, da Folia de Reis e das
diversas outras formas de celebrar dentro das religiosidades negras que encontramos
espalhadas, formando uma rede intermindvel. A costura dessa rede pode ser
considerada, metaforicamente, o ritmo, o foque do tambor nos coragdes e mentes dos
negros que praticam tais manifestagdes, ja que este toque permanece antes, durante e
depois dos eventos. Como sempre haverd alguém se preparando para algum rito, ou dele
saindo, ou vivenciando-o, sempre haverd um tambor tocando em um coragdo. E
enquanto houver um tambor a tocar, havera um vislumbre de comunicagdo com os
antepassados africanos e afro-brasileiros, bem como haverd o contato com o sagrado
que nos move. Assim sdo determinadas a historia, a continuidade e a atemporalidade
dos nossos rituais.

A partir da imagem de um tambor do Candombe mineiro, considerado o pai do
Congado pelos atores sociais em questdo, relaciono suas partes com os seguintes

elementos:

Os tambores do Candombe dos Arturos. (Foto da autora)

e O tambor ¢ responsavel pela comunicacio: fala com o sagrado através do som
que ecoa; também marca o didlogo entre os homens. Historicamente, este
didlogo, reprimido em sua fala pelos senhores, era exercitado entre os
escravizados através dos sons dos tambores, que poderiam ecoar por quildmetros
de distancia. A cada som, um significado ¢ relacionado. Assim, perpetua-se a
fung¢d@o comunicacional do instrumento, conferindo-lhe papel crucial no contexto

ritualistico em questao.
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O couro do tambor ¢ responsavel pelo ritmo: “Nao existe movimento sem
ritmo.” (documentario Foli). Tudo na nossa vida ¢ permeado pelo ritmo. Ele se
faz presente em todos 0s nossos passos, movimentos, gestos, acdes. E € o ritmo
que dita o tempo festivo. E o bater do tambor e das gungas que inicia e encerra o
tempo ritual, a vivéncia espiritualizada que ¢ concentrada nos dias de festa.

Segundo Tavares,

(...) ritmo ¢ visto como um meta-principio, uma explanacao
pragmatica todavia quase-transcendental daquilo que significaria ser
negro e que transbordaria por narrativas, discursos e rotinas cotidianas
da diaspora Africana. O argumento que aqui sustento endossa a forca
e a relevancia deste fenomeno que ¢ o ritmo, entendido como prdatica
cultural produtora de significado e ferramenta cognitiva na diadspora
africana. (TAVARES, s/d. p. 3, grifos meus.)

Deste modo, o ritmo ocupa espago central na construcdo de significados e dos

processos cognitivos das comunidades negras, organizando suas estruturas de

linguagem nao verbal. E no toque do tambor, no couro de pele animal, o ritmo ecoa,

inspirando, entdo, movimentos, performances e didlogos entre os homens, mulheres e

suas divindades.

A madeira, que exige toda atencao para ser preparada, ¢ relacionada aqui com a
memoria: penso este elemento cuja funcdo ¢ resistir ao tempo, como um
guardido de uma memoria ritual. Uma vez que os tambores resistem as geracdes,
eles acompanham as praticas rituais como personagens constantes que
presenciam anos e anos de tradicdo. Madeira-memoria, cuja raiz estd no solo
pisado pelos ancestrais e onde serdo tocadas as atuais preces, através dos cantos

e toques dos tambores sagrados.

Por ultimo, considero a cavidade interior do tambor como o lugar proprio para o
fundamento. Considerando o interior dos tambores como um espago sagrado,
podemos pensar que ali estariam guardados, metaforicamente, os fundamentos e
segredos dos rituais do Reinado. Dentro da madeira, oca ou ndo, em contato com
o couro, a cavidade do tambor seria uma espécie de “caixa tordcica” onde se
inserem o coracdo e a estrutura dorsal que sustentam todo o sistema

comunicacional em que se constitui o tambor. Lugar protegido, restrito, lugar do
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segredo passado de geracdo a geragdo ao qual poucos tem acesso, o fundamento
estd presente nas diversas religiosidades negras, e ¢ ele que, junto 2 memoria
coletiva, que ¢ uma memoria motora, preserva os saberes sagrados que dao

forma e sustentam cada ritual.

O Corpo-tambor

Proponho agora uma aproximacao do elemento tambor ao corpo congadeiro. Esta
analogia surge como uma reflexdo que considere o corpo e o tambor como elementos
centrais no sistema do Reinado, estando em constante contato e criando, conjuntamente,
o eixo da performance corporal congadeira, prototipo das performances negras em
diaspora, protagonizada pelo CORPO-TAMBOR. Tal reflexdo ¢ por mim proposta a
partir das minhas observacdes e conclusdes acerca do Reinado vivenciado pela
comunidade dos Arturos; os fatos observados durante os festejos e as vivéncias
experimentadas durante a pesquisa permitiram-me tal apontamento, em um modelo

ainda a ser testado.

Y

P,

(3

A aproximacdo do corpo ao tambor pretende destacar o valor do ritmo na estrutura do Reinado,
considerando o instrumento e o movimento os pilares das performances negras na diaspora.
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O fundamento

Primeiro, pensemos o fundamento. Este estaria, metaforicamente, concentrado nos
pés do dancante, base onde se concentra o ponto de ligagdo com a terra, ligacdo
imprescindivel para a constru¢do da religiosidade afro-catélica que se apresenta no
Reinado. Neste ponto ocorre a conexdo sagrada com a terra — a ancestralidade e o
territorio propriamente dito — sustentando os pilares das crengas e das praticas diarias. O
segredo ao qual o fundamento se liga, nesta aproximagao, fica, entdo, vinculado aos
mistérios do mundo dos mortos, 0 mundo submerso na terra ao qual nao temos acesso
direto, mas de onde vém os antepassados para celebrar em cada ritual feito em sua
devogao. Os pés tocam dangando, pulando e fazendo soar as gungas, como se, ao pisar a
terra, pudéssemos “acordar” nossos ancestrais e trazé-los a nossa presenga em festa.

O fundamento aqui ¢ pensado como tudo que ¢ guardado, ndo revelado, inscrito
nas entrelinhas das a¢des, das palavras, dos cantos e dos movimentos. Segundo César,
um dos caixeiros da guarda de Congo, o aprendizado sobre o Congado divide-se entre o
que se aprende olhando, o que se aprende perguntando, o que se aprende fazendo e
aquilo que nunca ira aprender. Neste lugar encontra-se o axé, o conhecimento
mantenedor sacralizado e dissimulado muitas vezes, que permite a protecdo da
sabedoria fundadora. Creio que o fundamento se expressa nos rituais internos, aos quais
poucos tém acesso, nos quais sao feitas benzegdes, ritos de protecao, etc. E também nas
acOes nao percebidas por quem assiste, agdes “magicas”, que expdem conflitos, desafios
entre os congadeiros, mas que sO sdo reconhecidas por quem estd dentro do ritual.
Assim, o fundamento encontra-se no lugar protegido pela tradi¢do, a0 mesmo tempo em

que permite, com sua transmissao, a continuidade da religido e suas celebragdes.

A memoria

Em segundo lugar, trago a imagem da coluna vertebral, andloga a madeira do
tambor, responsavel pela nossa memoria. Dada a funcao da coluna de sustentar o
individuo e manté-lo na posi¢do vertical, ela atua como a memoria em nossa historia,
criando uma ligagdo entre a base — pés, movimento, terra — ¢ a cabec¢a — o alto, a mente,
0 pensamento, a projecdo ao futuro. S3o os ossos da coluna que oferecem ao corpo as

posturas necessarias a cada momento, mostrando os fluxos entre a rigidez ¢ a
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flexibilidade, ou seja, o permanente € o mutavel. E neste movimento entre o que € € o
que vem a ser (devir) a coluna-memoria, afirma-se como elemento estruturante e
sustentador do corpo e das praticas didrias e rituais; a0 mesmo tempo, nos permite a
mobilidade necessaria entre a memoria de um passado e o futuro em formacao.

A memoria acessada durante os festejos do Reinado estdo ligadas a histéria do
negro escravizado no Brasil e aos seus ancestrais africanos. As performances rituais
representam e reafirmam tal memoria, uma vez que ¢ através delas que sdo transmitidos
os conhecimentos sobre a historia negra ausente dos meios oficiais de comunicagao do
pais. Através da oralidade e do saber corporal (TAVARES, 2012) sao perpassadas
praticas, vivéncias, saberes sobre a religido, a culinaria, a familia e o cotidiano. O que
foi aprendido como os pais Arthur e Carmelinda ¢ ensinado no dia a dia, mantendo viva
a lembranga do primeiro casal. Tal como a nossa coluna vertebral, a memoria oferece a
estrutura, firme e densa, necessaria para as constantes construcdes de identidades, ao
mesmo tempo em que permite uma flexibilidade em relacdo a si mesma. O que quero
dizer ¢ que o conjunto memoria-historia fornece uma base solida na qual sao repensados
e recriados novos modelos e pensamentos sobre a vivéncia dos atores sociais ali
envolvidos. Ao mesmo tempo em que ha uma preservagdo da memoria dos
antepassados e um esfor¢o pela continuidade de suas tradigdes, hd um movimento
encabecado pela juventude que promove uma renovagao constante, oferecendo um novo
olhar sobre a ancestralidade, novas praticas culturais € novos problemas a serem
solucionados. De tal forma, hd um jogo entre as continuidades e as transformagdes em
torno de um eixo onde se mantém as lembrangas e o culto & ancestralidade. Nesta
perspectiva, a memoria pode ser vista como algo permeavel, construida a partir das
experiéncias presentes em suas relacoes com o passado € com as compreensdes da

historia em comum.

O ritmo

O terceiro elemento que trago ¢ o coragdo, facilmente relacionado ao ritmo. O
coragdo ¢ percussivo por si so. Ele pulsa, “bate”, € no seu movimento gera um conjunto
ritmico que acompanha os movimentos do corpo, reagindo de modo a acelerar ou

acalmar suas batidas. Aqui ¢ aproximado ao couro do tambor, responsavel pelo ritmo.
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Ambos sdo “tocados”: “O tambor comeca a tocar no meu coragdo...”, fala Edgar. O
coragdo, popularmente ligado as emogdes, ¢, antes disso, o lugar de onde se origina o
ritmo primordial da vida. Se para o coragdo, cessa a vida. Se para o toque do tambor,
acaba-se a festa. Sem ritmo ndo ha movimento, sem movimento ndo ha ritmo, sem
coragao nao ha batidas, nao ha vida. O que temos, portanto, ¢ a centralidade do coragao-
ritmo na estrutura corporal e musical, onde o ritmo desempenha o papel de incitar o
movimento e a vida.

A relagdao do ritmo com a batida do coracdo e a frase “Tudo na vida ¢ ritmo”
(documentério Foli, 2010) explicitam a singularidade do elemento ritmico dentro do
contexto do Reinado. A importancia dos tambores nas manifestacdes negras ¢ inegéavel.
A presenga da musica e da danga caracterizam muitas das praticas culturais dos
africanos e seus descendentes no Brasil. Na comunidade dos Arturos, o ritmo esta em
todo movimento cotidiano: no caminhar pelo terreno comum, na cozinha, nas benzegdes
de seu Mario, no trabalho da roga, e, claro, nas dancas ¢ sons do Reinado. Durante as
festas, uma das coisas que mais me marcou foi o fato de que, desde que se comeca a
tocar o primeiro tambor, o som nao cessa até a noite, quando se encerram os eventos.
Sempre ha uma cantiga, um batuque, uma danca. Quando ndo estdo tocando, estdo
rezando, e na palavra também h4 ritmo. Quando estdo caminhando, os mogambiqueiros
produzem sons com as gungas que levam nos tornozelos, o que faz de cada passo uma
sonoridade. Durante as refeicoes também ndo ha descanso; enquanto algumas guardas
almocam, as outras se espalham pela comunidade, cantando e dangando sem parar,
cruzando os espacos sagrados dentro do terreno familiar. A chegada das guardas
visitantes, cada uma com musicalidades e instrumentos proprios, roupas € cores
diversas, transforma o espaco em um festival de sons e movimentos. O ritmo ¢
constante e determina o espaco da festa, o tempo grande. E ele permanece, finda a festa,

pulsando nos coragdes e nas mentes dos congadeiros.

A comunicagdo

Finalmente, chegamos a cabeg¢a, onde destaco o ponto central entre os olhos, o
chacra frontal, relacionado a comunica¢do. Destacando a mente € o pensamento como

fatores de comunicacdo do homem, temos aqui a unido, ou antes disso, a convergéncia
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dos demais elementos da corporalidade humana na formacdo da consciéncia que
permite ao ser compreender, formular, questionar e expressar-se. Na analogia que faco,
a comunicagdo ¢ feita pelo conjunto completo do instrumento tambor, assim como o
sistema comunicativo do ser humano concentra-se em sua consciéncia. “Nunca
podemos trazer o congado no nosso coragdo. Congado ndo se age com o coragao e sim
com a razdo. Vocé tem que saber o que vocé esta fazendo.” A fala de Marcio dos
Santos, capitdo do Mogambique, mostra a importancia da agdo consciente dentro do
Reinado. Mostra a religiosidade como um aspecto da razao, onde estdo presentes jogos
de poder, interagdes sociais, construindo uma rede de acdes e reagdes que envolvem
aspectos magico-religiosos, mas cujo pilar estd nas praticas e escolhas dos homens e

mulheres que nela atuam. Sobre a racionalidade, diz Humberto Maturana:

O humano se constitui no entrelacamento do emocional com o
racional. O racional se constitui nas coeréncias operacionais dos
sistemas argumentativos que construimos na linguagem, para defender
ou justificar nossas agdes. Normalmente vivemos nossos argumentos
racionais sem fazer referéncia as emogdes em que se fundam, porque
nao sabemos que eles e todas as nossas a¢des tém um fundamento
emocional, e acreditamos que tal condi¢do seria uma limitacdo ao
nosso ser racional. Mas o fundamento emocional do racional é uma

r

limitagcdo? Nao! Ao contrario, é sua condi¢do de possibilidade (...).
Quer dizer, todo sistema racional tem um fundamento emocional.
Pertencemos, no entanto, a uma cultura que da ao racional uma
validade transcendente, e ao que provém de nossas emogoes, um
carater arbitrario. (MATURANA, 2002, p.18; p.52).

Conforme o trecho acima, podemos inferir que a racionalidade do sistema
comunicativo do sujeito congadeiro possui um fundamento emocional, embora razao e
emoc¢ao sejam constantemente consideradas como contrarias na cultura ocidental.
Utilizo o conceito de Maturana, afirmando “que o que conotamos quando falamos de
emocdes sdo os diferentes dominios de agdes possiveis nas pessoas € animais, € as
distintas disposi¢des corporais que os constituem e realizam.” (Idem, p.22). Desse
modo, emocgao liga-se diretamente a acdo e ao corpo, € ndo se distancia da razdo, cujo
fundamento se concentra na condigdo emocional. Esta reflexdo nos conduz a pensar,
portanto, a referéncia feita a cabega, mente e razdo, como conexdes inevitaveis e
interdependentes da emogao, que ¢ corpo e acao.

A organizacdo dos quatro elementos — fundamento, memoria, ritmo e

comunica¢do — constitui meu argumento em torno dos dois conceitos-chave, corpo e
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tambor. A ideia que reforgo € que o corpo e o tambor sdo os principais constituintes do
sistema do Reinado, no que se refere a corporalidade desta manifestacdo negra, onde o
ritmo ¢ primordial. O ritmo do corpo e o ritmo do tambor sdo cocriados a todo instante
pelos agentes das praticas do Congado e do Candombe. Se no teatro considera-se que a
necessidade bésica seja a existéncia de um ator e um espectador, no Reinado considero
que sua base esta na existéncia de um corpo ¢ um tambor. A partir deste encontro, abre-
se um “portal” mitico, mistico e histérico de contato com a ancestralidade, com o
sagrado e com o passado dos negros em diaspora. E a partir do toque do tambor e sua
reverberacdo no corpo do negro que ocorre, de fato, o contato magico entre homens e
divindades, vivos e mortos, céu e terra, contato este que propicia a renovagao dos lacos
sociais, familiares e religiosos do grupo agente. Também sao renovadas neste momento
as crengas e tradicodes, consolidando e garantindo os compromissos com tais tradi¢oes e
sua continuidade. Levo em conta que as musicas que soam com os toques do tambor sao
unicas. Mesmo executada por séculos, a performance musical ¢ sempre Uinica, como
também o ¢ a performance corporal. Marca-se, entdo, o carater mutavel e Unico de cada
execu¢ao musical e corporal. As raizes e estruturas sao as mesmas, reproduzidas por
geragdes seguidas a partir de um tronco formatado na cultura banto africana. Entretanto,
a cada ritual um novo corpo se apresenta; os corpos se modificam e, por isso, suas
performances também se alteram. Os tambores também envelhecem carregando, por
1Ss0, mais e mais historias apds cada cerimonia.

Este pensamento me leva a considerar o Reinado da seguinte forma:
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REINADO

A

CORPO TAMBOR
Cabecga \'4 COMUNICACAQ p O Tambor
Coluna Vertebral «¢ MEMORIA Pp Madeira
= RITMO
Coracgdo <« P Couro
Pés < FHHDAPIEN TS p  Cavidade

_j

De acordo com o esquema acima, o sistema ritual performatico do Reinado
sustenta-se sobre os dois elementos chaves: o corpo ¢ o tambor. Estes dois estdo
diretamente ligados, pois ¢ do encontro entre eles que nasce a performance ritual negra.
Cada um deles, por sua vez, apresenta em si o encontro dos quatro elementos chaves:
comunicagdo, ritmo, memoria e fundamento, estando cada um deles relacionado a uma
parte do corpo ou do instrumento, conforme analogia antes descrita. Os quatro
elementos encontram-se também, e consequentemente, na formagdo do sistema maior
do Reinado, que pode ser visto, entdo, como um sistema complexo que cumpre a fungao
de comunicagao entre humanos e divindades, a partir do ritmo fundador da musica e do
movimento; dentro de tal sistema a memoria ¢ celebrada e reforgada por um grupo
especifico que representa a experiéncia dos negros brasileiros e suas didsporas, com
base em um fundamento religioso, mistico, tomado como mistério que resguarda a

manutencao da tradicao.

skook sk
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“Nao ¢ por acaso que vocé esta aqui”, foi o que ouvi de Antonio Maria na minha
ultima visita a comunidade dos Arturos, em outubro de 2013. Finalmente foram
desfeitas as minhas duvidas e os questionamentos que até entdo me fazia sobre a
necessidade e a responsabilidade da minha pesquisa com a comunidade. Por muitas
vezes, questionei-me sobre meu trabalho, sobre para onde a Antropologia estaria me
levando e o que eu faria contando algo sobre a vida de outros. Aceitar e me entregar a
essas duvidas foi o que permitiu a criagdo que por hora se encerra sem, contudo,
terminar o assunto.

Como dito no primeiro capitulo, entrei no campo de pesquisa como artista e
busquei, entdo, aproximar os campos de conhecimento nos quais circulava, para
alcangar os objetivos propostos. Usando meu corpo como caderno de campo, senti todas
as transformagdes que a vivéncia com o Reinado me proporcionou. Cresci em multiplos
sentidos, e, principalmente, na forma de observar com um olhar antes desconhecido.
Tudo que foi exposto neste trabalho ¢ o resultado da minha mudanga de olhar, dos meus
novos horizontes e do meu pensamento agora embebido das experiéncias no Reinado.

O corpo “caderno de campo” inicial torna-se agora o corpo-tambor. Nele, ha a
vivéncia do ritmo, da memoria, do fundamento e da comunicagdo que transpassam o
universo religioso em que adentrei. Ciente das necessidades temporais para uma
formacao completa — seja académica ou religiosa —, penso que agora comeco a andar,
como uma crianga que cai nas primeiras tentativas até sustentar-se nas proprias pernas.
Aqui lango meus primeiros passos, ainda com tropecos. Mas compreendo, hoje, que os
outros de quem eu tanto temia falar sdo meus semelhantes; eram “os outros” em outro
tempo, quando objetificados por uma disciplina a servigo de um pensamento
colonizador. Hoje somos nos os sujeitos, que temos acesso a nossa propria historia e
podemos nos arriscar a reelabora-la a partir de outros pontos de vista.

Chegar ao corpo-tambor, centralizador do ritmo da vida cotidiana e do tempo
festivo, foi o resultado da minha questdo inicial sobre como o corpo centraliza essa
vivéncia da festa que ¢ a tradicdo, a historia e a vida cotidiana da comunidade dos
Arturos. Penso que este processo concentra-se no ritmo, na corpo-oralidade responsavel
pela transmissdao dos saberes e no didlogo entre o ancestral e o contemporaneo. O
movimento ¢ constante, assim como a danga deve ser.

Em 2007, fiz uma promessa a N. S. do Rosario. Nela estava “prescrita” minha
participacdo em uma festa como Rainha do ano, ou Rainha Festeira. Além de agradecer
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pela graga alcancada, tal processo seria — e sera — a consagragao da minha insercao no
universo religioso do Reinado. Finalizo um longo ciclo de trabalho para iniciar outro,
completamente imersa na religiosidade sobre a qual falei até aqui. Deixo o corpo
caderno de campo e me entrego ao corpo que danga tomado pelo ritmo, entregue ao
movimento, ao desequilibrio constante, a alegria ¢ a rememoracao da vida dos nossos
antepassados. O corpo que nao para no tempo e se renova a cada dangar. O corpo que
vibra, o corpo vivo, o corpo-tambor.

A

O, seu Rei

Vamos nesse mundo afora
Vamos fazer cortesia

Para nés irmos embora

A

O, sa Rainha

Vamos nesse mundo afora
Vamos fazer cortesia

Para nos irmos embora
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