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RESUMO

Este texto registra o estudo do universo social de produgdo recente da ciranda no
municipio de Parati, RJ, a partir da experiéncia dos integrantes do grupo "Os Coroas
Cirandeiros". Por ele demonstra-se que a instituicdo de politicas voltadas para a valorizacdo
de patrimdnios no municipio, associada ao aproveitamento turistico dos mesmos, propiciaram
a re-significacdo da ciranda em Parati, desde entdo valorizada como tradi¢do e como recurso
turistico. Por esta nova condicdo, a ciranda passou a ser exibida publicamente, por aquelas
pessoas que dela tinham conhecimento, mas sob a forma de servico cultural. O estudo procura
entdo demonstrar os dilemas e desafios enfrentados por seus executores, agora transformados
em prestadores de servigos, posi¢do social que exige adequagdes as exigéncias do espetaculo,
melhor respondidas se correspondentes a almejada condicdo de musicos profissionais e a
remuneragdo correspondente aos custos financeiros equivalentes.

Palavras-chave: ciranda, patriménio, turismo, prestagdo de servico



ABSTRACT

This text is the record of recent production of popular dance and music (Ciranda) in
the social context of the municipality of Paraty, Rio de Janeiro, based on the experience of the
members of the group “Os Coroas Cirandeiros”. The study demonstrates that policies that
enhance municipality’s heritage followed by convenient implementation of tourism in the
area, provided a re-signification of Ciranda in Paraty, since then appreciated as local tradition
and tourism resource. Because of this new condition, Ciranda is now performed at public
spaces by those who were acquainted with it and from now on offer a cultural service to the
municipality. The study is an effort to demonstrate the dilemmas as well as the challenges
faced by the performers who ended up as self-employed people. This social position demands
adjustments to the performing needs, getting better responses if the desired professional
conditions for the musicians were corresponding to their expectations and wages matching the
equivalent financial costs.

Keywords: ciranda, heritage, tourism, service provision
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INTRODUCAO

No presente trabalho, proponho-me compreender o universo social de produgdo
recente da ciranda' no municipio de Parati’, RJ, a partir da experiéncia dos integrantes do
grupo "Os Coroas Cirandeiros". E compreender os processos pelos quais esses integrantes, em
sua maioria ex-agricultores, por meio de processo de migracdo para a sede do municipio e
inser¢cdo em mercado de trabalho assalariado ou por meio de aposentadoria, puderam oferecer
seus conhecimentos musicais obtidos como atributos da socializagdo em seus meios de
origem, mas agora sob a forma de servico cultural no referido municipio. Procuro ainda
destacar os dilemas e conflitos, por eles vivenciados, para adequarem-se as exigéncias da
nova posi¢do social assumida.

A compreensdo de tais questoes requer o entendimento da correlagao de processos de
mudangas sociais e econdmicas ocorridas no municipio de Parati, os quais possibilitaram o
"ressurgimento”" da ciranda em periodo proximo - quais sejam, aqueles decorrentes da
implementag¢do de politicas de valorizagao de patrimonios e os decorrentes de nova orientacao
das praticas econdmicas, associadas a investimentos no setor de turismo.

Atualmente, Parati encontra-se inserida num amplo circuito de cidades brasileiras que,
através de seus gestores, investem na atividade turistica como importante setor de atividade
econOmica e concorrem entre si na oferta de bens e servigos que lhes possam garantir um
diferencial nesse mercado do qual fazem parte. No caso especifico de Parati, a permanéncia
de boa parte do conjunto arquitetonico, composto por sobrados e casarios erigidos, em sua

maioria, nos séculos XVIII e XIX e a presenca de manifestagdes culturais que se referem a

' Género musical difundido no litoral sul do estado do Rio de Janeiro e litoral norte do estado de Sdo Paulo,
expressdo das influéncias do contato de europeus portugueses com os habitantes da regido. Em Parati, se
constituia como uma das musicas dancadas que compunha o chiba - designagdo dada aos encontros festivos com
musica, danga e comida, ocasides de sociabilidade de agricultores e pescadores - hoje inexistente.

% Optei por esta grafia e ndo pela outra usualmente aceita - Paraty. Esta Gltima sé sera utilizada em referéncia as
fontes originais.
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tradi¢des do periodo colonial — além da localizagdo geografica do territorio, em meio ao mar e
a vegetacdo de mata atlantica — se constituiram em importantes bens agregadores de valor
turistico. Tais bens, reconhecidos como patrimdénios, notadamente os designados como
historico e/ou cultural, natural, e mais recentemente, imaterial, conferem a Parati um carater
peculiar, em meio a disputa pelo reconhecimento da oferta diferenciada de produtos turisticos
— o de locus privilegiado condensador de patrimdnios.

A associagdo entre patrimonio € turismo, ha algum tempo colocada em pratica em
localidades previamente designadas ¢ adequadas a este tipo de reconhecimento e investimento
- sob concepgoes que visam estimular alternativas de desenvolvimento de economias locais -
vem sendo também objeto de amplas discussdes, em especial nos campos de estudos das
ciéncias sociais. O entrecruzamento dessas duas questdes, necessario a compreensido da
problematica de estudo por mim anunciada, ndo exclui a considera¢do da constitui¢ao de
campos tematicos distintos.

Referenciada por reflexdes realizadas por cientistas sociais a partir dos dois campos
tematicos, o do patrimdénio e o do turismo, apresento o processo de valorizacdo de
patrimonios como constru¢do social, atentando para os aspectos ideoldgicos subjacentes as
politicas de preservagdo, a partir das discussOes feitas por Arantes (1984), Oliven (1984) e
Gongalves (1998 e 2002). Apresento também o processo social pelo qual os patrimonios
passam a ser valorizados como recursos turisticos, dando especial atencdo para o carater
mercadoldgico que as politicas de preservagdo adquirem ao serem associadas ao turismo,
baseando-me nas reflexdes de Leite (2005), Carvalho (2004) e Talavera (2003 e 2006).

Nesse sentido, procuro demonstrar que, em Parati, a constidncia das construgdes de
estilo colonial por longo periodo de tempo foi conseqiiéncia, sem duvida, da estagnacdo
econdmica por que passou o municipio entre os anos de 1855 até meados do século XX,

motivo pelo qual ndo sofreu as interferéncias de processos de expansdo econdmica que fez
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alterar a configurag@o socio-espacial das sedes municipais de outros municipios do estado do
Rio de Janeiro. Contudo, a valorizacdo do conjunto arquitetonico pouco alterado e, mais
recentemente, a valorizagdo de manifestagdes culturais atribuidas como portadoras de
tradicdo, como bens a serem preservados, foram conseqiiéncias de outros processos.
Dependeram, dentre outros, da atuacdo de agentes, governamentais ou nao, comprometidos
com a causa da protecao dos considerados patrimonios culturais.

A analise sobre a construgdo social do reconhecimento e valorizagdo de patrimonios, a
partir do caso de Parati, sera melhor explorada no "capitulo 2". Importa destacar que as acdes
de tais agentes - identificadas ndo somente por meio de politicas de conservagao e protecao de
expressOes culturais, materializadas em objetos ou ndo, mas principalmente por meio da
legitimagdo e institucionalizacdo de praticas referenciadas a idéias-valores® a respeito do
enaltecimento de tradigdes - foram fundamentais no processo de constituigao da ciranda como
tradicdo de Parati. E, associada ao mercado turistico, tal ciranda, valorizada como tradi¢ao,
converteu-se também em produto, oferecido sob a forma de servigo - por aquelas pessoas
consagradas como guardides desse saber tradicional - destinado a atender a demanda, por
visitantes, de consumo de produtos culturais.

A transformac¢do da ciranda em servigo cultural implicou a exigéncia de adaptacao -
por aqueles que detinham seu conhecimento - a novos modos de exposi¢cdo, sob formato de
grupo musical, com o objetivo de possibilitar a conquista da atengdo do publico de turistas
espectadores. Tal exigéncia impulsionou a formag¢ao do grupo "Os Coroas Cirandeiros" a
partir da associagdo de alguns musicos que, para além do desejo de exibicdo publica da
ciranda, naquele contexto tornada sagrada, desejavam, outrossim, tornar-se profissionais da
musica. Essa aspiracdo se constituiu e ainda se constitui como um projeto com pouca ou

nenhuma possibilidade de se concretizar, dada a inexisténcia de condi¢des sociais necessarias

3 Cf. DUMONT, 1993.
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para sua realizagdo. E o que serd demonstrado, no quarto capitulo, através dos dilemas e
conflitos, enfrentados por seus integrantes, decorrentes da tentativa de compatibilizar o desejo
de profissionalizacdo com o de serem reconhecidos como um grupo portador de tradi¢ao.

Os dados referenciais para analise foram alcangados por meio do trabalho de campo
realizado em Parati em outubro de 2004 e nos meses de janeiro e julho de 2005.

A propria possibilidade do interesse pela realizacdo da pesquisa se deveu ao fato de o
grupo se exibir publicamente, sob espetdculo, aos visitantes que a Parati se dirigem
principalmente na condi¢do de turistas, como o foi minha condigdo no primeiro passeio feito
aquela cidade. A apresenta¢do da ciranda sob a forma de servigo possibilitou-me ndo so
conhecé-la, como também interessar por fazer contato com os integrantes do grupo que a
executava, para fins de pesquisa. E, ao solicitd-los, como pesquisadora, contribuia para
aumentar o reconhecimento e notoriedade adquiridos pelo servigo que fazem.

Assim o foi, quando me inteirei da pessoa responsavel pelo grupo "Os Coroas
Cirandeiros", o Sr. Verino®, ¢ o procurei para apresentar-me ¢ expor os objetivos de meu
trabalho. Imediatamente fui confundida com outros pesquisadores e pessoas movidas por
curiosidade, as quais procuram pelos musicos a fim de se inteirarem sobre o produto
oferecido, ou seja, a ciranda associada a tradi¢do. SO posteriormente, apds algum tempo de
contato continuado com os integrantes do grupo, ¢ que puderam perceber em mim o interesse
diferenciado por pesquisa, voltado para o papel de cada um deles na construcao do servigo ¢
ndo propriamente voltado para o produto.

O contato com o Sr. Verino se revelou fundamental para garantir-me acesso aos outros
integrantes, previamente autorizados por ele, como também ao local de reunido para a
afinacdo dos instrumentos e aos lugares de apresentagdes - contratadas por particulares -

realizadas pelo grupo. O acompanhamento das atividades do "Os Coroas Cirandeiros",

4 Nao estou utilizando o recurso do anonimato dos entrevistados, de acordo com as recomendagdes para a
pesquisa antropologica, dada a propria exposi¢@o publica a que os musicos estdo submetidos e se empenham por
submeter-se, tornando desnecessaria e ineficaz a omissdo dos nomes verdadeiros dos informantes.
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enquanto permaneci no municipio nas trés ocasides de trabalho de campo, possibilitou-me
contato mais proximo com cada um dos membros, assim como compreender a interacdo
social entre eles. Por tal aproximagdo, apercebi-me diante de uma trama de conflitos e
disputas, possivelmente ndo notada apenas por meio da observacdo do grupo nas aparigoes
publicas de apresentacao.

A compreensdo, pouco a pouco, obtida sobre a agonia da constitui¢do do grupo -
através dos desentendimentos, auséncias e queixas, expostos a mim com freqii€ncia - impeliu-
me a abandonar a interpretacdo, reificada, feita sobre a composi¢do do "Os Coroas
Cirandeiros". Passei a considerd-lo por meio de perspectiva de andlise processual,
constituindo-se sob negociagdes e acordos provisorios - por aqueles que integram este
processo - na tentativa de impor uma imagem de grupo correspondente a maneira como
desejam se apresentar aos outros e a maneira como esses esperam que eles se apresentem.

Estas e outras descobertas orientaram a busca por contatos para além do grupo, como
o estabelecido com a pessoa que produziu o CD do "Os Coroas Cirandeiros", Luis Perequé, e
o instituido com duas pessoas familiares (irmds) do Sr. Verino. O primeiro, por se apresentar
como importante mediador dos contatos empresariais do grupo e, principalmente, mediador
do acesso, entre seus integrantes, a universos sociais de significacdo, aos quais jamais
alcangariam sozinhos.

Ja a aproximagao feita para entrevista com duas irmas do Sr. Verino, foi com o
objetivo de alargar a compreensao sobre os encontros festivos que aconteciam, outrora, na
regido rural de Rio dos Meros - denominados chiba - e também para compreender como era o
modo de vida de agricultores referidos aquele contexto. A recorréncia a esses relatos fez-se
necessaria, visto que a verbalizagdo do que fora vivenciado por alguns membros do grupo,
enquanto agricultores, foi dificultada pelo fato de referirem-se a experiéncia vivida de

maneira secundarizada. Importava-lhes versarem, preferencialmente e esquematicamente,
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sobre aspectos do chiba ou das relagcdes entre moradores rurais que contribuissem para
demonstrar plausibilidade e assegurar legitimidade ao produto ora valorizado - a ciranda
como tradicao.

Nos capitulos a seguir, todas as consideracdes apresentadas serdo retomadas por meio
de exercicio de demonstracdo analitica a partir dos dados obtidos com o trabalho de campo e
do debate com autores, os quais abordam tematicas que auxiliam a compreensdo da
problematica sugerida.

No "capitulo 1" fago levantamento de algumas questdes apresentadas nos debates
sobre patrimonio e turismo, pelas ciéncias sociais, situando o objeto de que trata este estudo.
No “capitulo 2” apresento analise sobre a valorizacdo de patrimdnios em Parati como
construcdo social. E demonstro como a atribuicdo de valor turistico aos patrimonios
possibilitou transformar aquele municipio em local privilegiado para investimentos nesse
setor, produzindo novas logicas na compreensdo e exposi¢do dos chamados patriménios
culturais. No "capitulo 3" exponho os processos pelos quais a ciranda, consagrada como
tradicdo, passou a ser oferecida sob a forma de servigo cultural, a partir da experiéncia dos
integrantes do grupo "Os Coroas Cirandeiros". Os dilemas e desafios, enfrentados pelos

musicos, para constituirem-se como grupo artistico-musical serdo abordados no "capitulo 4".
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CAPITULO 1 O patriménio e o turismo enquanto campos tematicos de estudos

A recorréncia com que estudos em torno dos temas do patrimoénio e do turismo vém
sendo realizados na comunidade académica, em periodo recente, permite-nos identificar os
esforgos empreendidos para a constituigdo/consolidagio desses dois campos tematicos’.
Esforcos que se traduzem tanto em producdes bibliograficas, como na realizagdo de
encontros, reunides de trabalho, seminarios, congressos ¢ demais expedientes para dar
publicidade a pesquisas e trabalhos académicos’.

Enquanto campos tematicos, ndo se constituem em torno de temas autdonomos, mas em
correlacdo com outros objetos, além de agregarem o interesse de profissionais de tradigdes
disciplinares distintas, como socidlogos, antropologos, historiadores, geografos, além de
advogados e arquitetos - cada qual orientado pelos vieses das respectivas disciplinas.

Nao ¢ meu intuito fazer uma revisdo bibliografica da producdo académica referente
aos dois temas, até porque seria um trabalho que demandaria a associagdo de outros
pesquisadores, além de um investimento intelectual superior ao exigido para os propositos de
um texto dissertativo. O que proponho ¢ levantar algumas producdes que possam pontuar
questdes referenciadas aos campos tematicos do patrimdnio e do turismo, privilegiando as

publicacdes por profissionais das ciéncias sociais e, preferencialmente, do campo editorial

> E consenso, entre alguns autores, que o aciimulo significativo de reflexdes a respeito do tema do patriménio e
também do turismo no campo das ci€ncias sociais aponta para a consolidacdo de ambas tematicas nessa area de
estudo. Tal constatacdo pode ser encontrada em Gongalves (2002) e Abreu (2005), com relago a tematica do
patrimdnio e em Steil (2003) e Barretto (2003), com relagdo a tematica do turismo.

% Com relagdo ao campo disciplinar da Antropologia, por exemplo, nas ultimas quatro reunides da Associagdo
Brasileira de Antropologia (ABA) - realizadas a cada dois anos - os temas do patriménio e do turismo foram
sendo sistematicamente abordados como objetos de reflexdes em foruns de pesquisa, simpdsios, comunicagoes
coordenadas, oficinas, mesas redondas e grupos de trabalhos. Quando ndo, tangencialmente tratados como
subtemas de outros objetos de pesquisa. Da mesma forma, na VII Reunido de Antropologia do Mercosul (RAM)
— ocorrida em julho de 2007 na cidade de Porto Alegre — foram propostos trés grupos de trabalho e uma mesa
redonda sobre questdes a respeito de patriménios e uma mesa redonda e um grupo de trabalho, nos quais o
turismo ¢ objeto de reflexdo. Em duas oficinas, os dois temas se entrecruzam. Uma demonstragdo da
notabilidade que o tema do patrimdnio adquiriu na Antropologia, foi a recente criagdo, dentre os grupos de
trabalho da ABA, do GT de Patrimonio, sob coordenagdo da antropologa Maria Regina Abreu.
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brasileiro. E, a partir desse breve levantamento, poder situar o objeto construido para estudo,

no didlogo com autores que se dedicaram a essas tematicas.

1.1 O campo tematico do patrimonio

No Brasil, a questdo do patriménio comegou a se configurar como tema politicamente
relevante por volta da década de 1920 e se fez acompanhar do processo de institucionalizagao
da presenca do Estado em algumas esferas da vida politica e cultural do pais, como o foi com
a criacdo do Servi¢o do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN’, em 1937. Por
essa ocasido, a concepgdo de patrimdnio que orientava ¢ mobilizava agdes governamentais
circunscrevia-se a bens, em especial monumentos e objetos de considerado valor histérico e
artistico, por meio dos quais se expressaria a identidade nacional, naquele contexto idealizada
e em projeto de construgdo. O fombamento foi o principal instrumento de preservacio
adotado, com vistas a garantir a presenga, no tempo, de tais bens concebidos como simbolos
identitarios da nagao brasileira.

Embora concepc¢des mais abrangentes a respeito de patrimonios tivessem coexistido
com a visdo hegemoénica encampada pelo orgdo federal de preservacdo, durante vérias
décadas foram principalmente arquitetos e historiadores, os que se ocuparam em debater essa
questdo, muitas vezes, eles proprios, profissionais pertencentes aos quadros da instituigao. A
edigdo, por vezes interrompida, da Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, pelo
IPHAN, foi por muitos anos um importante canal de expressdo, o qual contribuiu para dar

. e g eq. 8 . N . At
maior visibilidade a esses debates’, ainda sem relevancia no meio académico.

7 Mais tarde designado por IPHAN.

¥ Dentre os demais colaboradores da Revista nas quatro primeiras décadas de publicagio, encontravam-se
intelectuais ligados a questdes culturais, profissionais do ramo das artes, como artistas plasticos e designers,
representantes do clero catolico, advogados e, por vezes, socidlogos.
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Somente por volta de fins da década de 1970 que a questdo dos patrimonios comega a
adquirir maior expressividade em outros dominios de conhecimento, especialmente o das
ciéncias sociais. Ocasido em que se operam mudangas no proprio IPHAN quanto as
perspectivas de atuacdo em relacdo aos patrimonios em decorréncia, dentre outros, do
esgotamento do modelo até entdo adotado, baseado em concepcdes ndo mais condizentes com
transformagdes em curso na sociedade brasileira e com mudancas ocorridas no plano
internacional.

Com o enfraquecimento das ideologias justificadoras dos Estados-na¢des, enquanto
unidades homogéneas, deixou de fazer sentido a busca por elementos definidores de uma
identidade nacional, representados pelos chamados patrimonios nacionais. Ao contrario, as
lutas politicas pelo reconhecimento de grupos sociais considerados minoritarios em relacdo
aos demais grupos abarcados pelas politicas de Estado, reafirmavam a existéncia de
identidades coletivas particulares, além da difusdo da democracia como valor. No contexto
brasileiro, ganhavam destaque os movimentos sociais em torno da redemocratizagao politica e
da conquista da cidadania pelos cidadaos.

Ao lado disso, reformulagdes conceituais ocorridas no campo disciplinar da historia
implicaram a redefini¢do dos fundamentos sobre os quais se apoiava a concepcao de
patrimonio até aquele momento — em razao dos novos sentidos atribuidos as nog¢des de
tradigdo, memoria e passado.

Nesse contexto de formulacdo de novas definigdes, cada vez mais o conceito de
“patrimonio histérico” foi perdendo relevancia e sendo substituido pelo de “patrimonio
cultural”, assim como os patrimonios, antes associados a nagdo, passavam a ser associados a
sociedade.

O alargamento da compreensdao do conceito de cultura, pela antropologia, assim como

a utilizacdo de perspectiva de analise relativizadora, por essa disciplina - a qual se fundamenta
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no reconhecimento da diversidade cultural - foram também cruciais para mudancas na
compreensdo de patrimonios.

Em funcdo do reconhecimento da adequacdo das ferramentas conceituais e
metodoldgicas da antropologia para o entendimento da complexidade dos fenomenos sociais
ora descortinados, diversos antrop6logos comecaram a ser solicitados a participar como
membros de instituicdes governamentais ligadas a questdes patrimoniais - notadamente
museus ¢ o proprio IPHAN - ou a opinar, por meio de consultorias, sobre processos de
tombamento’ .

A tematica do patrimonio, por sua vez, ia ocupando progressivamente 0s espacos
académicos'’, sob diferenciadas perspectivas de analise. Comum a quase todas, o fato de
estarem referenciadas a politicas de patriménios implementadas por 6rgdos governamentais,
ora sob forma de critica, ora de maneira propositiva. Algumas produgdes'’ por mim
destacadas dao uma idéia de questdes referidas a contextos sdcio-politicos especificos.

No momento em que a redemocratizagdo politica se constituia em uma das pautas
politicas de maior relevancia no pais, alguns autores, ao colocarem em questdo o papel do
Estado em relagcdo as politicas oficiais de cultura até entdo adotadas, reivindicavam uma
concepgdo mais democratica de patrimonio cultural. E propunham a apropriacao coletiva dos
patrimonios, sugerindo maior participacdo dos cidaddos na formulacdo, na pratica e na

distribuicao de beneficios da politica de preservagdo. Entre eles,

K Representou um marco nos parametros de atuagdo do [IPHAN, o tombamento do terreiro de candomblé Casa
Branca, em Salvador, Bahia, ocorrido no ano de 1984. Era a primeira vez que a tradi¢do afro-brasileira obtinha o
reconhecimento oficial por agéncias de Estado. O relator do tombamento — o qual foi aprovado sob intensas
disputas e negociagdes — foi o antropologo Gilberto Velho, na ocasido também membro do Conselho do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

' Embora ja houvesse algumas produgdes académicas que haviam se tornado referéncia para estudos sobre
patrimdnio, foi a partir da década de 1990 que o tema passou a ser objeto de reflexdo sistematica nas
universidades, por cientistas sociais. A partir dessa década, verifica-se também a criacdo de cursos de pos-
graduacdo em alguns centros de ensino universitario no pais, como os mestrados em “Memoria Social”, no ano
de 1996, e em “Museologia e Patrimdnio”, em 2006, ambos na UNIRIO/RJ; o Mestrado Profissional em Gestdo
do Patriménio Cultural, no ano de 2001, na Universidade Catdlica de Goias e o Curso de Especializagdo em
Gestao do Patrimonio Cultural, em 2005, na Universidade Estadual do Goiés. A Fundagéo Gettlio Vargas/RJ
também instituiu, em 2003, o Mestrado Profissional em Bens Culturais e Projetos Sociais.

"' As publicagdes indicadas a seguir nio estardo necessariamente incorporadas as referéncias bibliograficas
porque agrupadas a titulo de demonstracdo de tematicas.
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ARANTES, Antonio Augusto (org.). Produzindo o passado. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

FALCAO, J. Arruda. Politica cultural e democracia: a preservacio do patriménio histérico e
artistico nacional. In: MICELI S. (org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984.

FALCAO, J. Arruda. Politica de preservagio e democracia. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, Rio de Janeiro, IPHAN, n. 20, p. 45-49, 1984.

Estas preocupacdes fizeram-se presentes no semindrio interdisciplinar organizado por
membros do CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueolégico,
Artistico e Turistico de Sao Paulo), ocorrido no ano de 1983, depois transformado em livro,
sob organizacdo do antropdlogo Antonio Augusto Arantes'”, na ocasiio presidente daquele
Conselho.

As reflexdes que compuseram o livro, em sua maior parte, transcri¢gdes das discussoes
ocorridas no semindrio, ja sinalizavam para outra concepcdo de preservagdo, conforme
sugerida no prefacio, por Arantes. Tal concepcdo consistia em um “trabalho transformador e
seletivo de reconstrugdo e destruicdo do passado, que ¢é realizado no presente e nos termos do
presente”. (p. 9) E incluia a consideracao dos conflitos e disputas entre interesses divergentes
e contraditorios para sele¢ao do que defender (para que e para quem) e como defender o que
se pretendia preservar. Também considerava o poder instituido que intelectuais, técnicos e
politicos, agentes de preservacao, possuem ao introduzir, no processo de producao da cultura,
uma cultura especifica de preservacdo. Colocava-se em questdo a maneira como era
reabsorvida pela sociedade a cultura produzida nos 6rgaos oficiais de preservagao.

Referenciados pelo mesmo contexto, alguns estudiosos analisaram o carater forjado
das identidades nacionais representadas pelos patriménios que compunham a na¢do. Ruben
Oliven examinou o papel do Estado nas diferentes atribui¢des da identidade nacional, todas
elas consideradas restritivas em relacdo a diversidade e complexidade cultural brasileiras. Ja o
antropologo José Reginaldo Gongalves propds problematizar a realidade de categorias como

as de “nacdo” ou “identidade nacional”, retoricamente possibilitadas pela crenga na

12 . .
Obra acima referida.
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autenticidade dos patrimonios nacionais. A partir de dois exemplos de preservacdo — Ouro
Preto e Colonial Williamsburg, nos EUA — demonstrou o carater artificial, construido ou

tecnicamente reproduzido dos chamados patriménios culturais.

OLIVEN, Ruben G. A relagdo Estado e cultura no Brasil: cortes ou continuidade? In: MICELI, S.
(org.). Estado e cultura no Brasil. Sao Paulo: Difel, 1984. p. 41-52.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Autenticidade, memoria e ideologias nacionais: o problema
dos patrimoénios culturais. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, p. 264-275, 1988.

O antropologo Néstor Garcia Canclini fez consideragdes semelhantes, referenciado
pelas politicas de preservacao adotadas no México.

CANCLINI, Néstor Garcia. O patriménio cultural e a construgdo imaginaria do nacional. Revista
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, IPHAN, n. 23, p. 95-115, 1994.

Conforme mencionado, a maioria dos estudos realizados no Brasil a respeito de
patrimdnios, de alguma maneira baseia-se na forma como atuaram ou atuam os 6rgaos oficiais

de preservacdo. Alguns deles se detiveram exclusivamente a esse tipo de analise, como,

RUBINO, Silvana. As fachadas da historia: os antecedentes, a criacio e os trabalhos do Servi¢o
do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 1937-1968. Dissertagio de Mestrado. Campinas,
Universidade Estadual de Campinas, 1991.

LONDRES, Cecilia. O patriménio em processo: trajetoria da politica federal de preservacio
no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/Minc/Iphan, 1997. [2? edig¢do: 2005]

Ou analisaram a experiéncia de preservagdo adotada em outros paises como

contraponto para se pensar a experiéncia brasileira.

GOUVEIA, Maria Alice. Politicas de preservacio do patriménio. Trés experiéncias em
confronto: Inglaterra, Estados Unidos e Franca. Rio de Janeiro: Funarte, 1985.

O reconhecimento de que tais politicas de patrimonios contribuiram para legitimar
ideologias nacionais, foi possibilitado, em outros trabalhos, pela andlise dos discursos
produzidos por agentes associados a formulacdo e implementacdo de politicas oficiais de
patrimonio.

SANTOS, Marisa Veloso Motta. O tecido do tempo: a idéia de patrimonio cultural no Brasil.
Tese de Doutorado. Brasilia, Departamento de Antropologia, Universidade de Brasilia, 1992.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retorica da perda: discurso nacionalista e patrimonio
cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ, 1996. [2% edigdo: 2002]

GONCALVES, José¢ Reginaldo Santos. Monumentalidade e cotidiano: o patriménio cultural como
género de discurso. In: L.L. Oliveira (org.). Cidade: histéria e desafios. Rio de Janeiro: CNPq/FGV,
2002, p. 108-123.
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Na esfera de atuagdo governamental, também os conceitos de tradi¢do ¢ memoria
foram utilizados para fundamentar a idéia de patriménio por meio de premissas objetivadas. E
o que sugere o estudo feito por Regina Abreu sobre as estratégias de escolha e consagragdo de
memorias a partir de um caso exemplar: a colegdo "Miguel Calmon du Pin e Almeida". A
autora demonstra como a referida colecdo - contendo fotografias, objetos e documentos
particulares reunidos pelo politico republicano Miguel Calmon e mais tarde doados pela
familia dele para o Museu Historico Nacional no ano de 1936 - foi selecionada para
imortalizar, na pessoa de Calmon, a vida social das elites politicas que se encontravam a

frente do processo de formagao do Estado nos primeiros anos de republica no Brasil.

ABREU, Regina. A fabricacio do imortal: memoria, historia e estratégias de consagracio no
Brasil. Rio de Janeiro: Lapa/Rocco, 1996.

Outros autores seguem esse mesmo Vviés interpretativo, alguns deles considerando que
as tradigdes sdo criacdes por meio de processos conscientes de manipulagao, e, outros, que as

memorias se fundamentam em universos simbdlicos legitimados.

OLIVEN, Ruben George. Em busca do tempo perdido: o movimento tradicionalista gaucho. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, p. 40-51, 1991.

DELGADO, Andréia Ferreira. Goias: a inven¢do da cidade «Patrimdnio da Humanidade ».
Horizontes antropolégicos, Porto Alegre, Ano 11, n.23 (Patrimdnio cultural), jan/jun, p. 113-144,
2005.

SANTOS, Myrian. O pesadelo da amnésia coletiva: um estudo sobre os conceitos de memoria,
tradi¢do e tragos do passado. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, n. 23, ano 8, p.71-84,
outubro de 1993.

DUARTE, Luis Fernando Dias. Memoria e reflexividade na cultura ocidental. In: ABREU, R. &
CHAGAS, M. (orgs). Meméria e patriménio: ensaios contemporineos. Rio de Janeiro:
DP&A/Faperj/Unirio, 2003. p. 305-316.

Para além do amplo reconhecimento, nos estudos por cientistas sociais, do carater
basico de construcdo social atribuido aos patriménios, o antropologo Lloreng Prats (1997)
destaca o carater simbolico dos mesmos, mais especificamente, sua capacidade para
representar simbolicamente uma identidade. Isto explica, para este autor, o como € o porqué

se mobilizam recursos para conserva-lo e expd-lo.
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Esta também nao deixa de ser uma caracteristica elementar relacionada a esses estudos
de patrimonios que perpassa diversas outras questdes. Pode estar associada a questdes étnicas,

de sociabilidade ou mesmo articulada a idéia de cidadania:

CORREA, Alexandre Fernandes. Mudangas no paradigma preservacionista classico: reflexdes sobre
patrimonio cultural ¢ memoria étnica. In: Comunidade Virtual de Antropologia. Disponivel em:
<www.antropologia.com.br/arti/colab/a2-acorrea.pdf>. Acessado em: 08/09/2006 [Edi¢do out-nov
2000]

MAGNANI, Jos¢ Guilherme C.; MORGADO, Naira. Futebol de véarzea também ¢é patrimonio.
Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, IPHAN, n. 24, p. 175-184,
1996.

RODRIGUES, Marly. De quem ¢ o patriménio? Um olhar sobre a pratica preservacionista em Sao
Paulo. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, IPHAN, n. 24, p. 195-
204, 1996.

J4 0 modo como os individuos se relacionam com os lugares historicos e monumentais
da cidade e dessa experiéncia retiram elementos para dar sentido a seu proprio lugar no

mundo contemporaneo foi explorado por Carlos Fortuna.

FORTUNA, Carlos. As cidades e as identidades: narrativas, patriménios ¢ memorias. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, Sao Paulo: ANPOCS, n. 33, ano 12, fevereiro, p. 127-141, 1997.

Estudos recentes sobre “objetos” e “colecdes”, principalmente por antropologos e
historiadores, tém, da mesma maneira, focalizado o uso simbodlico de objetos para construir
identidades pessoais e coletivas. Tais objetos, dispostos em instituicdes geralmente destinadas
a guarda-los e conserva-los, como o sdo considerados os museus, se prestam a representar
determinadas categorias culturais, como o passado nacional, grupos etnicamente
diferenciados, dentre outros'’. Alguns desses estudos problematizam o papel desempenhado
por museus no processo de construcao de representacdes ideologicas sobre diversos grupos e

categorias sociais.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O templo e o forum: reflexdes sobre museus, antropologia e
cultura. In: M. Chuva (org.). A inveng¢éao do patriménio. Minc/Iphan, 1994.

SCHWARCZ, Lilian. O nascimento dos museus brasileiros: 1887-1910. In: MICELI, Sérgio (org.).
Historia das ciéncias sociais no Brasil. Vol. 1. Sao Paulo: Idesp, 1998.

GONCALVES, José¢ Reginaldo Santos. Os museus e a cidade. In: ABREU, R. & CHAGAS, M.
(orgs). Meméria e patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A/Faperj/Unirio, 2003.
p.175-189.

ANICO, Marta. A poés-modernizagdo da cultura: patriménio e museus na contemporaneidade.
Horizontes antropologicos, Porto Alegre, Ano 11, n.23 (Patrimdnio cultural), jan/jun, p. 71-86, 2005.

¥ GONCALVES, 2005b.
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NEDEL, Leticia Borges. Breviario de um museu mutante. Horizontes antropolégicos, Porto
Alegre, Ano 11, n.23 (Patriménio cultural), jan/jun, p. 87-112, 2005.

Para além dessa compreensdo, José Reginaldo Gongalves, em resenha destinada ao
levantamento do estudo de objetos materiais pela antropologia, destacou o carater universal da
pratica do colecionamento como uma pratica cultural presente em toda e qualquer sociedade
humana. Baseado nas argumentacdes de James Clifford” propds que os objetos materiais,
inclusive os classificados como ‘patriménios culturais’ “ndo apenas desempenham fungoes
identitarias, expressando simbolicamente nossas identidades individuais e sociais, mas
organizam (na medida em que sdo categorias materializadas) a percep¢ao que temos de nos
mesmos, individual e coletivamente”. (p.13) Sugere, para o entendimento de sua natureza, “o
trabalho de acompanhamento dos processos sociais e simbdlicos de circulagdo, deslocamento
e de reclassificagdo que os elevam a condicdo de ‘patrimonios culturais’”. (p.15)

Referenciado por essas reflexdes, encontra-se também o trabalho de Silveira e Lima Filho.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Antropologia dos objetos: colegdes, museus e patrimonios.
BIB: revista brasileira de informacido bibliografica em ciéncias sociais, Sdo Paulo, n. 60, 2°
semestre de 2005, p. 5-25, 2005.

SILVEIRA, Flavio L. A.; LIMA FILHO, Manuel F. Por uma antropologia do objeto documental:
entre a “alma nas coisas” e a coisificagdo do objeto. Horizontes antropologicos, Porto Alegre, Ano 11,
n.23 (Patrimonio cultural), jan/jun, p. 37-50, 2005.

A retomada, nos estudos antropologicos, de reflexdes sobre objetos materiais enquanto
temas especificos de descri¢do e analise se deram num momento da historia da disciplina
caracterizado como “reflexivo” ou “hermenéutico”, no qual se refletiu sobre a aproximacao de
antropologos a processos de constituicdo de museus e a praticas de colecionamento'®. No
Brasil, a defesa da pertinéncia de tais reflexdes, por Gongalves, vem ocorrendo, ndo por
acaso, ao mesmo tempo em que a énfase, nos estudos de patrimoénio, vem sendo dada ao
carater imaterial, ou ndo tangivel dos patrimonios. Tal énfase — resultado da critica, por

agentes patrimoniais, a0 modelo de anos de atuagao governamental dirigida a protecdo dos

" CLIFFORD, James. Objects and selves: an afterword. In: STOCKIN JR., G.W. (org.). Objects and others:
essays on museums and material culture. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. p. 236-246.
¥ GONCALVES, 2005b.
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patriménios designados como de “pedra e cal” e também preconizada por organismos
internacionais, como a UNESCO - se institucionalizou como pratica de governo a partir da
instituicdo, por decreto federal, do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e da
criacdo do Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial, no ano de 2000, embora desde 1988 a
dimensdo imaterial do patrimonio cultural brasileiro ja tivesse sido contemplada no texto da
Constituicao Federal.

A criacdo desse Programa suscitou uma série de debates e estudos em torno da
problematica da imaterialidade dos patrimonios, assim como outros estudos passaram a
incorporar essa nova designacgao as analises.

A Revista Tempo Brasileiro, de periodicidade trimestral, dedicou um numero
exclusivo a tematica do patrimdnio imaterial no ano seguinte a instituicdo do Decreto, em
2001, reunindo artigos de diversos profissionais, em sua maioria, ligados as ciéncias humanas
e também ao campo da intervencdo patrimonial. Nesses artigos, alguns autores se detiveram
na analise da abrangéncia e limitagdes da nova legislacdo, por vezes com carater propositivo,
ou apresentaram relatos de experiéncias com preservacgdo e registro de bens culturais, algumas
delas ja sob vigéncia da recente lei federal, ou ainda se basearam em estudos feitos a partir de
objetos compreendidos por sua dimensao imaterial.

Na maioria dos debates que compuseram a coletanea esta a percepcao de que a
aclamada legislagao veio suprir uma lacuna nos instrumentos de preservacdo adotados pelas
politicas oficiais de patrimonio — ndo apropriados aos considerados bens patrimoniais de
carater processual — alguns dos quais atentos aos problemas praticos e conceituais relativos a
protecdo de bens culturais dessa natureza. Também esta presente a percep¢do da necessidade
de o Estado brasileiro incorporar, por meio das politicas de preservagdo, o reconhecimento de
repertorios patrimoniais capazes de expressar a diversidade dos grupos sociais. Dentre esses

artigos, destaco:
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LEVI-STRAUSS, Laurent. Patriménio imaterial e diversidade cultural: o novo decreto para a
protecdo dos bens imateriais. Revista Tempo Brasileiro (Patrimonio imaterial), Rio de Janeiro, n. 147,
out.-dez. , p. 23-28, 2001.

LONDRES, Cecilia. Para além da "pedra e cal": por uma concep¢ao ampla de patrimonio. Revista
Tempo Brasileiro (Patrimonio imaterial), Rio de Janeiro, n. 147, out.-dez., p. 185-204, 2001.

SANT'ANNA, Marcia. Patrimdnio imaterial: do conceito ao problema da protegdo. Revista Tempo
Brasileiro (Patrimoénio imaterial), Rio de Janeiro, n. 147, out.-dez., p. 151-162, 2001.

Com o intuito de ultrapassar a dicotomia material / imaterial presente nas atuais
reflexdes sobre patrimdnio, Antonio Augusto Arantes — proponente da metodologia de
inventario de referéncias culturais adotada pelo IPHAN — explicita alguns pressupostos que
orientaram a elaboracdo da referida proposta metodoldgica. Para Arantes, os patrimonios
devem ser compreendidos enquanto referéncias das identidades culturais. Referéncias, por sua
vez, “sdo as praticas e os objetos por meio dos quais 0s grupos representam, realimentam e
modificam a sua identidade e localizam a sua territorialidade”. (p.131) E parte de
consideracdes da antropologia para recomendar o inventario de “aspectos da cultura que se
diferenciam no contexto das praticas comuns e correntes de uma comunidade como sendo
aquelas explicitamente associadas a sua singularidade e marcadas como tal”. (p.132) O valor
patrimonial de tais aspectos resulta, para o autor, “do processo de construcao de sentidos de
identidade”, os quais “passam a estar reflexivamente associados as praticas e aos objetos que

lhe dao suporte, as suas referéncias reconhecidas”. (p.133)

ARANTES, Antonio Augusto. Patriménio imaterial e referéncias culturais. Revista Tempo
Brasileiro (Patrimoénio imaterial), Rio de Janeiro, n. 147, out.-dez., p. 129-140, 2001.

Por outro lado, o antropdlogo Ruben Oliven chamou a atengdo para o carater

complexo dos atos de registro de bens imateriais, visto que tais bens — aglutinados sob

categorias especificas como “celebragdes”, “formas de expressao”, “oficios e modos de fazer”
e “lugares” — ndo se prestam a ficar congelados no tempo, mas se encontram em permanente

transformacao.

OLIVEN, Ruben George. Patriménio intangivel: considera¢des iniciais. In: ABREU, R. &
CHAGAS, M. (orgs). Memoria e patrimonio: ensaios contemporineos. Rio de Janeiro:
DP&A/Faperj/Unirio, 2003. p.77-80.
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As recém adotadas politicas de patrimonio em relacdo aos bens de natureza imaterial,
as quais passaram a incidir diretamente sobre populagdes ou grupos sociais, suscitou também
a preocupacao de alguns autores com a responsabilidade social de pesquisadores e técnicos
envolvidos com tais politicas e com os impactos por elas produzidas sobre as culturas locais.
Problematizou-se a participagdo, cada vez maior, de antropologos na proposi¢cdo de processos
de inventario, para esse contexto qualificado como “antropdlogo inventariante”, autor de

“laudos culturais” (Tamaso) ou assumindo o papel de “certificador das culturas” (Abreu).

TAMASO, Izabela. A expansdo do patrimdnio: novos olhares sobre velhos objetos, outros
desafios... Série Antropologia, Brasilia, n. 390, 2006. Disponivel em:
<http://www.unb.br/ics/dan/Serie390empdf.pdf>. Acesso em: 04 Set 2006.

VELHO, Gilberto. Patrimonio, negociacdo e conflito. Mana, Rio de Janeiro, v. 12, n. 1, p. 237-248,
2006. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-9313200600010
0009&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 04 Set 2006.

ABREU, Regina. Quando o campo ¢ o patrimonio: notas sobre a participagdo de antropdlogos nas
questdes do patrimonio. Sociedade e cultura, Goiania, v. 8, n. 2, jul./dez., p. 37-52, 2005. Disponivel
em: <http://revistas.ufg.br/index.php/fchf/issue/view/101>. Acesso em: 09 Abr 2007.

Uma das reflexdes que, nesse campo de estudos, tem propiciado importante
contribuicdo metodoldgica a analise de patrimonios ¢ a que vem sendo realizada por José
Reginaldo Gongalves, o qual tem se dedicado a explorar o potencial analitico da categoria
patrimonio para o entendimento da vida social e cultural. Gongalves propoe “desnaturalizar”
0s usos que a categoria adquiriu na modernidade, em especial o uso presente nos “discursos
do patrimonio cultural”. Mais do que identificar as “dimensdes culturais do patriménio”, o
autor sugere focalizar as “dimensdes patrimoniais da cultura”. Para isso, sugere compreender
a categoria “patrimdnio” como categoria de pensamento, pois que se encontra presente em
qualquer coletividade humana.

De acordo com Gongalves (2005), a categoria “colecionamento” traduziria, de certa
forma, o processo de formagdo de patrimonios, visto que todo grupo humano exerce alguma
atividade de colecionamento de objetos materiais, embora nem todos acumulem patrimonios
com 0s mesmos objetivos. Para este autor, “a literatura antropologica esta repleta de exemplos

de culturas nas quais os bens materiais ndo sdo classificados como objetos separados dos seus
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proprietarios” (p.18), podendo possuir, além de propositos praticos, significados magico-
religiosos e sociais. Dessa forma, os patrimdnios seriam melhor compreendidos “se situados
como elementos mediadores entre diversos dominios social € simbolicamente construidos”, e
se analisados etnograficamente como “fatos sociais totais”. (p.16 e 17)

O entendimento do patrimonio enquanto categoria de pensamento, segundo
Gongalves, possibilita o seu uso analitico entre diferentes universos sociais e culturais, desde
que ndo se perca de vista as diferentes dimensdes semanticas que a categoria pode vir a
assumir em contextos distintos. Dai a necessidade, para esse autor, de ela ser analisada em
termos etnograficos - para ndo se correr o risco de imprimir as proprias nogdes a
representacdes alheias.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O patrimdnio como categoria de pensamento. In: ABREU,
R. & CHAGAS, M. (orgs). Meméria e patrimonio: ensaios contemporineos. Rio de Janeiro:
DP&A/Faperj/Unirio, 2003.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Ressondncia, materialidade e subjetividade: as culturas
como patrimonios. Horizontes antropolégicos, Porto Alegre, Ano 11, n.23 (Patriménio cultural),
jan/jun, p. 15-36, 2005.

Do breve levantamento feito' a partir de algumas questdes emergidas dos debates
realizados a respeito do patriménio pelas ciéncias sociais, pode-se apreender que essa area de
estudos, ao se constituir no didlogo com questdes relativas ao campo da intervencdo
patrimonial, se caracteriza como um campo de embates ¢ disputas em torno de classificagdes,
dentre as quais se inclui a da propria categoria “patrimonio”, como também do repertdrio de
bens dignos de serem reconhecidos como tal.

Nao deixa de ser, por isso, um campo que mobiliza, para além do interesse académico,
acdes de engajamento para com a causa patrimonial. E sob a perspectiva do engajamento
politico referido a questdes relativas a patriménios que elucidarei o objeto deste estudo, a ser

apresentado mais adiante.

1 . . ~ Jon] ~
> Reconhecidamente limitado, sem a pretensdo de esgotar o vasto repertorio de questdes que o tema abrange nas
ciéncias sociais.
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1.2 O campo tematico do turismo

Desde o momento em que o turismo passou a integrar a¢cdes governamentais com
vistas a incrementar economias de diversos paises, mobilizando cada vez mais pessoas por
distintos lugares do planeta, despertou também um maior interesse de cientistas sociais em
estudar essa pratica, compreendida como um fato social de relevancia para analise.

Pode-se dizer que o desenvolvimento de uma area de estudos sobre turismo nas
ciéncias sociais se iniciou por volta dos anos de 1960, ocasido em que comega surgir um
numero significativo de publicacdes estrangeiras sobre o tema, notadamente por socidlogos'®.
Dez anos mais tarde essa tematica passa a se constituir como area de interesse também de
antrop6logos.

Embora as reflexdes feitas por profissionais da sociologia e da antropologia partam da
mesma consideragdo do turismo como fato social, Steil (2002) apontou diferengas
significativas entre as duas perspectivas de andlise para a compreensdo do mesmo. Segundo
esse autor, “enquanto a sociologia tende a construir um olhar externo sobre o turismo,
pensando-o em termos do seu papel na organizacdo e no processo social como um todo”, ou
seja, como um “fato social que preexiste ao individuo”, a antropologia “vai considera-lo
preferencialmente como um ‘fato social total’, ou seja, um dominio em que os individuos
estdo inteiramente implicados com seus pontos de vista, interesses e motivacdes”. (p. 51)
Nesse sentido, o diferencial nos estudos antropolégicos, independente dos vieses que
assumem as interpretacdes, vai se constituir no direcionamento das analises para as
experiéncias individuais e coletivas tanto de turistas, como de moradores dos locais receptores

de visitantes.

16 Cf. Steil (2002) e Barretto (2003).
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Tais consideragdes, por Steil, se fundamentam num balango feito por ele de algumas
obras da literatura internacional que se tornaram referéncia para os estudos sobre o turismo e
foram feitas sem desprezar que as duas areas de conhecimento partilham de um contexto
intelectual comum, fazendo com que ambas utilizem em suas andlises as interpretacdes e
explicagdes produzidas pela outra.

No Brasil, pode-se dizer que essa tematica comeca a alcangar maior expressividade
nos estudos realizados por cientistas sociais, a partir da década de 1990. Nesse curto espaco
de tempo, observa-se um numero crescente de produgdes em que o tema do turismo ndo s
passa a ser abordado sob a perspectiva de socidlogos e antropdlogos, como também

reinvindicado por esses, como area especifica de pesquisa nas ciéncias sociais.

STEIL, Carlos Alberto. O turismo como objeto de estudos no campo das ciéncias sociais. In:
RIEDL, Mario; ALMEIDA, Joaquim A.; VIANA, Andyara L. B. Turismo rural: tendéncias e
sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2002. p. 51-80.

ARAUJO, Silvana Micele de. Artificio ¢ autenticidade: o turismo como experiéncia antropoldgica.
In: BANDUCCI JR., Alvaro; BARRETTO, Margarita (org.). Turismo e identidade local: uma visiao
antropolégica. Campinas: Papirus, 2001. p. 49-64.

SERRANO, Célia; BRUHNS, Heloisa T.; LUCHIARI, M. Tereza (org.). Olhares contemporineos
sobre o turismo. Campinas: Papirus, 2000. 208 p.

Por outro lado, ha autores, como Barretto, que, ao abordar o turismo pelos impactos
gerados por esta pratica social nos contextos onde se realiza, t€ém defendido o conhecimento
instrumental das ciéncias sociais para o seu planejamento, tendo em vista alcangar, por
intermédio dessa atividade, o desenvolvimento social e econdmico, sob a perspectiva da
sustentabilidade.

BARRETTO, Margarita. As ciéncias sociais aplicadas ao turismo. In: SERRANO, Célia; BRUHNS,
Heloisa T.; LUCHIARI, M. Tereza (org.). Olhares contemporineos sobre o turismo. Campinas:
Papirus, 2000. p. 17-36.

BARRETTO, Margarita. O imprescindivel aporte das ciéncias sociais para o planejamento e a
compreensdo do turismo. Horizontes antropolégicos, Porto Alegre, Ano 9, n.20 (Antropologia e
Turismo), out., p. 15-29, 2003.

BARRETTO, Margarita. Turismo e legado cultural: as possibilidades do planejamento. 4 ed.
Campinas: Papirus, 2003. 96 p.

Das muitas abordagens que vém sendo realizadas sobre o turismo, boa parte delas néo

se destina a compreensdo do fendmeno em si, mas em correlagdo com outros temas e objetos,
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podendo estar associado a religido, a ecologia, ao patrimonio, a etnicidade, para citar alguns
dos recortes mais recorrentes feitos a partir de estudos de caso.

Com relagdo a associacdo com a tematica da religido, por exemplo, ndo s6 ha estudos
em que a abordagem se d4 a partir de uma modalidade especifica de turismo, a saber, o
turismo religioso, como hé também aqueles em que a andlise da experiéncia turistica ¢ feita a
partir de referenciais tedricos usados nos estudos da religido.

E o caso de algumas reflexdes desenvolvidas por Steil, nas quais esse autor, baseando-
se nas argumentacoes de Amirou’, vem tomando as categorias turismo e peregrina¢do como
“tipos ideais” para compreender alguns aspectos da experiéncia turistica e religiosa em
eventos que comportam essas duas dimensdes. Para o autor, ambas categorias, pensadas como
tipos ideais, condensam estruturas de significados, segundo as quais a peregrinagdo evocaria o
modelo convivial da comunidade emocional e religiosa, expresso na idéia de communitas
(Victor Turner) e o turismo remeteria ao modelo de sociedade de corte, marcado pelo olhar
distanciado e de estranhamento, expresso pela idéia de societas (Norbert Elias). Steil se
propde a compreender como essas duas formas de sociabilidade, operando a partir de 16gicas
opostas, se atualizam relacionalmente em eventos de carater turistico e religioso.

Os titulos abaixo selecionados exemplificam os dois tipos de abordagem:

ABUMANSSUR, Edin Sued (org.). Turismo religioso: ensaios antropolégicos sobre religido e
turismo. Campinas: Papirus, 2003. 176p.

CAMURCA, Marcelo Ayres; GIOVANNINI JR., Oswaldo. Religido, patrimonio historico e turismo
na Semana Santa em Tiradentes (MG). Horizontes antropoldgicos, Porto Alegre, Ano 9, n.20
(Antropologia e Turismo), out., p. 225-247, 2003.

STEIL, Carlos Alberto. Peregrinagdo e turismo: o natal em Gramado e Canela. In: Reuniio Anual
da ANPOCS. Caxambu, 22, p. 1-17, 1998.

STEIL, Carlos Alberto. Romeiros e turistas no Santuario de Bom Jesus da Lapa. Horizontes
antropolégicos, Porto Alegre, Ano 9, n.20 (Antropologia e Turismo), out., p. 249-261, 2003.

Um dos aspectos presentes desde os primeiros estudos antropoldgicos voltados para a
compreensdo do turismo ¢ o da mudanca cultural em sociedades hospedeiras ocasionada pelo

impacto do fluxo de turistas. Em alguns desses estudos, ha relatos de casos em que essas

* AMIROU, Rachid. Imaginaire touristique est sociabilités du voyage. Paris: PUF, 1995.
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transformagdes sdo acompanhadas de uma reestruturagdo da populagdo hospedeira em linhas
étnicas, com a instauragdo de etnicidades orientadas para o turismo. Outros estudos, ao
considerarem que o contato entre diferentes culturas pela experiéncia turistica propicia a
turistas e residentes o vivenciamento da alteridade, privilegiam ndo s6 os impactos do contato
para os que recebem, mas se dirigem também para o olhar do turista a respeito da cultura

visitada.

GRUNEWALD, Rodrigo de Azeredo. Turismo e etnicidade. Horizontes antropolégicos, Porto
Alegre, Ano 9, n.20 (Antropologia e Turismo), out., p. 141-160, 2003.

BANDUCCI JR., Alvaro; BARRETTO, Margarita (org.). Turismo e identidade local: uma visio
antropoloégica. Campinas: Papirus, 2001.

E certo que, em muitos contextos, subjacentes aos investimentos feitos para estimular
a atividade turistica, encontram-se concepgdes de desenvolvimento voltadas para a promogdo
de economias locais — mais recentemente associadas também a idéia da sustentabilidade como
valor — como forma tanto de inseri-las (pela oferta diferenciada de produtos em mercado
competitivo), como de fazer frente (pela valorizagdo do “local”) a processos de globalizacdo
econdmica.

A crescente valorizagdo do turismo em 4reas rurais — em suas variadas designacoes,
tais como turismo verde, ecoturismo, turismo rural — a qual se intensificou na ultima década,
corresponde ndo s6 a projetos de intervencdo voltados para o desenvolvimento do meio rural,
por meio do incentivo a diversificagdo de atividades econdomicas, mas também a processos de
valorizagdo desse espago, por citadinos. Esses se encontram cada vez mais interessados no
contato proximo com o meio ambiente natural — seja como experiéncia pessoal ou mesmo
como cenario valorizado para novas modalidades de esporte — e no contato com idealizados
modos de viver dos habitantes dessas localidades.

As novas apropriagdes do espago rural t€ém motivado estudos que visam a
compreensdo, dentre outros, dos impactos ambientais e sociais ocasionados pelo turismo

nessas areas, incluindo parques e reservas ecologicas, as vezes privilegiando os conflitos entre
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interesses distintos - quer de moradores, administradores de institui¢des destinadas a
preservacdo ambiental e visitantes - ou propondo alternativas para se alcancar o desejado

desenvolvimento com sustentabilidade. Dentre esses estudos:

TALAVERA, Agustin Santana. Desarrollos y conflictos en torno al turismo rural: claves y dilemas
desde la antropologia social. In: RIEDL, Mario; ALMEIDA, Joaquim A.; VIANA, Andyara L. B.
Turismo rural: tendéncias e sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2002. p. 13-50.

CRISTOVAO, Artur. Mundo rural: entre as representacdes (dos urbanos) e os beneficios reais (para
os rurais). In: RIEDL, Mario; ALMEIDA, Joaquim A.; VIANA, Andyara L. B. Turismo rural:
tendéncias e sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2002. p. 81-116.

VERBOLE, Alenka. A busca pelo imaginario rural. In: RIEDL, Mario; ALMEIDA, Joaquim A.;
VIANA, Andyara L. B. Turismo rural: tendéncias e sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC,
2002. p. 117-140.

SILVA, Maurem Fronza da; ALMEIDA, Joaquim Anécio. Turismo rural: familia, patriménio e
trabalho. In: RIEDL, Mario; ALMEIDA, Joaquim A.; VIANA, Andyara L. B. Turismo rural:
tendéncias e sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2002. p. 165-204.

CRIADO, Encarnacién A.; BAENA, Dolores M.; FERNANDEZ, Mercedes M.. Cultura, politicas
de desarrollo y turismo rural en el ambito de la globalizacion. Horizontes Antropolégicos, Porto
Alegre, ano 9, n. 20, outubro, p. 161-183, 2003.

MOURA, Antonio Marcio Ferreira. Turismo, meio ambiente e espago rural. In: FUNARI, Pedro
Paulo de Abreu; PINSKI, Jaime. Turismo e patrimonio cultural. 4. Ed. Sao Paulo: Contexto, 2004. p.
67-78.

PRADO, Rosane Manhdes. As espécies exdticas somos nos: reflexdo a propdsito do ecoturismo na
Ilha Grande. Horizontes antropoldgicos, Porto Alegre, Ano 9, n.20 (Antropologia e Turismo), out., p.
205-224, 2003.

GRUNEWALD, Rodrigo de Azeredo. A Reserva da Jaqueira: etnodesenvolvimento e turismo. In:
RIEDL, Mirio; ALMEIDA, Joaquim A.; VIANA, Andyara L. B. Turismo rural: tendéncias e
sustentabilidade. Santa Cruz do Sul: EDUNISC, 2002. p. 205-230.

D’ANTONA, Alvaro de Oliveira. Turismo em parques nacionais. In: FUNARI, Pedro Paulo de
Abreu; PINSKI, Jaime. Turismo e patrimonio cultural. 4. Ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 79-94.

Ja com relagdo a associagdo entre turismo e patrimonio, conforme salientou Prats
(1997), embora o patrimoénio tivesse sido o primeiro, ou um dos primeiros motivos de compra
das viagens para fins de entretenimento - antes que se pudesse falar do turismo tal como o
entendemos atualmente - a acao deliberada para se tirar proveito econdomico do mesmo ¢ fato
bem mais recente.

As primeiras iniciativas, nesse sentido, se deram no Brasil a partir de 1965, ocasido em
que dirigentes do orgdo federal de preservacdo, o entdo Sphan, passaram a recorrer a
assessoria da Unesco com vistas a reformular e reforcar a atuagdo do 6rgdo, em dessintonia
com o modelo de desenvolvimento vigente, aquela época, no pais. Buscava-se compatibilizar
os interesses de preservagdo com as novas diretrizes politico-econdmicas, voltadas,

principalmente, para o incentivo a urbanizagao e a industrializacdo. As orientagdes da Unesco
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que foram sendo adotadas pelo Sphan consistiram em agregar valor econdmico ao valor
cultural dos bens patrimoniais, na tentativa de revelar o potencial turistico desses bens e
superar o antagonismo, até entdo presente, entre desenvolvimento e preservagéo”.

Sabe-se que, desde a década de 1960, organismos internacionais de preservacdo ja
demonstravam preocupagdo — vide as Normas de Quito, em 1967 — com a necessidade do
aproveitamento turistico dos patriménios'® objetivando ndo sé atrair investimentos privados
5 o0 ~ . RT 19
as praticas de preservacdo - tendo em vista a escassez dos recursos publicos para o setor = -
mas também alcancar ganhos sociais e econdmicos as localidades com possibilidades de
oferecer tais recursos.

Desde entdo, a acdo continuada de incluir os patriménios em programas de incentivo

. 20 .. ~ . e e . . . .
ao turismo”" e com a participagdo cada vez maior da iniciativa privada, foi a maneira buscada
ndo s6 de garantir a preservacdo dos mesmos, como também de dar-lhes outra funcdo social,
qual seja, a de possibilitar auferir, por seu intermédio, beneficios de cunho economicos.

Dos autores que analisaram a utilizagdo do patriménio como recurso turistico, ha

aqueles que o fizeram pela perspectiva do consumo.

RODRIGUES, Marly. Preservar e consumir: o patrimdnio historico e o turismo. In: FUNARI, Pedro
Paulo de Abreu; PINSKI, Jaime. Turismo e patrimdnio cultural. 4. Ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p.
13-24.

GONZALEZ, Hernan Avalos; GONZALEZ, Bernardita Ladron de Guevara. El patrimonio
cultural como bien de consumo: el caso Petorca. Conserva, n. 4, 2000, p. 87-114. Disponivel em:
<http://arpa.ucv.cl/texto/PatrimonioculturalPetorca.pdf> Acesso em: 19/09/2006.

Dentre esses, encontra-se também Rogério Proenca Leite (2005) que, ao analisar os
processos de enobrecimento de degradados sitios historicos por meio da transformagao dos
mesmos em espacos de entretenimento e consumo cultural, demonstra como a participagdo

do setor privado no gerenciamento das politicas de patriménio implicou a alteracdo do sentido

"7 Cf. LONDRES, 2005.

'8 Entendem-se os patriménios historicos e naturais.

!9 Cf. LEITE, op.cit., p. 84.

*% Dentre essas medidas de estimulo 4 atividade turistica, destaca-se a criagdo, junto a Secretaria de Planejamento
da Presidéncia da Republica, do “Programa Integrado de Reconstrugao das Cidades Historicas”, ocorrida no ano
de 1973.
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de “bem simbolico” atribuido ao patrimdénio para o de “mercadoria cultural”. Segundo o
autor, os projetos contemporaneos de enobrecimento, ao realcarem o0s aspectos
mercadolégicos do patrimdnio, estimulando a proliferagao de servicos e produtos destinados
ao consumo, operam também uma “relocalizacdo da cultura”, pela qual as tradi¢des locais sdo
reelaboradas para se adequarem a demanda do consumo cultural.

Por sua vez, o consumo cultural deve ser entendido como uma pratica social que
“ultrapassa a racionalidade instrumental do ato de comprar produtos”, consistindo num “ato
simbolico que diferencia gostos e estilos de vida”, demarcando posi¢des sociais. Nesse
sentido, a forma como esses espagos sdo apropriados (consumidos) sugerem ao autor a
elitizagdo dos mesmos, evidenciando “tensdes e disputas em torno dos usos e sentidos

atribuidos aos espacos urbanos como espacos publicos”. (p. 81 e 82)

LEITE, Rogério Proenca. Lugares da politica e consumo dos lugares. Contra-usos da cidade:
lugares e espaco publico na experiéncia urbana contemporanea. Campinas: Ed. Unicamp, 2004.
360p.

LEITE, Rogério Proenca. Patrimdnio e consumo cultural em cidades enobrecidas. Sociedade e
cultura, Goidnia, v. 8§, n. 2, jul/dez, p. 79-89, 2005. Disponivel em:
<http://revistas.ufg.br/index.php/fchf/issue/view/101>. Acesso em: 09 Abr 2007.

De forma mais contundente, Carvalho analisa os efeitos deletérios da “industria do
entretenimento” para as artes populares, em geral, e para as tradigdes performaticas afro-
brasileiras, em particular, na medida em que essas manifestacoes artisticas — pela mediacao de
pesquisadores, agentes do Estado e empresarios ligados a industria do turismo — passam a ser
exploradas comercialmente e transformadas em espetaculo para fins de entretenimento por

processos de expropriagdo estética, simbolica e econdomica dos autores dessas artes.

CARVALHO, José¢ Jorge de. Metamorfoses das tradicdes performaticas afro-brasileiras: de
patrimdnio cultural a industria de entretenimento. Série Antropologia, Brasilia, n. 354, 2004.
Disponivel em: <http://www.unb.br/ics/dan/Serie354empdf.pdf >. Acesso em: 04 set. 2006.

Por outro lado, ha autores como Talavera e Alfonso que relativizam os efeitos
negativos do turismo de tipo cultural, ao considerarem que o consumo turistico de bens

culturais n3o representa necessariamente uma ameaga para a produgdo e reproducdo
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economica e cultural de grupos locais. Ao contrario, os processos de geracdo de produtos
culturais expressam o dinamismo e imaginagao desses grupos para adaptar-se as exigéncias da
demanda turistica. Pois, de acordo com Talavera (2003), “o turismo usa ¢ consome tragos

culturais, ao mesmo tempo em que contribui para reconstruir, produzir e manter culturas.”

(p-42)

TALAVERA, Agustin Santana. Turismo cultural, culturas turisticas. Horizontes Antropologicos,
Porto Alegre, ano 9, n. 20 (Antropologia e Turismo), out., p. 31-57, 2003.

TALAVERA, Agustin Santana. Patrimonio cultural y turismo: reflexiones y dudas de un anfitrion.
In: Congreso Virtual de Antropologia y Arqueologia, 1998. Disponivel em: <
http://www.naya.org.ar/congreso/ponencia3-10.htm>. Acesso em: 10 set. 2006.

ALFONSO, Maria José¢ Pastor. El patrimonio cultural como opcion turistica. Horizontes
antropolégicos, Porto Alegre, Ano 9, n.20 (Antropologia e Turismo), out., p. 97-115, 2003.

Assim como em relacdo ao tema do patrimonio, as questdes por mim selecionadas
relativas ao campo de estudos sobre o turismo, pelas ciéncias sociais, ndo traduzem os
investimentos de pesquisa que vém sendo realizados nessa area de estudos. Ciente dessa
limitagdo, creio que as tematicas abordadas, de certa forma, contribuem para contextualizar a

construcdo do objeto de que trata este estudo, a seguir apresentado.

1.3 O objeto de estudo: na confluéncia dos dois campos

Conforme ja exposto, a compreensao do universo social de producdo recente da
ciranda no municipio de Parati requer que se considere a confluéncia de dois processos sociais
ocorridos no municipio: o processo de instituicdo de politicas de protecdo de patrimonios e o
processo de institui¢dao de politicas voltadas para o desenvolvimento da atividade turistica.

Desde o momento em que Parati passou a integrar projetos de intervencao patrimonial
pelo governo federal, em meados da década de 1940, iniciou-se um processo de
transformagdes sociais ¢ econdmicas no municipio, decorrentes da nova realidade social

instituida pelas praticas de protegao a patrimonios. Isto porque, conforme sugeriu Arantes
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(1984, p.81), as politicas publicas de preservacao produzem um dado novo, no processo de
producdo da cultura: trata-se da instituicdo de uma nova cultura, em que intelectuais, técnicos,
pesquisadores e politicos participam, ao criarem, pelo uso de institutos juridicos, uma cultura
especifica de preservagao.

A criacdo de uma cultura sui generis de preservacao, por sua vez, implica a selecdo de
quais bens preservar € como preservar, quais memorias legitimar, que tracos do passado e da
cultura ressaltar, assim como o que excluir em tais escolhas, ja que, como ressaltou o proprio
Arantes (2001), em outro contexto, a selecdo de determinados bens a serem preservados
implica sempre o “silenciamento” de outros.

Em Parati, a maior parte das politicas de intervencdo patrimonial consistiu no
tombamento de edificagdes e areas urbanas construidas, valorizadas como bens excepcionais
de conteudo historico, em acordo com a linha de atuacdo do Iphan adotada nas quatro
primeiras décadas de funcionamento do 6rgdo. Subjacente a essas politicas, encontravam-se
concepgdes que se fundamentavam na valorizagdo do passado e no projeto de construcao de
uma memoria social que contribuisse para legitimar a idéia de nacdo. Tais concepgdes
orientaram a busca pelo resgate de toda e qualquer manifestagdo que expressasse esse passado
valorizado, podendo se dar tanto pela recuperacao de bens imoveis, quanto pela valorizagdo e
recuperagao de manifestacdes pensadas como portadoras de tradigao.

E certo que a classificagdo de determinados bens culturais por agéncias do Estado
como patrimonios, a despeito de dar ao bem selecionado ¢ aos agentes patrimoniais um
carater prestigi0s021, podem ndo encontrar suficiente reconhecimento junto a setores da
populagdo, ou como salientou Gongalves (2005a), podem nao encontrar “ressonancia” junto a

seu publico.

2l OLIVEN, 2003.
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A eficacia dos atos de consagragdo de patrimdnios ndo depende, por isso, unicamente
da ingeréncia de politicas governamentais, mas também do trabalho social de construcao e
consolidacdo dos valores que sustentam as praticas de conservagdo, por agentes salvaguardas
dos patriménios. O engajamento de tais agentes22 com a causa patrimonial, em Parati, foi
fundamental para que diversas manifestacdes culturais em desuso — concebidas como tradi¢do
e como expressio da identidade™ de seus habitantes — passassem a ser valorizadas e
recuperadas, contribuindo para legitimar e dar sentido as politicas de acautelamento.

Com o desenvolvimento da atividade turistica no municipio — impulsionado pelo
aproveitamento dos patrimOnios como importantes recursos para atrair visitantes — muitas
dessas manifestacOes, para além de serem recuperadas por expressarem a identidade dos
paratienses, também o foram em fun¢do da demanda por consumo turistico.

Nesse ponto, aproximo-me das reflexdes feitas por Leite (2005), ao concordar com
este autor que o aproveitamento economico dos patrimonios alterou o modo pelo qual as
praticas de preservacdo passaram a se dar — pela /ogica do consumo.

Por meio de iniciativas turistico-patrimoniais elementos da cultura local foram
convertidos em recursos e/ou transformados em produtos para o consumo de visitantes, mas
ndo com o mesmo sentido que possuiam antes de serem convertidos em bens turisticos, e sim
recriados e encenados como espetaculo para atender a demanda por consumo cultural®.

Conforme destacou Talavera (2003), a partir de tais iniciativas,

“a cultura mesma, ou uma selecao nao neutra da mesma, ¢ objetivada
e despersonalizada, tirada de seu contexto, a fim de obter um produto
apresentavel como auténtico, fora do tempo, que deve incutir a idéia
de experiéncia inolvidavel e Uinica para seu consumidor e, a0 mesmo
tempo, ser reproduzida e padronizada para o conjunto.” (p.44,
traducao nossa)

22 Constituidos por setores da sociedade local e ndo local.

» Vale lembrar que, para Prats (op. cit.), a capacidade dos patriménios de representarem simbolicamente uma
identidade ¢ a principal razio para que se mobilizem recursos para a sua protecao.

% Sem desconsiderar as multiplas motivagdes que levam turistas a buscar destinos patrimoniais, refiro-me ao
consumo motivado pela atragdo por “aquilo que as pessoas fazem” (Singh, 1994 apud Talavera, 2003, p.38).
Segundo Talavera (ibid.), o interesse de turistas pode se dar pela cultura popular, por distintas formas de arte,
pela arquitetura, por museus e lugares patrimoniais e historicos, dentre outros, com o propdsito de experimentar
a cultura no sentido de uma forma distintiva de vida.
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A recente valorizagdo da ciranda no municipio de Parati corresponde a esse processo
pelo qual a valorizagdo de determinados patrimdnios, sustentada pelo culto ao passado e pelo
culto as tradicdes e associada ao aproveitamento dos mesmos como recursos turisticos
resultaram em iniciativas que consistiram na recuperacdo de diversas manifestacdes
representativas desse passado - dentre as quais, a ciranda, “recuperada” como tradigéozs, e,
portanto, como produto auténtico de Parati e altamente valorado para ser oferecido no
mercado turistico.

Mais uma vez, apdio-me no argumento de Leite (ibid.), segundo o qual os usos
econdmicos do patrimdnio cultural como forma de reativar os fluxos de investimentos para a
economia local, encontram na tradi¢do um importante componente cambiavel para as a¢des de
consumo no mercado dos bens culturais, ndo sem a espetacularizagdo das culturas locais.

Por sua vez, a transformacdo da ciranda em espetaculo cultural da lugar ao que
Talavera (ibid., p. 41) designou como “um novo elemento patrimonial identitirio”, na medida
em que seus executores, ao serem requisitados a oferecerem seus conhecimentos sob a forma
de servico cultural, ou seja, requisitados para o desempenho de novo papel social, passam a se
pensar como constituintes de um grupo artistico-musical, portador de tradi¢do, exigindo-lhes
readaptacdes para conformarem-se a imposi¢ao da recente demanda.

A elucidacdo dessas questdes relativas ao objeto sera retomada nos demais capitulos,
por meio de demonstragao analitica dos dados obtidos no trabalho de campo. No capitulo
seguinte, demonstro como se deu o processo social de valorizagao de patrimdnios em Parati e
em que medida as novas praticas sociais instituidas contribuiram para alterar a realidade

socio-econdmica do municipio.

2 . . .. . . . ~ . .
> Equivale a dizer “objetivada”, “despersonalizada” e “tirada de seu contexto”, conforme citagio acima referida.
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CAPITULO 2 A valorizagio de patrimdnios como construcio social: o caso de

Parati, RJ

Para a analise das transformagdes sociais ocorridas em Parati em periodo recente é
necessario articula-las ao contexto da construcdo da valorizacdo de patrimonios. Uma breve
caracterizagdo do municipio torna-se pertinente para se compreender as implicagdes de tais
mudangas na configuracdo socio-econdmica em Parati.

O municipio encontra-se localizado ao sul do estado do Rio de Janeiro e ¢ composto
pelos distritos de Parati (distrito-sede), Paraty-Mirim e Tarituba. Possui area de 933,8 Km?® e
faz limite, ao sul, com o municipio de Ubatuba, a oeste, com Cunha, ambos no estado de Sdo
Paulo e, ao norte, com Angra dos Reis, no estado do Rio de Janeiro, integrando com este
ultimo municipio a regido politico-administrativa da Baia da Ilha Grande. Dista 261 Km da
capital do estado e 303 Km da cidade de Sao Paulo. O ultimo censo do IBGE registrou
populacdo residente em niumero de 29.544, sendo 14.066 na zona urbana e 15.478 na zona
rural. O periodo que compreende desde a primeira contagem oficial da populagdo, realizada
em 1890, até o ano de 1960 apresentou pouca variacdo no contingente populacional de Parati.
Foi a partir da década de 1960 que o crescimento da populacdo passou a ser gradual e

significativo, momento em que se iniciam os primeiros investimentos voltados para o setor

turistico.
Tabela 1 - Populacio residente no municipio de Parati, RJ,
por situacio do domicilio, segundo série histoérica

Ano Populagio residente

Total Urbana % Rural %
1940 9.673 1.554 16,07 8.119 83,93
1950 9.360 1.856 19,83 7.504 80,17
1960 12.085 6.278 51,95 5.807 48,05
1970 15.934 4.169 26,16 11.765 73,84
1980 20.599 8.904 43,23 11.695 56,77
1991 23.928 11.465 47,91 12.463 52,09
1996 27.127 12.978 47,84 14.149 52,16
2000 29.544 14.066 47,61 15.478 52,39

Fonte: IBGE, Censos Demograficos ¢ Contagem da Populagdo 1996 apud CIDE (Centro de Informagdes e
Dados do Rio de Janeiro) - Populagdo do Rio de Janeiro 1872-1996 e IBGE, Indicadores Sociais Municipais 2000.

Nota: Para 1940, 1950 e 1960, os dados referem-se a populagdo presente.
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Atualmente, a atividade turistica congrega um conjunto de servigos, publicos e
privados, responsavel pela maior parcela do produto interno bruto do municipio. Na
composicao do PIB do ano de 2003 o setor de prestagdo de servigos correspondeu a 26,31%
do valor total, seguido da construcdo civil, com 22,09% e dos aluguéis, com 20,08%. Dos
empregos formais oferecidos em Parati no ano de 2001, 1.260 foram provenientes do setor de
servigos, distribuidos em 220 estabelecimentos. O setor de administracdo publica, no mesmo
ano, empregou 885 pessoas, seguido do comércio, com 668 pessoas empregadas em 198
estabelecimentos. Os graficos, a seguir, ddo uma demonstracdo da constituicio do PIB no
municipio, em 2003, e da evolugdo do niimero de estabelecimentos ¢ de empregados por

atividade econdmica nos ultimos sete anos.

Grifico 1 - PIB por setores de atividade - 2003
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Fonte: Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro - Fundagéo CIDE



Grifico 2 - Evolucio do niimero de estabelecimentos por atividade econdmica
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Fonte: Ministério do Trabalho - RAIS apud Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro - Fundagdo CIDE

Nota: Os dados referem-se ao dia 31 de dezembro de cada ano.

Grafico 3 - Evolu¢dao dos empregos formais por setores de
atividade
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Fonte: Ministério do Trabalho - RAIS apud Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro - Fundagdo CIDE
Nota: Os dados referem-se ao dia 31 de dezembro de cada ano.

Os servigos relacionados a atividade turistica, propriamente, abarcaram, no ano de
2002, 792 empregos, demonstrando um crescimento continuado da oferta de postos de

trabalho em anos precedentes.
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Tabela 2 - Ntiimero de empregados no turismo no municipio de Parati, RJ,
no periodo 1994-2002, segundo classes de atividade econdmica
Empregados no turismo

1994 1995 | 1996 | 1997 | 1998 = 1999 = 2000 = 2001 | 2002

Classes de atividade

Estabelecimentos hoteleiros 296 280 256 271 343 375 442 489 352
Outros tipos de alojamento 10 16 14 19 18 18 23 8 102
Rest. e estab.de bebidas, ¢/ serv. compl. 69 85 96 97 130 147 212 192 246
Transp. Rodov. passageiros, reg., urb. 47 60 63 73 74 73 59 41 64
Transp. Rodov. passageiros, reg., ii. urb. 0 0 0 7 7 4 3 4 4
Transp. p/ navegacio int. passageiros 0 4 3 7 7 5 10 6 5
Transp. Aquaviario urbano 0 0 0 0 0 0 1 5 4
Ativid. Aux. aos transportes aquaviarios 0 0 0 0 0 0 0 0 7
Ativid. de agéncias ¢ org. de viagem 4 10 13 21 4 4 10 9 8
Aluguel de embarcagdes 0 0 0 0 0 0 1 0 0
TOTAL 426 455 445 495 583 626 761 754 792

Fonte: Ministério do Trabalho e Emprego - RAIS apud Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro -
Fundagio CIDE

O turismo como impulsionador da economia em Parati ¢ fato recente que remonta a
década de 1970. Para os propoésitos deste trabalho, ndo esclarece muito se a atividade turistica
for tratada de forma genérica. Como toda atividade econdémica, encontra-se inserida em um
mercado segmentado quanto a producdo, distribui¢do e consumo de bens — nesse caso,
turisticos — o qual se baseia em relagdes de concorréncia. Dentre as relagdes constitutivas
desse mercado, a luta pela classificagdo e valoracdo distintiva dos produtos que dele fazem
parte. E, pois, no interior dessa disputa que devemos pensar a oferta turistica em Parati.

De acordo com a classificagdo feita pela Companhia de Turismo do Estado do Rio de
Janeiro, Turisrio” (apud Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro, 2002, p. 9), Parati
integra uma das sete regides do estado com potencial turistico, denominada "Costa Verde", a
qual congrega também os municipios de Angra dos Reis, Mangaratiba e Rio Claro. Tais
regioes foram zoneadas por tipo de consumidor, potencial de atratividade e vocagao turistica,
esta ultima "definido [sic] em funcdo das caracteristicas e qualidades intrinsecas do seu

ambiente e territorio"*’. Segundo o tipo de consumidor e potencial de atratividade, Parati foi

" www.turisrio.rj.gov.br
® TURISRIO, 2001, p.12.



46

considerada area de turismo de alcance internacional; 4rea de veraneio de alcance
interestadual; e area de excursionismo regional. E segundo vocacao turistica, foi considerada
zona de turismo cultural, ndutico, balneério, de negdcios e de ecoturismo.

Assim como a definicdo dos produtos turisticos a serem oferecidos por cada
localidade, a regionalizagdo de areas turisticas ndo estd baseada em critérios objetivos ou
classificada segundo caracteristicas "naturais", como parece sugerir a idéia de vocacdo
expressa no documento acima referido. Como destacou Bourdieu (1988), a "realidade" de
uma regido ndo € outra coisa sendo a representagdo dessa realidade, produto do conhecimento
e do reconhecimento social. E "as classificacdes mais 'naturais' apoiam-se em caracteristicas
que nada tém de natural e que sdo, em grande parte, produto de uma imposi¢ao arbitraria, quer
dizer, de um estado anterior da relagdo de forgas no campo das lutas pela delimitacio
legitima". (p.115)

Para Bourdieu,

a procura de critérios "objetivos" de identidade "regional" [...] ndo
deve fazer esquecer que, na pratica social, estes critérios [...] s@o
objeto de representagoes mentais, quer dizer, de atos de percepcao e
de apreciacdo, de conhecimento ¢ de reconhecimento em que os
agentes investem 0s seus interesses € 0s seus pressupostos, ¢ de
representacoes objetais, em coisas [...] ou em atos, estratégias
interessadas de manipulagao simbdlica que t€ém em vista determinar a

representacdo mental que os outros podem ter destas propriedades e
dos seus portadores. (/bid., p.112, grifos do autor)

As divisdes regionalizadas de espacos valorizados para empreendimentos turisticos
sdo, portanto, resultado de processos de lutas e investimentos politicos empreendidos por
agentes sociais interessados e investidos de poder para impor determinadas significagdes e
limites espaciais arbitrarios, visto que tais agentes - tanto governamentais, preocupados em

incluir Parati no roteiro das cidades com potencial para atrair turistas e investimentos, como
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ndo governamentais, em especial empresdrios interessados em expandir seus negocios -
encontram-se inseridos num mercado pautado pela concorréncia na oferta de produtos
turisticos.

Da mesma forma, a vocagdo para o turismo cultural, ndutico, balneario, de negocios e
de ecoturismo ndo foi tdo somente atribuida a Parati pela preservacdo do conjunto
arquitetonico erigido no periodo colonial, ou pelas manifestagdes culturais que se remontam a
tradicdes da mesma época, ou ainda pelas caracteristicas de seu territorio geografico,
localizado proximo ao mar e entrecortado por extensa vegetagdo de mata atlantica. Uma
paisagem, uma arquitetura ou objetos especificos, ou determinadas manifestacdes culturais,
ndo contém em si propriedades intrinsecas que os fazem ser atrativos de consumo turistico.
Ha todo um processo de conhecimento e reconhecimento que faz com que esta e ndo outra
paisagem, este e nao aquele estilo arquitetdnico ou objeto de arte, ou expressado cultural sejam
percebidos e apreciados como bens agregadores de valor turistico.

Para os propositos deste trabalho, interessa-me compreender os processos de
legitimagdo do turismo reconhecido como de tipo cultural’” em Parati.

O desenvolvimento dessa modalidade de turismo estd intimamente associado com a
implementacao de politicas de protecdo de patrimdnios, pelos governos federal, estadual e
municipal, junto as idéias e valores que as legitimam. Atualmente, os patriménios®® sdo, por
assim dizer, os principais motivadores de consumo daqueles que se deslocam em busca de

atrativos culturais no municipio. Torna-se necessario esclarecer quais patrimonios foram

" Para efeito de classificagdo, a ICOMOS (Internacional Council of Sites and Monuments) define turismo
cultural como “um movimento de pessoas essencialmente por uma motivacdo cultural, tal como a viagem de
estudos, representacdes artisticas, festivais e outros eventos culturais, visitas a lugares e monumentos, folclore,
arte ou peregrinacdo” (Cf. Talavera, op. cit., p. 37).

¥ Quer sejam materiais ou imateriais, se quisermos adotar as classificagdes correntes das politicas oficiais de
Estado.
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ativados™ para serem objeto de intervengdes governamentais, tanto no sentido de protegao,
quanto no do aproveitamento turistico dos mesmos.

Desde a criacdo do entdo Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional
(Sphan), no ano de 1937, duas definicdes de patrimonio orientaram as praticas da
instituigdo™. A primeira delas prevaleceu até o final da década de 1970 e consistiu na
valorizacdo dos patrimdnios edificados, como igrejas, sedes de governo, residéncias e prédios
publicos representativos dos chamados monumentos arquitetonicos e também obras de arte
erudita e demais objetos que materializassem um determinado passado, evocado como
expressao da identidade nacional. Os ide6logos dessa proposta estavam comprometidos com a
construcdo de um ideal de nacdo, para o qual se fez necessario eleger alguns simbolos
identitarios que assegurassem a mesma um carater de "realidade". A historia, ou mais
precisamente, o passado, foi utilizado como principal legitimador da escolha de tais simbolos.
Essa concepgao referenciou as politicas de tombamento e preservagao de construgdes e areas
urbanas consagradas como testemunhas da historia do pais, dentre as quais as cidades
consideradas historicas, no estado de Minas Gerais, ganharam destaque. Na medida em que os
monumentos, considerados parte organica do passado, iam sendo apropriados pelo Estado,
estabelecia-se, por intermédio deles, uma relagdo de continuidade com o passado nacional®'.

O municipio de Parati, por ter mantido conservada boa parte das edificagdes de estilo
colonial, interpretadas como vestigios desse periodo da histéria na regido e por isso

testemunhas do processo de formagao da nagdo, também integrou o conjunto de cidades que

* Tomo emprestada a expressio de Prats (op. cit.), para o qual ativar um repertorio patrimonial "equivale a
articular um discurso que ficara assegurado pela sacralidade dos referentes. Este discurso dependera dos
referentes escolhidos, dos significados destes referentes que se destaquem, da importancia relativa que os
outorguem, de sua interrelacdo e do contexto"(p.32). Nesse sentido, nenhuma ativagdo patrimonial é neutra, mas
configura-se como estratégia politica realizada por agentes sociais interessados em propor uma versao da
identidade e recolher adesdes para a mesma. Tais agentes o ativam ndo s0 porque querem, mas porque podem.
Tem a ver com os poderes constituidos (p. 32, 33).

3% No presente trabalho, ndio h4 a preocupagio em problematizar os usos da categoria patriménio, nem tampouco
em buscar uma definicdo para a mesma. Para esse propdsito, ver as contribuicdes de Gongalves (2001, 2005a,
2005b). O que se pretende ¢ demonstrar como a legitimagdo de determinados discursos sobre patrimonio pode
engendrar atos deliberados de intervencao politica.

3 GONCALVES, 2001, p. 21.
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foram objeto da intervencdo do Sphan, sob a concep¢do de patriménio acima referida. As
acOes da instituicdo conferiram a cidade novos status relativos ao campo discursivo do
patrimonio em momentos distintos: em 1945, Parati foi considerada Patriménio Histdrico
Estadual, tendo sido regulamentado o zoneamento e marcados os limites do Bairro Historico e
do Industrial no ano de 1947; em 1958, foi tombada pela entdo Diretoria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, tanto no livro referente a sitios de valor arqueoldgico,
etnografico e paisagistico como no referente a belas artes; e em 1966, o municipio foi elevado
a categoria de Monumento Historico Nacional®.

Em fins dos anos de 1970, a institui¢do, ja sob a denominag¢do de Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), passou por varias reformulacdes, tanto
referente aos preceitos quanto ao aspecto administrativo, e desde entdo, o conceito de
patrimonio expandiu-se e incorporou além dos monumentos arquitetdnicos e obras de arte
erudita, também documentos, antigas tecnologias, artesanato, festas, material etnografico,
diversificadas formas de arquitetura e arte popular, religides populares, dentre outros>. Os
criticos da primeira proposicdo reivindicavam a ampliagdo do conceito de bem cultural,
restrito aos bens moveis e imoveis de comprovado valor historico e aos bens de criagdo
individual, acusados de aprecia¢des elitistas. E colocada em questio a diversidade cultural
brasileira e os bens culturais produzidos no presente. Esta mudanga de orientagao discursiva
foi consubstanciada, mais recentemente, com a criagdo, por meio de decreto federal, do
Registro do Patrimonio Imaterial e institui¢do do Programa Nacional do Patrimonio Imaterial.
Esse instrumento juridico permite o registro oficial de celebragdes, formas de expressao,

oficios e modos de fazer e ainda lugares a que os grupos sociais atribuem sentidos de

2 SOUZA, 1994, p.99.
33 GONCALVES, 2001, p. 27.
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identidade. E, para além do inventario desses bens, designados sob a rubrica "patrimdnio
imaterial", se busca a incorporacdo de tais patrimonios as politicas pﬁblicas34.

Nesta perspectiva de reformulagdes conceituais, outra categoria também foi
incorporada a rede discursiva do Iphan: o turismo cultural. Objetivando o aproveitamento
turistico do patrimoénio historico, as acdes do orgdo passaram a dirigir-se também para a
revitalizacdo das areas urbanas protegidas, acrescentando a no¢do de patrimonio a dimensao
de futuro®. Como observou Delgado (2005, p. 126), os patriménios "ndo sdo mais explicados
apenas em termos da preservagdo de bens excepcionais que materializam a nagdo, mas
incluem a preocupagdo com o uso social que deve proporcionar a geragdo de renda nas
cidades historicas".

E certo que a institucionalizagdo de tais representagdes sobre patrimonios foi
fundamental para a consolidacdo do turismo cultural em Parati. Contudo, esse processo de
institucionalizagdo ndo foi resultado tdo somente das politicas implementadas a partir do
Iphan. Dependeu também da atuacdo de agentes locais envolvidos com o trabalho social de
produgdo de um passado36 e, portanto, de construg¢do da memoria coletiva entre os
paratienses.

Dentre esses, destacam-se os fundadores do Instituto Histérico e Artistico de Parati
(IHAP), instituic@o criada em 1976 com o objetivo de recuperar a memoria historica da cidade
e formar a consciéncia de preservacdo dos patrimdnios historico e cultural. As agdes
empreendidas por tais agentes salvaguardas do patrimonio — alguns deles nascidos no préprio
municipio ou que para la retornaram apos terem terminado o ensino universitario, e outros,
pesquisadores, por profissdo ou diletantismo, engajados com a causa da valorizacdo de

tradi¢cdes — visavam ndo so a pesquisa e recuperagao de documentos e objetos de considerado

** ARANTES, 2001, p. 135.

* DELGADO, 2005, p. 125.

3% Estou referenciada pelas reflexdes de Arantes (1984), para o qual qualquer tentativa de reconstrugdo do
passado ¢ realizada no presente e nos termos do presente.
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valor historico, mas, sobretudo, recuperar tradi¢cdes culturais em desuso que conferissem
sentido ao passado que ajudavam a construir.

O empenho na recuperagdo de tradigdes "esquecidas" obteve o apoio e adesdo de
alguns segmentos sociais, dentre os quais moradores antigos saudosos das manifestagoes
culturais vivenciadas por eles no passado; pessoas de fora e intelectuais, porta-vozes da
tradicdo, que passavam a visitar cada vez com maior freqiiéncia a cidade; empresarios do
comércio e da rede hoteleira, os quais dependiam dos recursos patrimoniais para vender seus
servigos; ¢ agentes da administragdo municipal, integrantes da recém instalada Secretaria de
Turismo e Cultura, interessados em ampliar as possibilidades de exploragao turistica dos
patrimdnios para atrair um nimero maior de visitantes e investimentos ao municipio.

A acdo conjunta do IPHAN, IHAP, Secretaria de Turismo e Cultura, com o apoio de
membros da comunidade local, resultou na retomada de varias manifestacoes culturais,
religiosas e laicais, e ressignificacdo de outras ja existentes, classificadas, em seu conjunto,
como portadoras de tradi¢do e vistas, a partir de entdo, também como bens passiveis de serem
oferecidos no mercado turistico.

A prociss@o do Fogaréu, evento religioso que constitui um dos ritos de celebracdo da
semana santa, exemplifica uma dessas manifestacoes que havia deixado de existir a muitos
anos e que, desde 1984, passou a ser realizada com regularidade. J4 a festa do Divino Espirito
Santo, evento de maior destaque na programagao turistica da cidade, assim como a festa de
Santa Rita ganharam novas feigdes, mais de acordo com o passado que se queria exaltar.

A festa de Sao Pedro, realizada desde cerca de 1956 em uma capela na Ilha do Araujo,
principalmente por pescadores residentes do local, adquiriu outras dimensdes desde que foi
associada ao mercado turistico. Disputas esportivas, como canoagem, natacao, windsurfe e
pesca de camardo foram introduzidas na programagao, além de premiagdo conferida ao barco

melhor decorado na procissdo maritima, depois designada para esse fim. Por se realizar em
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local de reconhecida beleza natural, atraiu para além da festa, investimentos do setor hoteleiro
e passou a integrar o roteiro de visitas das pessoas interessadas no turismo ecolégico.

Também a economia das festas religiosas que foram introduzidas no calendério de
atracOes culturais da cidade, passou por profundas transformagdes. Os festeiros, antigos
patrocinadores de algumas delas, foram substituidos ou associados a outros colaboradores,
geralmente provenientes do comércio local, de empresas bancarias e agéncias governamentais
de turismo.

Tais mudangas sdo uma demonstragdo de que os objetivos e as circunstancias de
realizagdo dessas manifestacdes ndo sdo as mesmas que os guardides da memoria e da
tradicdo tentam recuperar. Mais do que a continuidade com um determinado passado, o que a
presenca delas atesta ¢ a configuracdo de novas relagdes instituidoras de um presente, as quais
estdo associadas com o desenvolvimento da atividade turistica no municipio.

Nesse sentido, ndo se pode deixar de considerar também as condi¢cdes objetivas que
possibilitaram o incremento do turismo em Parati. Para além da existéncia de uma classe
média com possibilidades facilitadas de deslocamento, tempo livre e poder aquisitivo para
consumir alternativas de lazer - condi¢des essenciais para a progressao do fendmeno turistico,
tal como o conhecemos atualmente - em Parati, a construcdo de vias de acesso rodoviario a
sede municipal representou o principal facilitador da entrada de visitantes, assim como da
circulagcdo de bens materiais e simbolicos. Se antes a comunicagdo com outros municipios se
dava principalmente por meio de precario transporte maritimo, a construgao da rodovia Parati-
Cunha, em 1954, e posteriormente, a abertura da BR-101, em 1974, ligando o municipio de
Santos, no estado de Sdo Paulo, a cidade do Rio de Janeiro, pelo litoral, fez com que
acelerados processos de mudanga alterassem a configuracdo sécio-econdmica e espacial de

.37
Parati™’.

37 Cf. DIEGUES e NOGARA, 1999.



53

Os primeiros ¢ mais assiduos freqiientadores da cidade, apos a abertura de estradas de
acesso, eram em sua maioria provenientes do estado de Sao Paulo, os quais se deslocavam nos
fins de semana, feriados, e no periodo de férias em busca de lazer proporcionado pela
tranqiiilidade da paisagem urbana e das praias e cachoeiras de seu territério. Foram os
paulistas os principais compradores das casas e sobrados do centro da cidade, ja valorizados
como patrimdnio historico, utilizados primeiramente como residéncias de veraneio e depois
transformados em estabelecimentos comerciais ¢ de hospedaria®™. As propriedades rurais
localizadas em areas de interesse turistico, pouco a pouco, foram sendo vendidas, a baixo
custo, ou mesmo expropriadas de seus antigos ocupantes ¢ transformadas em condominios
residenciais de luxo, sedes de clubes de embarcagdes maritimas, espagos de lazer e
hospedagem.

Quando, em 1974, o fluxo de turistas e veiculos automotores congestionava as ruas do
centro historico - ja tomado por algumas lojas, bares, restaurantes e pousadas - e comprometia
a estrutura das constru¢des do século XIX, a prefeitura municipal instala correntes de
isolamento em seu entorno, permitindo o acesso somente de pedestres, ciclistas e
motociclistas. Por essa ocasido, muitos moradores que haviam vendido suas residéncias no
centro da cidade encontravam-se instalados nos bairros mais distantes de Patitiba ou Chacara
da Saudade, ou se juntaram a populacdo mais empobrecida - incluindo pescadores e ex-
agricultores que foram desalojados de suas propriedades ou que migraram para a sede urbana
atraidos pelo recente desenvolvimento - na ocupacdo de areas pertencentes a Unido, depois
reconhecidas como bairros de Ilha das Cobras e Parque da Mangueira”.

A presenca e fixacdo cada vez maior de pessoas de fora no municipio, acompanhada

da introducdo de novos investimentos, fez crescer a demanda pela melhoria da oferta de

*¥ O processo de valorizagdo imobiliaria de espacos e edificagdes sob a protegdo de leis patrimoniais produz,
para Certeau (CERTEAU, 1996 apud TAMASO, 2006, p. 4) a subtragdo dos imoveis de seus usuarios para uma
outra clientela e para outros usos, num processo pelo qual “a restauragdo dos objetos vem acompanhada de uma
desapropriagao dos sujeitos”.

* Cf. DIEGUES e NOGARA, 1999.
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servigos basicos a populacdo, garantidores também de condigdes minimas para a expansio
dos negocios turisticos. No ano de 2000%°, dos 7.811 domicilios particulares permanentes,
7.002 contavam com iluminagdo elétrica, 1.245 domicilios possuiam linhas de telefone fixo
instaladas e 2.322 terminais telefonicos encontravam-se distribuidos em seu territorio. As
agéncias bancarias haviam se expandido para o nimero de quatro.

Quanto ao saneamento basico, no ano de 1991*', 39,9% dos domicilios possuiam
saneamento adequado“, 37,6% tinha pelo menos um dos servigos adequados e 22,6%
encontravam-se sem rede geral, esgotamento sanitario e coleta de lixo. Ja em 2000%, 47,5%
dos domicilios passaram a ter saneamento adequado, 42% em condigdes semi-adequadas e
10,5% sem rede geral, esgotamento sanitario e coleta de lixo, conforme ilustra a tabela a

seguir.

Tabela 3 - Domicilios particulares permanentes de Parati, por forma de abastecimento de agua,
tipo de esgotamento sanitario e destino do lixo, segundo situacio do domicilio - 2000

Forma de abastecimento Tipo de esgotamento Destino
Situagao de agua sanitario do lixo
do Total -
domicilio Rede | Pogo ou ?utra Rede | Fossa Outra . Sem ~ 1 Coleta- Queimado |~ Outra
orma L. forma | instalagdo ou forma
geral | nascente ) geral | séptica @) sanitéria do enterrado 3)
Urbana 3.826  3.780 42 4 410 | 2.124 | 1.270 22 3.788 31 7
Rural 3985 1.682  2.106 197 754 1 1.478 | 1.354 399 2.644 1.153 188
Total 7.811 5462 | 2.148 201 1.164 | 3.602 | 2.624 421 6.432 1.184 195

Fonte: IBGE, Censo Demografico 2000.

(1) Domicilio servido de 4gua de reservatorio (ou caixa), abastecido com 4gua das chuvas, por carro-pipa ou, ainda, por pogo ou
nascente localizado fora do terreno ou da propriedade onde estava construido.

(2) Domicilios particulares permanentes com seguintes tipos de esgotamento sanitario: fossa rudimentar, vala, rio, lago ou mar e/ou
outro escoadouro.

(3) Domicilios particulares permanentes com seguintes tipos de destino do lixo: jogado em terreno baldio ou logradouro; jogado em
rio, lago ou mar e/ou outro destino.

Se os primeiros investimentos da iniciativa privada no municipio foram capitaneados
por paulistas, atualmente, os empreendimentos e servigos criados para atender a demanda

turistica ja& ndo se restringem mais a iniciativas de empresarios do estado de Sao Paulo.

** Dados levantados junto ao Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro - Fundagio CIDE (fonte
secundaria), disponivel na homepage: <http://www.cide.rj.gov.br>. Acesso em: 18 de margo de 2006.

*' IBGE, Censo demografico 1991: resultados do universo: microdados.

*2 Conceito atribuido pelo IBGE.

*# Id., Censo Demografico 2000.
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Muitos dos agenciadores de negocios turisticos sdo provenientes de varias localidades
do pais e até de outras nacionalidades. Como exemplo da presenca crescente de estrangeiros
em Parati, basta verificar o nimero de residentes no municipio, no intervalo de uma década.
Passou de 28 pessoas, em 1970, para 214, em 1980*.

Um levantamento™ feito por uma empresa de consultoria em turismo, contratada pela
prefeitura para elaborar o "Plano Diretor de Desenvolvimento Turistico de Paraty", no ano de
2003, estimou que, anualmente, cerca de 282.000 pessoas visitam Parati. Dessas, 85,23% sdo
brasileiras e 14,77% sdo provenientes de outros paises. A maioria dos visitantes brasileiros
sdo dos estados de S@o Paulo (48,54%) e Rio de Janeiro (40,86%). J4 os de outra
nacionalidade se distribuem majoritariamente entre Franca (19,61%), Argentina (10,78%), e
Alemanha (10,29%). Registrou-se a presenca de pessoas de outros paises, em nimero inferior
a dez por cento, nessa ordem de representatividade: Inglaterra, EUA, Chile, Italia, Canada,
Suiga, Portugal, Holanda, Australia, Suécia, Noruega, Finlandia e Dinamarca. Para atender tal
demanda de visitantes, o municipio tinha disponivel, no ano de 2001, 5.315 acomodagdes
distribuidas em 149 estabelecimentos de hospedagem, além de 13 agéncias operadoras de
turismo.

Tabela 4- Dados gerais dos estabelecimentos de hospedagem, segundo tipo de estabelecimento
no municipio de Parati - 2001

Estabelecimentos de hospedagem
Tipo Unidades habitacionais Acomo-
de estabelecimento Total Total Suites Aparta- Quartos Chalés dagdes
mentos 1)

Total 149 1. 951 154 1. 688 59 50 5.315
Hotéis e hotéis de lazer 8 211 31 172 - 8 572
Hotéis-fazenda - - - - - - -
Pousadas 138 1.717 123 1.494 58 42 4.676
Motéis 1 8 - 8 - - 16
Outros (2) 2 15 - 14 1 - 51

Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Departamento de Comércio e Servigos, Pesquisa Especial sobre Meios de
Hospedagem 2001.

(1) Capacidade total de hospedes.

(2) Apart-hotéis, pensoes de hospedagem, albergues, dormitorios, hospedarias, etc., exclusive campings.

* IBGE, Censo Demografico apud CIDE (Centro de Informagdes e Dados do Rio de Janeiro) - Populagao do
Rio de Janeiro 1872-1996.

* A metodologia utilizada consistiu na aplicagio de 1.960 questionarios em cinco diferentes periodos do ano de
2002.
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O impacto das transformagdes sociais e econdmicas processadas com o advento do
fenomeno turistico em Parati atingiu, por sua vez, os chamados patrimonios culturais. Além
da pressdo dos interesses de agentes econdmicos vinculados ao setor de turismo sobre os
patrimonios, sobretudo expressa pelo fluxo intenso de visitantes e pela logica de mercado que
orienta as agdes dos agenciadores de produtos turisticos, comprometendo até mesmo sua
conservagdo, também as festas, expressoes artisticas, processos produtivos e manifestagoes
culturais de toda espécie foram convertidas em espetaculos, em artigos de consumo para o
turismo cultural*®.

Ademais, novos repertdrios patrimoniais passaram a ser ativados, ndo mais pela
especificidade das adesdes, mas pelo carater turistico e comercial, o qual ndo pode deixar de
se orientar pela 16gica da competitividade®’. Repertorios antes considerados inviaveis, se
tornaram plausiveis, muitos deles sob a chancela da tradigao, devido a crescente demanda por
atracdes turisticas constitutiva desse mercado.

Tais condi¢des possibilitaram o "ressurgimento" da ciranda, em Parati, porque
valorizada como tradi¢do e transformada em bem valioso a ser oferecido no mercado turistico.
Os processos pelos quais algumas pessoas da cidade, com o dominio musical da ciranda,

passaram a oferecer seus conhecimentos como servigo cultural, serdo demonstrados no

capitulo a seguir.

¢ Cf. Prats (op. cit.), Leite (op. cit.), Talavera (op. cit.) e Carvalho (op. cit.).
47 Prats, ibid.
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CAPITULO 3 Constituicio do servi¢o

Desde o momento em que a atividade turistica passou a ser desenvolvida em Parati,
alterando drasticamente o perfil da economia do municipio, um novo arranjo entre setores
produtivos anteriormente existentes foi necessario para responder aos problemas e exigéncias
representativos de novos interesses em jogo. Iniciou-se um processo de demanda pela
especializacdo de novas tarefas, resultando em novas divisdes sociais do trabalho.

A presenga permanente de visitantes a cidade fez com que a procura e oferta de
servigos antes inimaginaveis pelos moradores locais se transformassem numa necessidade.
Servicos requisitados para o setor de hospedagem, tais como o de recepcionista, camareiro,
bagageiro, além de copeiro, cozinheiro, guia, etc., ou para outros setores, seja do comércio, ou
do setor de entretenimento, abarcaram a mao-de-obra de uma parcela da populagdo - aquela
que reunia as condicdes de adequagdo as novas exigéncias - e de pessoas de fora do
municipio.

Alguns desses servigos foram criados ndo s6 em func¢do das necessidades do mercado
turistico, mas também em fun¢do das expectativas dos agentes de valorizacao de patrimonios.
Refiro-me aqueles servicos que tiveram sua possibilidade de existéncia dada porque
referendados pelos discursos de exaltagdo do passado.

Foi a imposicao desse mercado turistico associado a um ambiente social de culto as
tradigdes, que possibilitou a alguns musicos tocadores de ciranda, em sua maioria ex-
agricultores e pescadores que migraram para a sede municipal, oferecerem como produto seus
saberes musicais adquiridos como parte do processo de socializagdo em seus meios de
origem.

Respaldados e imbuidos dos discursos de exaltacdo dos costumes antigos, referenciais

da identidade dos paratienses, puderam oferecer, sob a forma de servigo, para tanto, o
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principal capital cultural acumulado possivel de ser convertido em atrativo para os visitantes
com interesse voltado para os aspectos historicos de Parati. Uma atividade realizada nao a
partir da vontade exclusiva de si mesmos, nem tampouco de uma suposta visdo
empreendedora, e sim uma atividade tida como necessaria, tanto para seus executores como
para os agentes de valorizacdo da memoria social e os agentes empresariais de turismo, pois
que legitimada pela crenga na tradicao.

Como observado por Godelier (1990, p.32), para que esses grupos de segmentos
sociais e interesses distintos compartilhassem das mesmas representacdes, foi necessario que
o exercicio do poder aparecesse como um servico que fazem os dominantes aos dominados e
que deixa estes em divida com os primeiros. Foi preciso que a nova divisdao das ocupacoes ¢ a
especializacdo de alguns grupos sociais na producdao de certos servigos, demandados pelo
mercado turistico e consagrados pelos defensores da volta ao passado, aparecessem como
transformagdes sociais necessarias, e por isso mesmo, legitimas.

Atualmente, ha cinco grupos constituidos de apresentacdo da ciranda em Parati.
Quando da minha ultima ida ao campo, no ano de 2005, quatro grupos eram reconhecidos
pelos moradores locais. Além do "Os Coroas Cirandeiros", o grupo "Os Sete Unidos", "Os
Caigaras", e outro, formado por jovens moradores do distrito de Tarituba, "Grupo de Danga
Folclérica de Tarituba", o qual tem como principal atrativo a apresentacdo da ciranda.
Posteriormente, soube, através de um programa de televisdo, que havia se formado novo
grupo na cidade, de nome "Ciranda Elétrica", composto também por jovens que propunham a
revitalizacdo da ciranda tradicional com novos instrumentos € novo repertorio.

Independente da antigiiidade ou ndo da composi¢do do grupo ou mesmo da
antigiiidade de seus membros, todos os cinco citados competem entre si € com os demais

atrativos culturais oferecidos aos turistas, pela aten¢do e reconhecimento dos mesmos.
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Estes grupos somente serdo considerados, e tomados em conjunto, na medida em que
encontram-se em relagdes de concorréncia por um espaco no disputado mercado de atragdes
turisticas. Interessa-me compreender a construgdo desse servico, o qual se fundamenta na
ciranda valorizada como tradi¢do, a partir da experiéncia dos integrantes do grupo "Os Coroas
Cirandeiros".

Antes mesmo de virem a se constituir como grupo, no sentido de adotarem um nome
que os identifica como tal, alguns dos integrantes - aqueles que obtiveram o aprendizado da
ciranda através de sucessivas geragdes - ja vinham sendo solicitados para apresentarem-se em
eventos festivos, como festas de aniversario, de casamento, e, eventualmente, para mostrar a
alguns turistas e empresarios, em sua maioria provenientes de Sdo Paulo, uma musica
considerada, naquele momento, como constitutiva da "alma" dos paratienses, expressdo da
cultura, associada ao popular, de seus habitantes.

Vez ou outra, algum proprietario de pousada contratava, sob caché, a apresentacdo dos
"tocadores de ciranda" para entreter os hospedes, assim como proprietarios de
estabelecimentos comerciais, como restaurantes e bares, pagavam uma determinada quantia
para que os musicos ficassem em frente aos estabelecimentos com o objetivo de atrair os
turistas para aqueles locais. Em diversas ocasides, moradores que apreciavam manifestacdes
tidas como representativas da tradigdo, solicitavam a presenca dos cirandeiros para darem-se a
conhecer aos visitantes que nao cessavam de chegar.

Para a execugdo da ciranda era e ainda ¢ desejada a jungao de alguns instrumentos de
corda, como viola, Violéo48, cavaquinho e bandola49, e de percussdo, como o pandeiro ou o

50 , . . . - . ey g
adulfo™, mas nem sempre possiveis de serem associados devido a ndo disponibilidade de um

* De uso mais recente.

* Bandolim tenor adotado em periodo préximo.

*® Instrumento pouco usado nos dias atuais, semelhante ao pandeiro, porém produzido de forma artesanal com
madeira de boa envergadura e couro de cabrito ou cotia, preferencialmente. Diferencia também do pandeiro por
ndo possuir aperto, alcangando-se o som desejado pelo atrito do couro com as maos ou esfregando o couro no
chao.
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ou outro musico. A cada solicitagdo de apresentagdo, novos arranjos eram feitos para compor
uma equipe geralmente constituida por duas ou trés pessoas relativamente fixas, sendo as
demais "catadas", conforme a expressdo de um deles.

Sr. Verino, responsavel pela formagdo do grupo, e Sr. Benedito, conhecido como Sr.
Dito, ambos conhecedores da ciranda do tempo em que ela era tocada e dangada junto a outras
musicas nos encontros festivos de moradores da regido rural de Rio dos Meros, foram os
primeiros do grupo a associarem-se para atender aos pedidos de apresentacdo ndo s6 da
ciranda, mas também da folia de reis.

Por essa ocasido, alguns pesquisadores interessados em assuntos culturais se dirigiam
a Parati avidos pelo registro de manifesta¢cdes que consideravam ser vestigios de um tempo
pretérito e, por isso, sob ameaga de desaparecimento. Outros, académicos interessados em
pesquisar ¢ documentar expressdes culturais, encontravam no municipio um ambiente
favoravel para investigacdes dessa natureza, como foi o caso da pesquisadora Cascia Frade, a
qual se destacou nos estudos sobre a ciranda de Parati, a partir das pesquisas realizadas entre
os anos de 1975 e 1984°' junto aos musicos residentes no distrito de Tarituba. No ano de
1976, ela se responsabilizou pela produgdo do registro sonoro desse género musical como
parte das preocupagdes da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, da Fundagao Nacional
de Arte - Funarte, com a edigdo do disco de vinil intitulado "Ciranda de Paraty -
Documentério sonoro do folclore brasileiro - N. 11". Céscia Frade também coordenou
pesquisa sobre cantos do folclore fluminense, resultando em publicagao homénima®?, pelo
Instituto Estadual do Patrimdnio Cultural, Inepac. A mesma preocupagdo com o registro desse
saber se fez presente por meio do convite feito ao Sr. Verino e seu "grupo" para gravarem a

ciranda nas instalagcdes do Museu da Imagem e do Som, na cidade do Rio de Janeiro™.

> OLIVEIRA, 2004, p. 33.

> FRADE, 1986.

>3 0 antrop6logo José Jorge de Carvalho (2004), em artigo no qual demonstra o processo de espetacularizagio
por que vem passando as artes populares brasileiras com a exploragdo comercial de expressdes artisticas
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Assim como os pesquisadores, alguns visitantes, representantes de uma classe média
reconhecida como mais intelectualizada, ao chegarem a Parati, iam ao encontro dos musicos
que tocavam ciranda, interessados nas especificidades da cultura local, contribuindo para dar-
lhes reconhecimento e, a0 mesmo tempo, para atribuir-lhes autoridade como os verdadeiros
guardides da memoria da ciranda, os Unicos capazes de poderem falar sobre ela.

A administragdo municipal, atenta as transformacdes em curso, passa a considerar a
ciranda como produto cultural genuino, propiciando, por seu intermédio, apresentar Parati as
pessoas de fora. E a inclui em alguns eventos da programacgdo turistica, mesmo que de
maneira intermitente. Da mesma forma, alguns bailes do clube da cidade passaram a
acontecer sob a musica dos cirandeiros. O conjunto desses atos ajudava a consagrar a ciranda,
a0 mesmo tempo como produto turistico € como tradigao.

Com o acelerado e continuo aumento da chegada de visitantes a0 municipio, Sr.
Verino propoe ao Sr. Dito e alguns outros miisicos menos regulares, tocarem em uma das ruas
do centro historico, local de maior concentragdo do transito de turistas. O depoimento do Sr.
Verino, contando como foi o convite para os outros musicos, exprime bem os atuais

parametros para a exibicdo da ciranda:

"Gente, pra gente ndo esquecer as nossas tradi¢oes, vamos ficar numa
beira da rua ai, né. Tocando pros turistas ver. E procuramos a rua do
Comércio, que ali ¢ a rua do Comércio. Entdo, eu digo [referindo-se
a0 momento presente]: - E o seguinte, pra gente ndo ficar vazio,
colocamos o chapéu... junto com a gente. E ndo pedimos ninguém
para colocar dinheiro. Aqueles que passar, achar que tem que por
alguma coisa, ¢ bem vindo, né. Entao, ¢ o que acontece. A gente vai
pra la sempre, né. Ficamos 14. E os turistas em volta da gente, ali
aplaudindo, né."

tradicionais, chamou a atengdo para o papel politico exercido por pesquisadores dessas tradi¢des, ainda que o
interesse em seu registro tivesse sido feito com base na premissa da salvaguarda, para as geragdes futuras, da
memoria de determinadas expressoes culturais. O fato de esses pesquisadores terem realizado tais registros para
ficarem sob o dominio de instituigdes publicas e para uso de um publico restrito, quase que exclusivamente
académico, ndo os eximiu do papel de mediadores do consumo cultural. Isto porque, ao discursar
academicamente sobre uma determinada tradi¢do musical, o pesquisador apontava, de forma indireta, para seu
potencial uso como fonte de entretenimento. De forma semelhante, Talavera (2003) destacou a contribuigao de
pesquisadores no processo de transformagao de bens culturais em mercadorias, ao reproduzirem em suas
monografias e estudos etnograficos diversos saberes sob o respaldo da analise cientifica - por meio de
"interpretagdes patrimoniais objetivas" - imprimindo-lhes um selo de garantia de autenticidade, o qual torna-se
importante atrativo para a aquisi¢do de visitantes.



62

A justificativa dada para a decisdo de ocuparem a rua do Comércio e tocarem "pros
turistas ver" foi para ndo esquecerem as tradi¢des, ou seja, da mesma forma que, para
constituir-se produto, a ciranda tem que ser vista, consumida, para ser validada enquanto tal,
precisa também estar referendada pela crenca na tradi¢cdo - bem altamente valorizado no
mercado em questdo. Estando a ciranda consagrada como produto turistico, pode-se lograr,
por intermédio dela, alternativa de renda para esses, que desde entdo, se pensam como
transformados em profissionais da musica. Mesmo que ndo reconhecida dessa maneira - pois
ndo se pede para colocar dinheiro no chapéu, a contribui¢cdo sé sendo aceita se for espontanea
— a possibilidade de vir a complementar a renda esta expressa no proprio reconhecimento do
Sr. Verino de que qualquer ajuda ¢ bem vinda. A transferéncia da responsabilidade do gesto
de contribui¢do para "aqueles que [...] achar que tem que por alguma coisa", desconsiderando-
se a imposi¢ao da presenga do chapéu, revela a especificidade das transa¢des entre bens
culturais.

Diferentemente dos outros tipos de bens turisticos, os bens culturais postos em
circulag@o, sob pena de ficarem desacreditados, ndo podem aparecer como meros produtos
comerciais, regidos pelas leis praticas da economia, entendida no sentido estrito como
associada ao lucro pecunidrio. A efic4cia dos atos de consagracao do "produto" s6 pode se dar
"mediante um recalcamento constante e coletivo do interesse propriamente 'econdmico™.>*
Nao se trata, pois, apenas de aparéncia, nem de dissimulagdo dos verdadeiros interesses
mercantis, mas da crenga na denegagdo das praticas habituais da "economia", em que
produtores, vendedores e consumidores de bens culturais compartilham - ainda que em
algumas ocasides possa ser momentaneamente esquecida.

A institui¢do de caché para as apresentacOes realizadas em pousadas, em festividades

patrocinadas pela prefeitura, em eventos de particulares e, inclusive, eventos fora de Parati é

>* BOURDIEU, 2002.
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sempre justificada pelo Sr. Verino e pelos demais integrantes do grupo, como sendo
exclusivamente para o suprimento de material de trabalho, exemplificado pelas cordas dos
instrumentos>. O comentario do Sr. Verino feito em algumas exibigdes publicas do grupo,
onde fazem uso do chapéuSG, revela um certo desdém pela quantia alcancgada, tida como
insuficiente até para se fazer a substituicdo das cordas. Nao significa que a arrecada¢d@o obtida
ndo seja de fato destinada para repor os materiais de que necessitam para trabalhar e até
mesmo para cobrir outras despesas de trabalho ndo contabilizadas por eles, como por
exemplo, consumo de energia elétrica para os ensaios, ligagdes telefonicas, reposi¢do do
vestuario, dentre outros. Conforme revelou um dos integrantes, as contribui¢des sao

"s6 pra manter mesmo o grupo, né. A tradi¢do. Mas, uns troquinhos

que sai também, tudo é bem vindo, né, tudo ajuda. E uma

mixariazinha, mas as vezes d4 pra pagar uma luz, uma agua, né." [Ou,

de acordo com outro] “da pelo menos para comprar o franguinho de

doming057. "

Uma apresentacdo, em especial, estd presente na lembranga de todos como a melhor ja
realizada pelo grupo’®, a qual foi possivel obter o melhor caché. Trata-se de um convite feito
no ano de 2002 por representantes do Servico Social do Comércio, SESC / Pomp¢ia, da
cidade de Sao Paulo, para um evento com duragdo de quatro dias naquela cidade. Este evento
consistiu na reunido de grupos folcléricos de varias localidades do centro-sul do Brasil para
comemoracao dos festejos juninos”. Sr. Verino fez até questdo de dizer o valor, nunca antes

pago ao grupo: quatro mil reais, ja descontado o valor de mil reais de impostos. Cada

> No primeiro encontro que tive com o Sr. Verino, ele solicitou-me a compra de cordas para a bandola,
especificando uma determinada marca, que, segundo ele, so6 era encontrada no Rio de Janeiro. Pude verificar
que essa atitude € recorrente para com as pessoas que passam a ter uma relagdo mais proxima com ele.

%% Uso néo restrito as apresentagdes feitas na rua, mas também naquelas realizadas em pousadas. Em exibi¢oes
feitas em palcos e em eventos de particulares, ndo foi notada a presenga do chapéu.

37 De acordo com Talavera (op. cit.), as populagdes receptoras de visitantes que sdo capazes de traduzir suas
qualidades em espetaculos consumiveis, encontram neles a forma para manter-se economicamente e entrar pela
porta traseira no processo de globalizagao.

8 Até a ocasiio em que foi feita a entrevista, em outubro de 2004.

%% A ciranda, sob a forma de danga, é semelhante a quadrilha, com as pessoas dispostas em pares, cavalheiro e
dama, e com expressdes adquiridas da quadrilha, tais como: "Olha a chuva! Olha a cobra!"
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integrante recebeu oitocentos reais pelos quatro dias de apresentagdo, com as despesas de
alimentag@o, transporte e hospedagem a cargo dos organizadores do evento.

Os convites para apresentacdes fora de Parati ndo se ddo com muita freqiiéncia e sdo
provenientes principalmente da cidade de Sdo Paulo e outras cidades desse estado, e do
municipio do Rio de Janeiro. Em Sdo Paulo, além da apresentagdo acima referida, outra
também foi realizada no SESC, porém no pertencente a administracdo regional de
Consolagdo. J4 em Cachoeira Paulista, cidade do interior do mesmo estado, o grupo teve a
oportunidade de se apresentar duas vezes, sendo a ultima apresentacdo, no ano de 2005,
associada a uma oficina de musica em que os cirandeiros atuaram também como instrutores
da ciranda, sob as formas de danga e musica, aos que para la se dirigiram com este interesse.
Os contratos realizados para apresentacdes na cidade do Rio de Janeiro sdo, em sua maioria,
feitos por intermédio da Secretaria de Cultura e Turismo de Parati, ndo sem a queixa dos
integrantes do grupo a respeito do valor do caché, considerado, por eles, irrisorio.

Em outra ocasido, foi solicitada a participagdo dos membros do grupo e¢ dos da banda
de musica de Parati nas grava¢des da minissérie "Hoje ¢ dia de Maria", exibida em janeiro de
2005 pela emissora de TV, Rede Globo. Essa participagao ndo consistiu na representacao de
si mesmos, mas na figuragdo de outros personagens, os quais tiveram que demonstrar devogao
a Sdo José, tocando e cantando, em procissdo, junto a imagem desse santo. Nao sO as
vestimentas proprias foram substituidas, como também alguns adesivos originais dos
instrumentos foram arrancados e fitas coloridas foram amarradas a eles como adorno para
caracterizar a cena®. As musicas do repertorio religioso do grupo também ndo foram
aproveitadas. Uma pessoa da equipe de filmagens da minissérie se deslocou até Parati, poucos
dias antes das gravacdes, para ensinar aos participantes a musica que deveria ser executada

por eles.

% Fato que desagradou Sr. Verino, nio s6 por ter considerado "cafona" os aderegos, mas por ter danificado seu
instrumento.
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Nao foi a primeira vez que o grupo do Sr. Verino participou de filmagens sob a
supervisao de representantes da Rede Globo. Eles fizeram duas outras participagcdes, uma na
minissérie "O sorriso do lagarto" e outra, no longa-metragem "O boto".

O vasto repertorio de atividades realizadas pelo grupo, apesar de ndo ocupar
integralmente o tempo destinado as tarefas devotadas ao trabalho e nem se constituir como a
unica ocupacao entre seus membros, caracteriza o desejo de profissionalizacdo da atividade de
musico, a despeito da crenga dos defensores da tradi¢do, que creditam na atividade atual a
continuidade de um costume de outrora.

O comentario do Sr. Verino a respeito do que fazem, demonstra com clareza esse
argumento:

"Eu considero um trabalho, ndo considero uma ciranda, né. O sujeito
diz: - Ah, vai tocar a ciranda? Eu digo: - Nao, eu vou fazer um
trabalho. [...] Nao vou dizer que eu vou tocar uma viola, eu vou fazer
um trabalho, né. [...] Trabalho como se eu fosse trabalhar de enxada,
fosse fazer qualquer coisa. [...] E ¢ um trabalho pesado, né. [...] Nao
pode brincar, ¢ um trabalho sério. Se brincar, vira bagunca, né."

Ao contrapor o trabalho sério a brincadeira, Sr. Verino esta referindo-se exatamente ao
sentido que tinha a ciranda quando ela se constituia, sob a forma de musica ¢ danga, em uma
das maneiras de expressar a sociabilidade de agricultores e pescadores que residiam em
regides localizadas no entorno da sede municipal de Parati. Naquele contexto socialmente
referido, as reunides festivas entre moradores vizinhos, designadas como chiba, aconteciam
para celebrar datas comemorativas, como natal ¢ ano novo, ou a devogao a algum santo -
sendo Sdo Jodo e Sao Pedro os mais reverenciados - ou o ajutdrio, ou mesmo para reunir as
pessoas em festa.

Esses encontros que se davam no interior das salas - algumas delas de piso "soalhado" -

das residéncias, eram momentos de agregacdo de vizinhos que se davam a teatralizacdo do
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nos (a comunidade) e apresentavam uma seqiiéncia ritualizada de atos, com pouca
possibilidade de variagdo®’.

Se o motivo da festa fosse religioso, fazia-se uma reza antes de iniciar a festa
propriamente. Em seguida, a abertura dos festejos se dava, invariavelmente, com a roda de
chiba, a qual consistia numa danca sapateada com tamancos de madeira, executada por casais
e considerada de muito esfor¢o. Somente aqueles que haviam participado da roda de chiba
poderiam dangar a musica seguinte, a miudeza - uma danca valsada, em que os casais se
movimentavam com os corpos juntos um do outro. Apos encerrada a miudeza ¢ que os demais
casais que ndo participaram das duas primeiras dangas podiam participar de um conjunto de
outras musicas dancadas, como a ciranda, a marrafa, o arara, a cana-verde de mado, o
caranguejo, o felipe, a canoa e o fadinho. Ja esse conjunto de dancas se assemelhava, na
forma de execucao, as quadrilhas juninas, com os pares dispostos em roda, ou enfileirados, ou
de frente uns para os outros, € com algumas brincadeiras, como a da marca de lengo®. Essas
eram as unicas dancas em que ndo se seguia um ordenamento prescrito, ficando a cargo do
dono da casa a escolha das mesmas. Quando se aproximava do horario da meia-noite, fazia-se
uma pausa e a dona da casa convidava duas ou trés pessoas para ajudéa-la a moer a cana, no
engenho de madeira, para servir os convidados com o café, feito do caldo da cana obtido, o
beiju63, a tapioca ¢ a rosca, dispostos numa toalha, ao chdo. Todos voltavam a dangar, em
seguida, até o amanhecer do dia. Para o encerramento da festa havia duas outras condigoes,
sem as quais as pessoas nao se retiravam para suas casas. Era tomar o segundo café e depois,

como despedida, dancar a tontinha. Vez ou outra, era programada a continuidade da festa para

51 A apresentagiio, a seguir, do que era denominado chiba, foi por mim obtida a partir da reconstitui¢io de
fragmentos de relatos entre as pessoas pesquisadas. Nao me furto de considerar o investimento feito pelos
entrevistados em demonstrar idealmente as condigdes de realizagdo do chiba, visto que, na pratica, € possivel
que pudesse suportar variagdes. A omissao, na maioria dos depoimentos dos entrevistados, da atitude costumeira
de se consumir aguardente durante a realizacdo desses encontros, demonstra a possibilidade da descri¢ao
idealizada sobre o chiba.

62 Esta brincadeira consistia na escolha do cavalheiro, pela dama, por meio de um lengo deixado no dorso dele.
Apos dangar com a dama, o cavalheiro deixava o lengo no brago da viola e outra dama pegava novamente o
lengo para fazer a escolha do par que a agradava.

53 Espécie de mistura ("bolo") de goma de polvilho extraido da mandioca e depois assada.
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0 mesmo dia, ou marcado um novo encontro, mas sempre em horario diurno, e por essa razao,
designada como domingueira.

A mesma preocupacdo em distinguir a ciranda de hoje como um trabalho sério, "como
se [...] fosse trabalhar de enxada", fez com que o Sr. Verino afastasse dois integrantes64, em
momentos distintos, por causa do uso considerado abusivo de bebida alcodlica por essas
pessoas durante os compromissos de trabalho, expondo o grupo a vexames®.

Nao ¢ sem motivo que a atual ocupagdo de musico foi definida por ele, em tom de
queixa, como um trabalho pesado, pois as apresentagdes do grupo as quais tive oportunidade
de observar, principalmente as que ocorreram na rua do Comércio, se davam, as vezes, por
duas horas ininterruptas, sem intervalo para descanso. Quando faziam uma pausa, com
durag@o em torno de no maximo vinte minutos, era apenas para tomarem agua, levada por
eles, ou para irem a um banheiro proximo. De vez em quando, Sr. Verino se dirigia a platéia
para falar sobre a ciranda ou para fazer brincadeiras com os transeuntes, forcando assim, um
pequeno intervalo. Como os musicos dependem da atengdo dos turistas que transitam
incessantemente pela rua do Comércio, qualquer pausa mais delongada pode deixar escapar
boas oportunidades de nego'cios“. Porque, de acordo com o relato do Sr. Verino,

"os turistas brasileiro, estrangeiro que estdo ali proximo da gente... se

a gente parar, ter um entrevalo, eles vao embora, né. Entdo eles ficam
ali assistindo, né. Entdo a gente vai direto, né."

%4 Um deles era sobrinho do Sr. Verino.

5 Da mesma forma, revela a contraposi¢io aos encontros festivos de outrora em que o uso de bebida alcodlica
(aguardente) era permitido.

% Segundo Carvalho (op. cit.), a nova logica de espetacularizagdo a que os artistas populares estio submetidos,
alterou o fempo da performance de suas expressoes, antes constitutiva da esfera do sagrado e traduzida como
tempo de vida. Os rituais tradicionais, ao serem transformados em espetaculo comercial, sofrem uma redugéo
semiologica e semantica para adequarem-se ao tempo do entretenimento, ou seja, ao tempo geralmente reduzido
que o expectador esta disposto a consumir. Como o expectador dispde de pouco tempo para ser entretido, paga
por um simulacro de arte performatica tradicional.
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Foto 1 - Apresentacgio do grupo na rua do Comércio.

Foto 2 — Transeuntes, ao fundo, observando o grupo.

As apresentagdes que dependem do deslocamento dos musicos para outras cidades
também s3o consideradas muito desgastantes, exigindo um esforco fisico elevado dos
integrantes do grupo que, em sua maioria, possuem mais de sessenta anos. A filmagem
recente que fizeram no Rio de Janeiro para a minissérie "Hoje ¢ dia de Maria", foi uma dessas

apresentacodes julgadas como muito penosas. As gravagdes se deram em estadio fechado, sem
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ar condicionado, e sob forte calor, tendo sido destinado para esse trabalho um periodo de vinte
e cinco horas de dedicagdo, sem pausa para descanso, considerado desde a hora que sairam de
Parati, as trés horas da madrugada, até o retorno feito no dia seguinte, as quatro horas da
manha. Um dos irmaos do Sr. Verino, o Sr. Delmiro, chegou a passar mal durante a filmagem
em razdo do forte calor a que estavam submetidos no estadio®’. No entanto, todo o esforgo
despendido ndo demoveu Sr. Verino e Sr. Dito, os de mais idade, de se apresentarem
sozinhos, no mesmo dia em que chegaram dessa viagem, porém a noite, na rua do Comércio.
E freqiiente a queixa do Sr. Verino quanto ao cansago que ele sente para dar conta dos
compromissos assumidos pelo grupo. Tais compromissos podem se concentrar em
determinados periodos do ano, como nos meses em que predomina temperaturas de verdo e a
cidade absorve maior quantidade de turistas, ¢ nos meses de maio a julho, ocasido das
comemoracdes dos festejos "juninos" em que sdo solicitados para tocarem em escolas, clubes,
pracas publicas ou em festas de particulares. No periodo de verao, nao so6 as apresentagdes na
rua intensificam-se, como também as solicitacdes para apresentarem-se em pousadas tornam-
se mais freqiientes. Nos demais periodos do ano, o grupo mantém uma rotina menos
previsivel de apresentagdes, podendo ser solicitado para algumas festividades promovidas
pela prefeitura municipal e que integram a programacao do calendario turistico da cidade®,
ou para eventos de particulares ou ainda para apresentar-se em pousadas, embora com menos
regularidade. O grupo tem uma espécie de acordo, ndo formalizado por contrato, com

. . 69 .
representantes de escolas do Rio de Janeiro ’, para apresentar a ciranda aos alunos que se

57 Uma demonstragiio do grau de exploragio e desrespeito com que sio tratados por produtores culturais, por se
submeterem, em condigdes desiguais, a 16gica de consumo constitutiva de tal mercado, a qual acaba
transformando, eles proprios, em mercadorias.

% Ver anexos II e III.

% Trata-se de turismo escolar realizado por entidades de ensino, tais como o "Grupo Faria Brito", que promove
excursdes junto as quartas séries das unidades Barra e Recreio. Na pagina da web do referido Grupo (Disponivel
em: <http://www.fariabrito.com.br/circulares/paginas/Paraty-FariaBrito-4%A A-proposta-2004.doc>. Acesso em:
15 de fevereiro de 2006.), ha a programacao das visitas a Parati, na qual ha um horario destinado para a
apresentagdo da ciranda e entrevista com os integrantes do grupo "Os Coroas Cirandeiros".
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dirigem a Parati em excursdo. S3o compromissos mensais, mas que podem chegar a duas ou
trés apresentagdes num Unico més.

As Unicas apresentacdes que independem de qualquer periodicidade sdo as realizadas
na rua do Comércio, as quais acontecem praticamente todos os finais de semana’’, desde que
haja um movimento considerdvel de turistas pelas ruas - e para isso as alteracdes climaticas
que resultem em chuvas e nos costumeiros alagamentos das ruas e calgadas sdo decisivos’' -,
ou que outra apresenta¢do, mais promissora, ndo esteja agendada.

Para adaptar-se a nova rotina colocada pela demanda de apresenta¢des, com imposicao
de horarios inabituais, Sr. Verino precisou recorrer ao uso de remédios a fim de conseguir
repousar-se a noite. Contrapondo o ritmo atual das apresentagdes, sem momentos de
descanso, com o ritmo mais ameno dos encontros festivos em que se dangava a ciranda, ele
comentou: "Tinha esses entrevalo, tomava dois, trés cafés na noite, entdo refor¢cava bem,
entdo amanhecia o dia e o sujeito ndo sentia nada, né. Era mesmo que nao tivesse acontecido

L 72
nada, né."

Ora, ndo so a ciranda ndo ¢ a mesma, como as circunstancias para sua realizagao
mudaram.

No entanto, ao dizer com convic¢ao que ndo € a ciranda o que eles fazem, Sr. Verino
ndo estd posicionando-se de encontro as expectativas daqueles que contribuem para legitimar
a ciranda como tradi¢do. J4 se sabe que um discurso, quando reconhecido e legitimado,
produz a existéncia do que enuncia’”. Por isso, de acordo com o que ja foi exposto aqui, todos

eles reconhecem a ciranda como um trabalho que fazem para "manter" ou "ndo esquecer” as

tradigoes.

7% Entenda-se nas sextas-feiras e sabados.

"I Nio deixa de ser significativa a comparagio com as aglutinagdes para a realizagio do chiba, as quais se davam
independente das intempéries climaticas. Segundo o relato do Sr. Verino, "podia ta chovendo... chuva que descia
a cachoeira, que todo mundo atravessava seus filhos nas costas, né, e tirava a calca e entrava na agua. [...] Nao
tinha chuva, nao tinha nada. Todo mundo ia."

72 Nio mencionado por ele, era o revezamento dos misicos ao longo da realizagio do chiba.

 BOURDIEU, 1996, p. 109.
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E, para que a ciranda realmente ndo caia no esquecimento, além de todo o empenho
missionario de valorizacdo desse bem cultural pelos agentes salvaguardas dos costumes
tradicionais, ha também o trabalho, ndo sem o mesmo empenho, de dedicacdo do Sr. Verino
para divulgar o que fazem, como se pode observar pela fala dele, a seguir:

"Por isso que eu falo pro pessoal: - Vamos pra la [para a rua do
Comércio] que o problema ndo ¢ o dinheiro, o problema ¢é nods
divulgar o nosso trabalho. Isso ¢ um trabalho que nds fazemos, um
trabalho sério e a nossa divulgacdo é muito importante. [...] Sem
divulgacdo ninguém arruma nada. [...] E se vocé fizer a propaganda,
vocé ndo vai dar conta do trabalho. Vai aparecer gente toda hora, vocé
ndo vai ter tempo nem de folgar nas suas atividades. Vai aparecer
gente ai de todo lugar do Brasil."

De fato, a divulgagdo ¢ uma preocupacao constante do Sr. Verino, que, a maneira dele,
utiliza diversos espacos e artificios para dar visibilidade e promover o grupo. Um dos sonhos
que ele alimentava, em relagdo ao grupo, era gravar um CD com as principais musicas
executadas pelos musicos que o acompanhava. Tal sonho foi concretizado no ano de 1997,
apos algumas tentativas frustradas, a partir da jungdo de esforgos de varias pessoas simpaticas
a causa do registro de tradigdes, esforgos que se traduziram, inclusive, em doagdes em
dinheiro. As duas mil copias, reproduzidas em duas tiragens, se esgotaram com as vendas
feitas nas apresentagoes de rua e, atualmente, foram substituidas por copias caseiras que ficam
expostas ao chdo, enquanto o grupo se apresenta para os turistas transeuntes. Na residéncia do
Sr. Verino, localizada nas proximidades do centro historico, uma pintura no muro dianteiro
que oculta sua moradia sinaliza outro ponto de venda, com a seguinte inscri¢do: "Aqui esta a
venda o CD dos Coroas Cirandeiros de Paraty".

Mais recentemente, em julho de 2005, Sr. Verino veio mostrar-me o cartdo de visitas
que ele e o Sr. Dito haviam encomendado para distribuir as pessoas que demonstram interesse

pelo grupo, com o intuito ndo s6 de obter novas contratagdes, mas também um possivel apoio

financeiro para a producdo do segundo CD, almejado por ambos. Além do cartdo, havia



72

contratado os servigos de uma jovem residente do municipio para inserir informagdes e fotos
. 74 . . . . i~
do grupo em um site’” a respeito de Parati, na internet, sobre o qual disse, naquela ocasido,

ainda ndo ter tido a oportunidade de conferir.

—
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Foto 3 - Sr. Verino diante do muro de sua residéncia.

Os Coroas Cirandeiros de Paraty

A mais tradicional Ciranda de Paraly
B i
Viola - Violbes - Cavaguinho - Bandolim - Pandaing
Verino de Barros - Tel: (24) 337T1-2851
Atendemos am pousadas, hotéis, festas,
evenios & grupos de turstas

R Mal, Deodoro , 38 - Centro - Paraty - R

Ilustracéo 1 - Cartio de visitas do grupo.

Até mesmo o desconforto comumente imposto aos entrevistados nas diversas situagdes

de pesquisa, pelo uso negociado do gravador, ndo se fez presente quando solicitei uma

™ Cujo enderego esta disponivel em: <http://www.coroascirandeiros.paraty.com>. Acesso em: 28 de abril de
2006.
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entrevista ao Sr. Verino. Ao contrario, a gravagdo de nossa conversa foi aceita com bastante
naturalidade e justificada pelo desejo de que o material gravado servisse de veiculo para
divulgar o grupo. Nesse primeiro contato, meu interesse manifesto de fazer uma pesquisa para
a universidade foi interpretado pelo Sr. Verino como semelhante ao das outras pessoas que
constantemente recorrem a ele para satisfazer suas curiosidades sobre a ciranda ou mesmo
para estudar sobre "a" ciranda. Ao final da conversa, Sr. Verino colocou-se a disposi¢do para
quaisquer esclarecimentos, ja que, como ressalta, ele ndo cobra para dar entrevista e nem para
tirar fotos e fazer filmagens. O que realmente interessa-lhe ¢ divulgar o que faz, pois seu
desejo ¢ "ficar para a historia", de Parati, a0 menos.

Na propor¢do inversa a pretensdo dele, parece estar o interesse pelo ganho
propriamente "econdmico", ja que "o problema ndo ¢ o dinheiro, o problema ¢ [...] divulgar o
[..] trabalho". Sem duvida, nesse mercado altamente competitivo, para obterem os ganhos do
desinteresse, o qual ndo exclui os ganhos "econdmicos", os musicos tém que dar-se a
conhecer aos outros, pois "sem divulgacdo, ninguém arruma nada", nem sequer prestigio.

Por isso, muitas das apresentagcdes do grupo ndo se ddo s6 mediante a contrapartida
monetaria. Elas acontecem em institui¢des devotadas ao trabalho de "promocao social", como
creches, asilos, espagos de lazer para os considerados na terceira idade, ¢ também as que
abrigam pessoas para cuidar da saude mental. Escolas publicas e casas de particulares podem,
eventualmente, integrar o conjunto de lugares nos quais o grupo se exibe sem a obtengao de caché.

As apresentagdes em que ha auséncia de remuneragdo sdo, inclusive, motivo de
dissenso entre os integrantes do grupo, pois as relagdes de vizinhanga e compadrio
estabelecidas por cada um deles podem ficar comprometidas se se tentar fixar um valor a ser

cobrado por apresentacdo. Sr. Verino relatou a dificuldade que teve para convencer os outros
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musicos a concordarem tocar, sem caché, na escola onde ele proprio cursa o supletivo. Em
casos como esse, a contrapartida dos contratantes pode se dar pela oferta de aperitivos’.

E certo que apresentagdes desse tipo, a despeito de ndo configurarem-se como
rentaveis "economicamente", contribuem para consagrar os integrantes do grupo "Os Coroas
Cirandeiros" como verdadeiros guardides da memoria da ciranda, aqueles com autoridade
para poderem falar sobre e expressar, por meio dos conhecimentos adquiridos, a musica que
aprenderam - capital nada desprezivel para ser objeto de acumulacdo. Alids, nesse campo da
produgdo e circulagdo de bens culturais, o unico capital passivel de acumulagéo legitima ¢ o
capital simbolico - mais facilmente distinguivel sob a forma de reconhecimento e prestigio.

E, para se firmarem como o grupo mais auténtico de Parati, e por isso, o mais
requisitado, muitas sdo as estratégias utilizadas a fim de ocuparem potenciais espacos
suscetiveis de serem tomados por outros grupos. A decisd@o de comecarem a se apresentar na
rua e, posteriormente, de gravarem um CD se caracterizaram como atitudes pioneiras, no
sentido de dar maior visibilidade ao grupo, ndo reproduzida por nenhum outro grupo
concorrente’®.

A disputa por um espaco na rua do Comércio ndo se da somente em relacdo aos grupos
de ciranda, mas entre outros bens culturais valorizados para o consumo turistico, a disposi¢ao
naquela via publica. Além da grande variedade de estabelecimentos formais de comércio,
como lojas, bares, restaurantes, ateliers e pousadas - que funcionam abertos enquanto houver
movimentagdo de turistas - a rua do Comércio e adjacéncias comportam artistas, sendo
recorrente a exibi¢do, em movimento, de performances tanto teatrais, como circenses, €
também artes@os, barracas moveis de comida e indios da etnia guarani que disputam, junto

aos outros, os melhores lugares para exporem e venderem seu artesanato. A mobilidade desses

7> Contra-dadiva aceita pelo grupo nfo sem restri¢des ao consumo considerado exagerado de bebida alcoolica,
entre seus integrantes, podendo acarretar o desligamento de membros do grupo, conforme ja exposto
anteriormente.

76 Nao obstante o desejo de gravagdo de CD proprio, compartilhado entre representantes de outros grupos.
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artistas, artesdos e comerciantes ocupantes do espago da rua é freqiiente, nada havendo como
garantia para a fixidez de quaisquer deles num determinado local.

Um episddio, por mim presenciado, revela a concorréncia a que os musicos estdo
submetidos e a imprevisibilidade da garantia de possibilidade de o grupo vir a se apresentar na
rua. Apos ter acompanhado, na casa do Sr. Verino, o encontro costumeiro que fazem para
afinacdo dos instrumentos, seguimos caminhando, eu, Sr. Verino, Sr. Dito e Sr. Delmiro, em
diregdo ao Largo do Rosario’’, local onde o grupo passara a se exibir, mais recentemente.

Ao virarmos a esquina que dava acesso a este lugar, comegcamos a ouvir um som
eletronico em volume muito alto, proveniente de caixas amplificadoras instaladas do lado de
fora da pousada Sandy, a qual fica localizada na area lateral do referido Largo. Tendo eles

'

verificado aquela situacdo, puseram-se a indagar: "- E agora? Onde a gente vai tocar? Serd
que eles vao ficar ai a noite toda?". Sr. Delmiro, visivelmente mais irritado, comentou:
"- Olha 14, ndo vai dar pra gente ndo!". Em seguida, ele sentenciou: "- Acabou nossa alegria!
Nio vai tocar mais ndo. E melhor mesmo, ai ndo enche o saco!". Srs. Verino e Dito,
demonstrando preocupagdo, comecaram a observar nas proximidades de onde se encontravam
para ver se havia outro lugar para se instalarem. Nesse interim, uma mulher conhecida do
grupo e de origem social distinta da deles, tendo observado o que sucedia, aproximou-se do
Sr. Verino e exclamou: "- Gente, vocés ndo podem deixar isso acontecer ndo! Sr. Verino, vai
la conversar com eles! Vocés sdo muito importantes, sdo parte da cultura de Parati ¢ nao
podem deixar isso acabar!". Sr. Verino acatou o comentério, mas solicitou ao Sr. Dito para
verificar mais adiante se havia um outro local adequado para tocarem, o que foi feito por ele.
Minutos depois, Sr. Dito pediu aos demais para que fossem verificar o lugar que ele havia

encontrado. Antes mesmo de nos dirigirmos para 1, Sr. Verino, num gesto brusco, deu meia

volta e seguiu rumo a portaria da pousada que promovia o som na rua. De 14, voltou

77 % . ~ N . , . . , .
Area de pequena dimensédo, em frente a Igreja do Rosario, que intercepta a rua do Comércio.
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sorridente, algum tempo apo6s, dizendo que o som pertencia a um conhecido deles, e que ia ser
desligado, em atencdo ao pedido dele. Recuperados desse momento tenso, alojaram-se no
local de costume e iniciaram a apresentagdo daquela noite.

Durante esse episodio, Sr. Verino queixou-se, desanimado, das condigdes adversas a
que estdo submetidos. Recentemente, tiveram que sair do lugar onde tinham o habito de tocar,
no qual "o som representava mais" - pois as construcdes, em frente, ajudavam na acustica das
vozes € instrumentos - e se instalar no Largo do Rosario, drea mais aberta que demanda o
aumento do tom de voz, exigindo deles a providéncia de somarem duas vozes para que
possam ser escutados a contento. O local a que Sr. Verino referiu-se era um sobrado
pertencente a prefeitura municipal que esteve, por muito tempo, com as portas fechadas,
permitindo ao grupo alojar-se na soleira das mesmas nas noites propicias a apresentacdes.
Este sobrado passou a ser ativado para dar lugar a exposicdo permanente de artesanato da
Associagdo dos Artesdos e Artes Plasticas de Parati - ARPA, conhecido popularmente como
"Casa do Artesao".

Sdo recorrentes as reclamagoes, feitas por todos eles, pela falta de apoio da prefeitura
municipal, tanto no tocante as poucas contratacoes realizadas no periodo78, quanto a falta de
ajuda permanente, materializada na manutencdo de uma sede para abrigar o grupo, conforme
comentou Sr. Verino: "- A gente quer tocar para os turistas, mas ¢ muito dificil, a gente que ¢
pobre... Devia ter uma sede, um coreto."

E mesmo os contratos firmados com a prefeitura deixam a desejar, pois o pagamento ¢é
realizado, com freqiiéncia, apds longo tempo de atraso. A auséncia de apoio reclamada
estende-se também a contratagdo, nas festividades locais, de artistas de renome como Zeca

Pagodinho, Fafa de Belém, Grupo Travessos e sob caché, na otica deles, da ordem de

78 Referindo-se & gestdo compreendida no periodo de 2001 a 2004
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milhdes, enquanto que o valor pago aos cirandeiros nao ultrapassa os quatrocentos reais para

ser cotizado entre os musicos. E ilustrativo o depoimento do Sr. José:
"Porque o povo de fora que vem pra c4, do estrangeiro, de Sao Paulo,
do Rio, de tudo quanto ¢ lugar, eles ndo vém ver esse grupo de fora,
eles ndo vém aqui pra isso. Eles ja estdo cansados de ver, né. [...] Eles
vém pra ca pra ver a musica da gente, da cidade, da regido, né. Pra ver
a musica caicara, o que a gente faz, pra ver a cidade [...] a gente vai
tocar pra apresentar a cidade, né. [...] eu acho que eles deviam dar
mais valor a musica daqui."

De fato, as pessoas de fora sdo as que mais ddo valor a ciranda de Parati, conforme
pude observar em uma apresentacdo do grupo feita, sob contrato, em uma festa de aniversario
de uma crianca de quatro anos, realizada no més de julho do ano de 2005, num clube afastado
da area urbana. Enquanto as criangas eram entretidas por um "animador de festas", num
comodo a parte, os integrantes do "Os Coroas Cirandeiros" tocavam sobre um palco,
localizado ao fundo de um patio, para uma platéia inerte, a qual permanceu sentada o tempo
todo da festa. Algumas tentativas, no sentido de animar os convidados para a danga, foram
feitas pelos parentes da aniversariante, mas em vao. Até mesmo a quadrilha proposta para as
criancas dancarem se deu sob o som mecanico de um aparelho de CD, com musicas de
quadrilha destinadas ao publico infantil. O unico momento em que foi possivel juntar alguns
poucos casais para dancar, foi quando os proprios musicos, ja parados para descanso,

resolveram convidar algumas "damas", inclusive eu, para dancarem ao som do CD do grupo

que estava sendo executado.
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Foto 4 - Apresentaciio em festa de aniversario.

A justificativa dada, pela organizadora da festa, para ter feito o convite ao grupo foi
para valoriza-los e ndo deixar morrer essa tradi¢do. A mae da aniversariante comentou que
teve que explicar a "filhinha", de quatro anos, que iria chamar um grupo de musicos da cidade
para tocar na festa de aniversario dela, mesmo sem ser do agrado do publico de menor idade,
para dar valor ao grupo. Independente da capacidade de compreensdo da crianga, o proposito
do convite com certeza nao foi compreendido pelos adultos”’.

Nao sem motivo, o anseio dos musicos do grupo a um apoio formalizado da
administracdo municipal, menos vulneravel as incertezas das agdes de boa fé. Ao reclamarem
dos gestores municipais, naquela ocasido em exercicio, o faziam também para contrapor com
as acdes empreendidas pelo gestor anterior, o qual concedeu um espago para os musicos

n80

apresentarem-se na "Casa da Cultura"™, em alguns finais de semana, para um publico

" E ilustrativo o comentario do Sr. Verino comparando os bailes de hoje com a ciranda que ocorria entre
moradores de localidades rurais, a qual era regida por outros padrdes de comportamento: "Tudo participava e
tudo dancava, ndo tinha esse negocio de vontade. Hoje, a Sra. vai na sociedade, as damas ta 1a e o pagode
comendo solto e ai as mulher tudo encostada, as mogas, né, e até os homens também. Entdo, existe [...] uma ma
vontade. A pessoa que vai num lugar tem que dangar, né, pois entdo nio vai, entdo fica em casa, né. E na época,
ndo, todos dangavam, né."

% Antes da reforma e modernizagdo por que passou as instalagdes, agora equipadas com computadores que
foram fixados por toda a extensdo das paredes do andar superior, nos quais pode-se consultar documentarios
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constituido de pessoas residentes locais e turistas. Talvez tenha sido essa a motivagdo para o
Sr. Verino aceitar o convite feito a ele, como representante do grupo, ainda que sob
reprovacdo do Sr. Dito, para tocarem no interior da "Casa do Artesdo", em janeiro de 2005.

O convite feito pelo membro da associagdo que administra aquele estabelecimento foi
aceito no dia em que compareceram para tocar dois integrantes, Sr. Verino e Sr. Dito. Por essa
razdo, Sr. Dito discordou da proposta de tocaram nos fundos da referida loja, em local
desprotegido de telhado, pois além de ndo ficarem expostos as vistas dos visitantes, teriam
que se esforcar muito para serem ouvidos por aqueles que passassem do lado de fora da casa.
Tendo sido desconsiderada, pelo Sr. Verino, a observagdo feita sobre o local, os dois se
apresentaram naquela noite para um publico infimo que entrava no estabelecimento, ndo para
ouvi-los, mas para observar os artesanatos ali expostos. Comprovada a ineficacia da proposta
feita, Sr. Verino optou pela volta das apresentacdes na rua, a partir das exibigoes

subseqiientes.

Foto 5 - Sr. Verino e Sr. Dito se apresentando no patio interno da '"Casa do Arteséao'.

sobre Parati e também diversos depoimentos de moradores e pessoas ligadas a0 municipio, inclusive do Sr.
Verino.
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As condicdes das apresentacdes feitas em espagos abertos e improvisados, como o do
Largo do Rosario, podem sugerir a observadores de fora como sendo precarias € pouco
confortdveis, principalmente considerando-se a idade dos musicos. Estes se acomodam nas
soleiras das portas de sobrados ou de casas em desuso com o auxilio de trés banquetas
portateis, com assento em nylon, levadas pelo Sr. Verino. Nessa posi¢do permanecem por
duas a trés horas intercaladas por pequenos intervalos®'.

Muitos dos que passam pela rua fazem uma pequena pausa na caminhada para
observarem o grupo e outros passam por eles sem demonstrar qualquer curiosidade. As vezes,
chega a se formar, ao redor dos musicos, um pequeno aglomerado de pessoas, momento em
que o Sr. Verino aproveita para oferecer o CD do grupo aos turistas, para recitar algumas das
letras das musicas e para discorrer sobre a ciranda.

Através de frases curtas e ensaiadas, Sr. Verino repete o mesmo "texto" em todas as
apresentacoes desse tipo. A fala dele consiste em explicar que as musicas cantadas por eles
tém origem em Portugal e foram aprendidas através dos pais deles, que por sua vez
aprenderam com os avos. Ainda esclarece que, antigamente, elas eram cantadas e dancadas na
roga. E ponto. Diante da platéia atenta Sr. Verino consegue fazer reverter para o grupo alguns
donativos em dinheiro, depositados no chapéu, ao chdo, em reconhecimento pela

especificidade daquela manifestacao e pelo desejo de que ela se perpetue no tempo.

1 . . = Y R ~ ~ .. . N
$! As queixas mais freqiientes com relagdo as condigdes em que se ddo as apresentagdes diziam respeito a
auséncia de um local fixo para se apresentarem.
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Foto 7 - Turista depositando contribui¢do no chapéu. Ao chio e sobre a banqueta, os CDs do
grupo dispostos para venda.

Quando a movimentagdo de turistas se intensifica, podem, inclusive, ser alvos de
atitudes de ma fé, como pude observar na aproximagdo de uma pessoa que, aproveitando-se
da desatengdo dos musicos, colocou uma quantia em dinheiro no chapéu, mas retirou outra
quantia e saiu apressado, ndo sem ter sido notado pelo Sr. Dito que, impossibilitado de reagir,

balancou com a cabecga, em sinal de desaprovagao aquela conduta.
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Nem sempre as apresentacdes ocorridas em espagos abertos ddo um retorno
satisfatorio ao grupo. Uma, em especial, presenciada por mim, frustrou as expectativas do Sr.
Verino. Esta consistiu num acordo feito com o dono de uma pousada para que os musicos
ficassem a espera de turistas estrangeiros que iriam desembarcar no cais de Parati. Como ndo
havia um horério preciso para a chegada do barco que estaria transportando os turistas, Sr.
Verino mobilizou os musicos para ficarem a postos desde as oito horas da manhd nas
proximidades do cais. E contratou, para essa mesma apresentagdo, os servicos de duas jovens
vizinhas da casa dele para se caracterizarem com vestimentas proprias de quadrilha junina e
dangarem para os turistas, enquanto o grupo tocasse.

Depois de trés horas de espera, sob intenso calor, os estrangeiros aportaram e os
musicos puseram-se a tocar. Sr. Verino, afoito para comegar a exibi¢do da danga, tomou a
iniciativa de convidar uma turista para dangar com ele e incentivou para que outros o
fizessem. Formaram-se alguns pares, além do par presente sob contrato, para a simulacao de
algumas dancas que eram executadas no chiba. Ao término delas, os turistas comegaram a se
retirar do local, sob a supervisdo de um guia, e s6 apos terem se desviado de 14, Sr. Verino
atentou para o fato de ndo ter colocado o chapéu ao chdo, deixando-os, conforme ja
mencionado por ele, no "vazio". Esta situagdo fez com que ele ficasse bastante nervoso e
chateado, pois nem mesmo o dispéndio pela contratagcdo das jovens "dancarinas" foi
compensado.

A tentativa frustrada de aproximar a ciranda atual da forma como acontecia outrora, s6
conseguiu o éxito de contribuir ainda mais para a folclorizagdo da ciranda e do proprio grupo,
bem ao gosto e interesse dos defensores da tradigao.

Para o grupo se adequar as atuais exigéncias de apresentacdo impostas pelo mercado
turistico, muitos sdo os desentendimentos e conflitos enfrentados por seus integrantes, os

quais serdo demonstrados no capitulo 4.
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Foto 8 - Momento da chegada dos turistas no cais de Parati.

Foto 9 - Apresentacdo do grupo para os visitantes.



Foto 10 - Exibicio da danca aos turistas, pelo Sr. Verino e pelas dancarinas contratadas,
localizadas a esquerda da foto.

Foto 11 - Adesdo do grupo de visitantes a participacdo na danca.

84
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CAPITULO 4 Constitui¢io do grupo

A primeira exibicdo publica do grupo a que tive oportunidade de presenciar, em
janeiro de 2004, na condi¢do de visitante, em Parati, foi uma apresenta¢do realizada em uma
das ruas do centro historico, a qual me chamou atenc¢éo, assim como a de demais pessoas que
passavam no mesmo local. Sem dar-me conta da exposi¢do de algumas copias de CDs do
grupo, ao chdo, pus-me a indagar sobre aquela cena inusitada. Quem deveriam ser aquelas
pessoas de aparéncia humilde e que traziam expressos em seus rostos € corpos as marcas da
passagem do tempo? Seriam elas musicos profissionais, que sobrevivem exclusivamente
dessa atividade, ou musicos "ocasionais"? Teriam alguém as agenciando? E a musica que
tocam, onde e com quem aprenderam? Por um instante, o modo de cantarem fez-me lembrar a
entonacao da cantoria de folia de reis ja presenciada, por mim, no interior da regido da zona
da mata de Minas Gerais, meu estado de origem. Seriam essas pessoas moradoras de areas
rurais? E essa musica, uma tradicdo do lugar de origem delas? Minutos apds, a primeira
duvida foi satisfeita: tratava-se do grupo de ciranda "Os Coroas Cirandeiros", descoberto pela
inscrigdo na capa82 dos CDs expostos a venda para o publico ali presente.

Dessa observacao descomprometida até a aproximacao com os integrantes do grupo, ja
na condi¢do de pesquisadora, e os subseqiientes contatos com alguns de seus membros, certos
questionamentos foram dissipados e novas questdes se apresentaram a mim. Um aspecto, em
especial, a despertar-me atencao foi com respeito a propria composigao do grupo.

Nas trés ocasides em que estive em Parati para buscar informagdes e contatos capazes
de alargar minha compreensao sobre a construgdo da ciranda como um servico, pude constatar
- a partir do acompanhamento das atividades realizadas pelo grupo e também das conversas e

desentendimentos entre seus integrantes observados por mim - a ndo regularidade da presenga

2 . ~
82 Ver ilustragdo da capa em anexo 1.
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de alguns membros em compromissos assumidos pelo responsavel do grupo, o Sr. Verino,
assim como a saida de uma pessoa e incorporacdo de outra num intervalo de nove meses,
periodo que compreendeu minhas incursdes ao campo de trabalho. Em algumas ocasides,
presenciei a apresentagdo do grupo em numero reduzido de duas pessoas, e, em outras, a
apresentacdo se deu com a associa¢do de musicos que ndo integravam, formalmente, o grupo.
Tais constatacdes me levaram a indagar, com base na definicdo socioldgica de grupo
social, sobre a auto-atribui¢do, pelos componentes do "Os Coroas Cirandeiros", de serem
constituintes de um grupo, nesse caso, artistico-musical. Vejamos uma das defini¢des
socioldgicas usualmente aceitas de grupo social:
O termo grupo, segundo Lucy Mair, ndo quer dizer qualquer reunido
de pessoas. "Significa uma comunidade corporativa com existéncia
permanente; uma reunido de pessoas recrutadas de acordo com os
principios reconhecidos, com interesses e regras (normas) comuns que
fixam os direitos ¢ deveres dos membros em relagao uns aos outros € a
esses interesses. Os interesses comuns podem ser chamados de
interesses de propriedade, se esta for definida de modo muito amplo.
* . . ~ ,
Como Leach disse recentemente, eles podem incluir 'ndo sé os bens
materiais e direitos sobre a terra, mas também direitos sobre pessoas,
titulos, cargos, nomes, rituais, formas de magia, técnicas, cangoes,
dangas... e assim por diante'." (MAIR, 1969: 21, grifos do autor)
Pautando-me por esta definigdo e pelas orientagdes constitutivas do fazer
antropologico - o qual fundamenta-se na conceitualizagdo de sociedade como um constructo
social, isto é, como um empreendimento humano - torna-se imprescindivel pensar as auto-
designagdes ndo como originadas em si mesmas ou a partir de livres escolhas individuais, mas
pensa-las como representagdes sociais, resultado de processos de exteriorizagdo e

internalizacdo de significados produzidos a partir do convivio social e sempre articuladas de

forma sistémica, ou seja, a um conjunto de outras representacdes e categorias.

“LEACH, E. R. On certain unconsidered aspects of double descent systems. In: Man, LXII, 1962, p. 131.
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Nesse sentido, ao referirem-se como grupo, com base na associagdo de alguns
musicos, os integrantes do "Os Coroas Cirandeiros", na verdade, estdo expressando um desejo
de vir a ser grupo, desejo esse manifesto pela necessidade de se imporem no mercado
turistico em condi¢cdes de concorréncia e em conformidade com as representacdes e
expectativas daqueles que créem consistir o grupo em uma personificacio de uma
determinada tradicdo.

Tal representacdo configura-se como uma aspiragdo de tornar-se grupo € nao como a
expressdo de um grupo propriamente, pois encontram-se ausentes algumas condi¢des de
possibilidade para a realizacdo desse projeto, como, por exemplo, a existéncia de objetivos e
regras comuns reconhecidas por seus integrantes e certa disponibilidade de tempo exigida
para dedicarem-se a ele. Também se coloca como empecilho a concomitancia de outras
ocupagoes profissionais entre seus membros, além da auséncia de um capital cultural
empresarial, capaz de orienta-los na maximizac¢ao dos beneficios ¢ minimizagao dos riscos
desse empreendimento. Estes obstaculos acabam por transformar a tarefa de constituir o grupo
num projeto agonistico e inalcancavel, permeado por disputas, desentendimentos e conflitos
entre os que se propdem a ele aderir.

O momento que significou o marco da oficializagdo do grupo "Os Coroas Cirandeiros"
foi quando, no ano de 1997, alguns musicos que ja acompanhavam o Sr. Verino, associado a
outros para o propésito de gravarem um CD, tiveram que fazer o registro oficial de
propriedade musical, nominando o grupo e seus integrantes. A escolha do nome do grupo
partiu dos proprios membros e foi justificada pela idade da maioria deles, representativa do
designativo de "coroas". Nao com menor intencionalidade foi a tentativa de agregar a este
nome o status de "mais antigo" e "mais tradicional" grupo de ciranda de Parati, a despeito da

recente data de criacdo.
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A data de fundacdo do grupo, tal como ¢ denominado atualmente, €, inclusive,
ostensivamente ignorada e até mesmo contestada pelos membros fundadores, os quais se
valem das primeiras associagoes realizadas entre alguns musicos e lideradas pelo Sr. Verino,
ocorridas héa pelo menos vinte e cinco anos precedentes, para precisar sua génese. De fato, o
nome protocolar ndo substituiu o reconhecimento atribuido, pelos moradores locais, de "grupo
do Sr. Verino". A utilizacdo da denominagdo "Os Coroas Cirandeiros" ¢ feita, principalmente,
para apresentar o grupo as pessoas de fora e distingui-lo dos demais grupos concorrentes,
recurso também utilizado na programagdo impressa dos eventos culturais promovidos pela
prefeitura municipal.

Ha tanta imprecisdo e versdes concorrentes sobre a composicdo das primeiras
associagdes e os rearranjos subseqiientes realizados, que somente a observagdo das praticas e
discursos entre os integrantes, muitas vezes expostos a dissensos, e a juncao de fragmentos de
relatos puderam fazer com que eu viesse a compreender a permanente rotatividade de
musicos, nao revelada pela maioria dos entrevistados, muito provavelmente para confirmarem
a idéia de um grupo com existéncia perene, isto €, um grupo portador de tradigao.

Até mesmo a constitui¢do atual do grupo ¢ motivo de desacordos quanto a quem o
integra ou nao. Dois posicionamentos se contrapdem: um baseado no argumento da legalidade
do registro juridico que instituiu formalmente o grupo, representado pelo Sr. Dito, e outro
baseado no argumento da autoridade daquele que fundou o grupo, representado pelo proprio,
o Sr. Verino. Nao foram poucas as ocasides que presenciei ambos discutindo sobre a questao
de quem ¢ ou ndo considerado parte do grupo. Na maioria das vezes, a motivacdo para a
contenda se dava com respeito & participagdo, nas atividades propostas aos musicos, de um
integrante ndo desejado pelo Sr. Verino - o Jarbas - e também pelos dois irmdos dele,
igualmente membros, mas defendido pelo Sr. Dito, com base na proposi¢do de que o mesmo

encontrava-se "registrado" no grupo e que, portanto, tinha o direito de participar dele.
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O contetdo dos dois posicionamentos defendidos pelas pessoas com maior tempo de
permanéncia no grupo e também as que possuem maior idade sugere-nos uma interpretacao
por meio de contraste com dois dos trés tipos puros de dominagdo legitima consagrados por
Weber (1998), a saber, a dominagao legal e a dominagdo tradicional.

A utilizacao de tal recurso interpretativo requer a compreensao de poder como "toda
probabilidade de impor a propria vontade numa relacdo social, mesmo contra resisténcias,
seja qual for o fundamento dessa probabilidade." E dominag¢do, como "a probalidade de
encontrar obediéncia a uma ordem de determinado conteudo, entre determinadas pessoas
indicaveis". (Ibid., p.33) Para que a relagdo social se configure como sendo de dominagdo ¢
necessario um minimo de interesse na obediéncia, ou seja, faz-se mister crer nos fundamentos
da legitimidade da dominacgao.

De acordo com Weber, a vigéncia da legitimidade da dominacao legal ¢ atribuida ao
carater racional em que espera-se estar baseada a relagao social. Neste tipo de dominagao, a
obediéncia se d4 mediante a confianca depositada na impessoalidade e objetividade da ordem
legalmente estatuida, assim como aos superiores por ela determinados, em virtude da
legalidade formal de suas disposi¢des e dentro do dmbito de vigéncia destas. A legitimidade
da dominacgdo de tipo tradicional, por sua vez, esta "baseada na crenga cotidiana na santidade
das tradicoes vigentes desde sempre e na legitimidade daqueles que, em virtude dessas
tradigdes, representam a autoridade". (/bid., p. 141) A obediéncia, nesse caso, ¢ direcionada
ndo a estatutos, mas a pessoa nomeada pela tradigdo e vinculada a esta, em virtude de devogao
aos habitos costumeiros.

Retomando os posicionamentos do Sr. Verino e do Sr. Dito, ambos apoiados por parte
dos integrantes do grupo, ¢ nos dada a possibilidade de compara-los aos dois tipos de
dominagdo, ja expostos, para compreendermos em que medida eles se aproximam ou ndo

desses tipos ideais, ndo transponiveis a empiria. E, a partir de tais posicionamentos e suas



90

implicagdes na compreensdo que os integrantes tém de si no grupo e do proprio grupo,
compreender os dilemas e conflitos decorrentes da tentativa de compatibilizar dois modelos
antagonicos e postos em concorréncia para fundamentar a existéncia do "Os Coroas
Cirandeiros".

A proeminéncia da vontade e da voz de comando do Sr. Verino em relagdo aos demais
participantes do grupo ndo se dao apenas pelo fato de ter sido ele o responsavel por aglutinar
pessoas com habilidades no manuseio de instrumentos musicais para o propdsito de
apresentarem publicamente a ciranda, mas, e fundamentalmente, pelo uso consciente que o
proprio faz da imagem de si como guardido de um saber valorizado como tradicional. E o faz
ndo unicamente por ter adquirido esse saber como atributo da socializa¢do recebida, outrora,
junto a outros integrantes de localidades rurais de Parati, outrossim por valer-se da idade
superior, exceto em relagao ao Sr. Dito, a qual o credencia a atribuir-se o status de melhor
conhecedor de uma tradigdo, naquele contexto sacralizada.

Sr. Dito, por sua vez, exerce junto ao Sr. Verino - ndo sem lhe convir - o papel de
companheiro de tradi¢do. Quando nio, tenta se impor aos outros integrantes por meio do uso
dos mesmos atributos que fazem do Sr. Verino merecedor de atengdo, porém valendo-se
também de um discurso pautado pela observincia de regras impessoais e objetivamente
estatuidas por "contrato" legal, no tocante a inclusdo ou exclusdo de membros, exatamente
para contrapor-se a lideranca pessoal exercida pelo Sr. Verino. Os demais membros, cientes
da autoridade de ambos, colocam-se ora a favor de cada um dos posicionamentos por eles
defendidos, ora em favor dos proprios interesses™, ndo sem a consciéncia do risco de

perderem lugar para concorrentes.

% Trés dos seis integrantes do grupo tentam administrar o tempo livre disponivel para dedicarem-se as
apresentagdes da ciranda e também as do grupo de pagode "Académicos da Patitiba", do qual fazem parte.
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Os cinco demais integrantes®, mais novos em idade e em permanéncia no grupo,
posicionam-se, mais freqiientemente, da seguinte maneira: Sr. Delmiro e Sr. Zizi, irmdos do
Sr. Verino, associam-se a este para embargar, por meio de boicote, a participacdo do Jarbas.
Este ultimo se alia ao Sr. Dito, com o apoio do Cabral, para defender sua permanéncia no
grupo. A posi¢do do Sr. Ditinho ndo pode por mim ser compreendida a contento, devido ao
pouco contato mantido com o mesmo, exceto pela demonstracdo de conduta critica ao que
considera consistir a atitude de mandonismo do Sr. Verino.

A justificativa expressa pelo Sr. Verino e, sob dissimulagéo, pelos irmaos dele para
ndo querer a presenca do Jarbas no grupo refere-se ao modo como o ultimo desempenha seu
instrumento - o cavaquinho - proporcionando-lhe um acompanhamento instrumental do
repertorio do grupo considerado de qualidade ruim. Sr. Verino chega a ser mais claro,
atribuindo como causa da inabilidade musical do parceiro, o fato de Jarbas ser agricultor e
possuir maos habituadas e mais apropriadas ao trabalho com a lavoura do que com o
manuseio do cavaquinho, para o qual ¢ exigido um suposto apuro técnico.

Ao posicionar-se dessa maneira, Sr. Verino esquece-se que a tradi¢cdo da ciranda
advogada por ele como constitutiva do grupo, assenta-se na experiéncia de pessoas que
executavam o cancioneiro proprio do chiba, por meio de maos laboriosas devotadas a lida
cotidiana com o manuseio da terra - experiéncia estereotipada arbitrariamente, em periodo
posterior, como "dom" e sabedoria tradicionais. Menos preocupado com explicagdes
convincentes, Sr. Delmiro considera justificavel a saida de Jarbas, para além da critica a
maneira como toca, pelo fato de nido querer dividir com mais um membro os cachés e

contribui¢des em dinheiro adquiridos nas apresentagdes realizadas pelo grupo.

# Refiro-me aos cinco musicos conhecidos durante o periodo da pesquisa de campo - Sr. Delmiro, Sr. Zizi,
Jarbas, Cabral e Sr. Ditinho -, desconsiderando-se o fato de ter entrado um muisico (Sr. Ditinho), identificado na
ultima visita feita por mim a Parati, em substitui¢do a outro (Cabral) que abandonou o grupo. Interessa-me
compreender as relagdes estabelecidas entre eles enquanto membros do "Os Coroas Cirandeiros", motivo pelo
qual os tomarei em conjunto para a analise.
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Jarbas, a fortiori e conscio dos direitos de propriedade musical daqueles que foram
atribuidos legalmente como integrantes do "Os Coroas Cirandeiros", dos quais ele se inclui, e
também da necessidade de processo em juizo para a saida de quaisquer desses membros,
impde-se, perante aos que nao o desejam, como membro efetivo do grupo. E o faz, ndo sem a
queixa e magoa sentida pelo boicote a que €, freqlientemente, submetido quando ndo ¢
avisado pelos companheiros musicos a tempo de comparecer aos compromissos de
apresentacdo firmados para o grupo, excegdo para os eventos sob auséncia de remunera¢ao ou
para aqueles em que hé baixa adesdo dos outros membros. E o Sr. Dito - e, antes de sair do
grupo, também o era Cabral - quem atualiza Jarbas quanto a agenda de responsabilidades
assumidas para tempo futuro, quando ao primeiro ¢ feita a comunicagdo de tais
responsabilidades, pelo Sr. Verino, com devida antecedéncia - atitude essa pouco freqiiente, ja
que Sr. Dito ¢ morador préximo da residéncia do Sr. Verino e desfruta de consideravel
disponibilidade de tempo livre, ndo demandando, por isso, a exigéncia de ser avisado com
precedéncia.

Da mesma forma, Jarbas ressente-se da localizagdo desprivilegiada da propria
moradia, situada na regido rural de Parati-Mirim, em comparacdo com as dos demais
integrantes, todas relativamente proximas do centro de Parati, permitindo-lhes possibilidade
de participagao assidua nas exibigcdes da ciranda, quando convém aqueles. Neste aspecto,
compara a prevaléncia da vantagem da situacdo domiciliar do Sr. Verino, em relacdo a de
todos os outros, por ser a residéncia mais proxima das ruas do centro histdrico e utilizada, por
ele, também como ponto de venda do CD gravado pelo grupo.

Essa situacdo poderia ndo receber destaque entre as queixas de Jarbas, ndo fosse a
concorréncia interna para a vendagem dos CDs entre os que participaram de seu processo de
gravacao e que permanecem até os dias de hoje no grupo - quais sejam, Sr. Verino, Sr. Dito e

Jarbas. Os dois outros musicos que também integraram tal processo ndo encontram-se mais
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atuantes no "Os Coroas Cirandeiros". Um deles, ja falecido, apos ter se desentendido com o
Sr. Verino, optou por abandonar o grupo, mas foi orientado por Jarbas para recorrer as
prerrogativas legais a que tinha direito. A atitude desse integrante consistiu na abdicagdo dos
direitos autorais, em juizo, e aceitacdo da partilha do dinheiro arrecadado com a venda dos
CDs. O outro musico ndo mais participante do grupo foi afastado pelo Sr. Verino, com o
apoio dos demais, porque tinha o habito de comparecer as obrigagdes de trabalho alcoolizado,
atitude essa reprovada por todos. Diferentemente do primeiro, esse tltimo ndo formalizou, em
cartorio, sua saida do grupo porque também fora orientado por Jarbas para ndo fazé-lo, sob
pena de perder o direito de receber a arrecadagdo em dinheiro obtida com o comércio do CD,
fruto igualmente de sua participacao.

Até o esgotamento das duas mil copias da tiragem original - prensadas em duas etapas
com mil discos obtidos em cada uma - o lucro com a vendagem dos CDs foi dividido entre
todos os musicos que dele fizeram parte. Posteriormente, devido a dificuldade de arrecadar
patrocinio para a reprodugdo de nova tiragem, Sr. Verino tomou a iniciativa de encomendar,
com recurso proprio, copias caseiras do disco original e passou a oferecé-las para venda nas
apresentacdes do grupo, porém tomando exclusivamente para si o rendimento alcancado com
tal negocio. Sr. Dito e Jarbas, por sentirem-se excluidos e prejudicados com a conduta do Sr.
Verino, associaram-se com o mesmo proposito de contratar servigo para reprodugao caseira
do CD* ¢ com o objetivo de exporem as coOpias para serem negociadas com turistas, ao lado
das do Sr. Verino, sob concorréncia, nos locais de exibi¢dao da ciranda. Ainda assim, é o Sr.
Verino quem obtém vantagem com a negociagdo, pois além de possuir mais exemplares de
CDs do que os outros dois, induz a escolha do "lote" de discos que lhe pertence, feita por

aqueles interessados em adquirir um exemplar.

85 4 - . . . . .. . . . . ~

Ainda que julguem ilegal tal expediente, por considerarem consistir em crime de pirataria. Tal julgamento nao
¢ compartilhado por Sr. Verino, o qual argumenta que as copias oferecidas para venda nao estdo sendo
reproduzidas por terceiros, mas pelos proprios autores.
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Tanto o Sr. Verino, quanto o Sr. Dito e Jarbas compartilham o desejo de gravarem
novo disco, ndo so para incluir a participagdo dos dois irmaos do Sr. Verino que entraram no
grupo posteriormente a producdo do primeiro CD, como também para registrarem novo
repertorio e novas composi¢oes - sendo esse ultimo intuito defendido exclusivamente pelo Sr.
Verino. Nao obstante tal desejo, Jarbas reconhece a dificuldade e teme até mesmo pela
impossibilidade de sua realizagdo, pois a proposta que fez aos outros musicos de juntarem o
dinheiro arrecadado com cachés e contribuicdes obtidas com apresentacdes feitas na rua para
o provimento de poupanga conjunta - a qual pudesse garantir o auto-custeio do projeto
sonhado - nunca foi acatada por nenhum deles. Ademais, ndo consegue vislumbrar tal
possibilidade, porque nem mesmo o propoésito de reunir os membros do grupo para ensaios ¢
alcancado por ele, fazendo com que julgue como ainda mais dificil, a realizacdo de reunido
necessaria para negociar o repertorio € composi¢des novos.

E certo que a gravagdo do primeiro disco do grupo, o qual permitiu a0 mesmo uma
existéncia em abstrato para além da de seus integrantes, s6 foi possivel com a ajuda -
representada por diversos tipos de apoios, tanto logisticos quanto pecuniarios - de pessoas
comprometidas com a causa da valorizagao de tradigdes, dentre as quais o produtor cultural
Luis Perequé, que ja havia tido a experi€ncia de participagao na produgdo de outros trabalhos
musicais em S3o Paulo e na gravagdo do proprio CD, no ano de 1992, de titulo "Encanto
Caigara".

Perequé, como ¢ popularmente conhecido, atuou como parceiro do grupo desde a
época em que Sr. Verino o solicitou com o intuito de ajudar-lhe na tarefa de obter meios para
fazer o registro sonoro digitalizado da ciranda, tarefa essa alcangada com muito esforgo e
empenho - sob tutela de Luis Perequé e com auxilio de alguns amigos arregimentados por ele

para o respectivo empreendimento missiondrio - a qual demandou a locacdo de um estadio

8 Constituindo-se também, de acordo com Talavera (op. cit.), na manifestacdo material da memoria turistica — o
souvenir.
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movel, trazido de Sdo Paulo, para a gravagdo ao vivo dos musicos cirandeiros na cidade de
Parati. A alianga entre os membros do grupo e Perequé, consubstanciada na participacdo
permanente do "Os Coroas Cirandeiros" na programagdo de cunho educativo orientada para
alunos de escolas da rede publica e particular de Parati e outros municipios e realizada no
"Silo Cultural José Kleber" - espaco cultural administrado por Luis Perequé87 - 80 veio a ser
rompida mais recentemente devido ao acordo que os integrantes do grupo fizeram com outro
produtor, a revelia do anterior - acordo este considerado por Perequé como vil exploracdo dos
musicos.

A abordagem feita aos cirandeiros por Rogério™ - aquele que viria a se tornar o novo
produtor do grupo - se deu no interior das instalacdes do "Silo", no momento em que Luis
Perequé negociava com representantes da emissora de TV “Futura”, a realizagdo de gravacdo
de entrevista com participacdo dos integrantes do "Os Coroas Cirandeiros". Rogério, que se
encontrava presente no local, interviu na negociagdo, através do Sr. Verino, sugerindo ao
mesmo a cobranga de caché para a concessdo da entrevista, sugestdo aceita em momento
posterior, fora daquele estabelecimento.

Decorrido esse episodio, Rogério aproximou-se novamente do Sr. Verino com a
proposta de intermediar as contratacdes do grupo, oferecendo como contrapartida de seu
trabalho a participacdo com a cota de dez por cento retirados da quantia negociada para cada
apresentacdo feita®, além de caché extra cobrado para a apresentacao da ciranda, sob a forma
de danca, que ele ¢ a esposa fariam como demonstracao espetacular para o publico presente
durante a exibicdo dos musicos. Tal proposi¢do foi aceita com entusiasmo pela maioria dos

membros do grupo devido também a promessa feita por Rogério de dedicar-se com empenho

%7 Espago também utilizado para promover a integragdo de todos os grupos de ciranda de Parati, além da
promogao de diversas manifestagdes artisticas locais e ndo locais, conforme programacio do “Arraial Cultural do
Silo”, no anexo IV.

¥ Nio foi possivel estabelecer contato com este produtor, natural de Sfo Paulo, no periodo da derradeira visita
feita a Parati, pois 0 mesmo encontrava-se em viagem. As informagdes aqui trazidas foram obtidas por terceiros.
% A quantia sugerida pelo novo produtor para as apresentagdes ocorridas fora de Parati refere-se ao valor
estipulado pela "Ordem dos Musicos" e consiste na soma de duzentos e cingiienta reais pagos por musico.
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na busca de novas contrata¢des, possibilitando o aumento do ganho em dinheiro para todos os
envolvidos.

Por intermédio do novo produtor, o grupo havia realizado, no intervalo de
aproximadamente dois meses, uma apresentacdo acompanhada de oficina sobre ciranda na
cidade de Cachoeira Paulista, SP, e duas gravagdes para programas televisivos de emissoras
de TV regionais. Para as exibi¢cdes contratadas sob caché, Rogério sugeriu a utilizacdo de
vestimenta uniforme representada por calca jeans e camisa branca de malha com a inscrigdo
do nome do grupo nela inserida por processo de serigrafia - paramentos ja utilizados na
apresentacdo feita no estado de S@o Paulo, mas sob queixa e descumprimento da nova regra
por parte do Sr. Dito, ndo habituado a vestir-se com jeans.

As alteragoes introduzidas pelo novo produtor, ainda que tenham sido respaldadas pela
maioria dos musicos, nao as foram por Cabral que, apds desentender-se com o Sr. Verino por
discordar da nova orientacao as atividades propostas para o grupo, dele deixou de participar.

Conforme ja exposto aqui, quase a totalidade das motivagdes para a saida de
integrantes se deram com relagdo a desentendimentos com o Sr. Verino. Para o0 mesmo sdo
atribuidos os qualificativos de "cabeca dura", "ignorante", "ambicioso" e outros do género por
aqueles que com o Sr. Verino convivem mais proximamente. Nao ¢ sem razao que todos os
que se opdoem a pessoa do Sr. Verino e que ndo suportam ficar na condi¢do de sujeicdo as suas
ordens, muitas vezes em desrespeito aos limites tradicionais do poder, t€m como tUnica
alternativa a saida do grupo. Porque somente a pessoa dele ¢ dada a possibilidade da critica,
mas ndo ao fundamento de sua lideranca - a tradi¢do - sem a qual o grupo ndo teria como
sustentar sua existéncia.

Para manter compartilhada a cren¢a, entre dominador ¢ dominados, na eficacia da
posic¢do assumida, por Sr. Verino, de lider tradicional, todo novo integrante que passa a ser

agregado ao "Os Coroas Cirandeiros" tem o saber musical - adquirido anterior a entrada no
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grupo - desqualificado por aquele. Sr. Verino deixa claro que o aprendizado mesmo da
ciranda se deu a partir do ingresso no grupo.

Independente da procedéncia ou ndo da desqualificacdo do saber-fazer entre musicos
novatos, a legitimidade do exercicio do poder, pelo Sr. Verino, foi adquirida em virtude da
devogao aos habitos costumeiros, a qual determina inequivocamente o conteudo de sua
autoridade.

Nao sem motivo, as incongruéncias ¢ incompatibilidades expressas num grupo que se
deseja profissional, e que para isso teria que se adequar a principios e regras comuns de
natureza impessoal, mas que esta fundamentado na crenca da tradicdo. Nesta situacdo, o
exercicio da autoridade ndo necessita estar apoiado em preceitos legalmente instituidos para
expressar eficacia, bastando-se a obediéncia a pessoa que personifica a tradi¢do - no caso em
questdo, o Sr. Verino. Resulta disso os dilemas e conflitos para querer ser uma coisa -

profissionais da musica -, mas assentado em outra - a tradi¢do - de natureza bem diversa.

4.1 Como vieram a tornar-se musicos

Uma breve apresentacao do itinerario dos musicos faz-se necessaria para dar uma idéia
das posicdes sociais assumidas por cada um deles. Conforme ja mencionado, durante o
periodo da pesquisa de campo presenciei a saida de um membro e incorporagdo de outro, os
quais serdo considerados para efeito de apresenta¢do. Somente um integrante, o Sr. Delmiro,
ndo aceitou conceder-me entrevista, embora ndo o tenha feito por meio de verbalizagdo
expressa dirigida a mim, mas por meio da atitude recorrente de esquiva, justificada pela
indisponibilidade de tempo, depois revelada pelo Sr. Dito como tendo sido realizada de modo

intencional, a partir do desejo manifesto do Sr. Delmiro de ndo querer colocar-se a disposicao
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para a entrevista. A idade de cada membro considerada, assim como quaisquer atribuicdes
julgadas circunstanciais estardo referidas ao periodo vigente da realizagcdo da entrevista, isto &,
a novembro de 2004, excecdo para as entrevistas com o Jarbas e o Sr. Ditinho, realizadas em
agosto de 2005. A seguir, a apresentacdo dos seis musicos entrevistados, pela diferenciacdo

das condig¢des de participagdo no grupo e das condigdes de constituicao da desejada carreira:

a) Ex-agricultores, socializados desde a infancia no aprendizado musical pela
participagdo no chiba, desfrutam de consideravel tempo livre, pela condi¢do de aposentados,

para dedicarem-se a prestagdo do servigo.

Sr. Verino - Possui 71 anos de idade, ¢ casado e dessa unido obteve nove filhos, sendo
cinco homens e quatro mulheres, dos quais um ja falecido. Exceto a filha mais nova, de
profissdo professora, todos os demais filhos casaram-se. Na propria residéncia, localizada no
centro de Parati, moram com o Sr. Verino e a esposa, D. Tereza, a filha mais nova, além de
outro filho que, apos separar-se do primeiro matriménio, retornou para a casa dos pais junto
com um casal de filhos. Atualmente, Sr. Verino encontra-se aposentado da condi¢do de
auténomo como servente de pedreiro e exerce a atividade de jardineiro, iniciada hd mais de
trinta anos, para uma senhora que possui casa de veraneio em Parati. Por ocasido da data
da entrevista, havia retomado o ensino escolar da terceira série primaria, na modalidade de
supletivo, proporcionado pela aquisi¢do de tempo livre, na situagdo de aposentado, e pelas
politicas de governo voltadas para o incentivo a alfabetiza¢do de adultos. Nasceu em Rio dos
Meros, localidade rural do municipio de Parati e la permaneceu até a juventude. Filho de
agricultores, foi socializado junto aos sete irmdos - oriundos de uma familia originalmente
constituida de treze filhos - nessa atividade, a qual garantia a provisdo alimentar dos

membros da unidade familiar, ndo so pelo consumo do que plantavam, mas também pelo
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comércio da banana, da farinha obtida pelo processamento da mandioca, do feijao, milho e
porco, levados no lombo de um burro - por um periodo de trés a quatro horas, em trajeto
constituido, parte por caminho e parte por estrada de chdo batido - até Parati para serem
negociados na venda, em troca de outras mercadorias ou dinheiro. Nessa ocasido,
participava, juntamente com moradores da localidade de Rio dos Meros, dos encontros para
realizacdo do chiba, levado por seu pai, o qual o incentivou a tocar violdo — instrumento
abandonado por inadaptagdo e substituido, mais tarde, pela bandola. Ainda jovem, Sr.
Verino migrou junto a sua familia para a sede municipal de Parati, em razdo das dificuldades
de acesso a cidade e também aos recursos médicos, educacionais e empregaticios nela
oferecidos. Ja estabelecido em Parati, ajudou o pai, por algum tempo, no comércio de
produtos agricolas comprados de produtores locais e do estado de Sdo Paulo para serem
revendidos em Angra dos Reis. Era o Sr. Verino quem conduzia a mercadoria adquirida, por
meio de carrinho de mdo, até o cais de Parati - quando o acesso a Angra se dava
principalmente por via maritima - para ser transportada em uma lancha destinada para esse
fim, ofertada pelo governo do Estado®. A ajuda a familia cessou quando saiu da casa dos
pais para casar-se, aos vinte e dois anos, indo morar com a esposa num comodo cedido pelo
tio da mesma. Posteriormente, ja no oficio de servente de pedreiro, iniciou a construgdo da
propria casa, a qual habita até hoje. Adquiriu também, em periodo mais recente, um pequeno
sitio localizado no bairro rural de Barra Grande, distante poucos quilometros de Parati -
equivalente ao trajeto, percorrido por onibus, de meia hora entre a rodoviaria e a porteira de
entrada do sitio - para onde se dirige todas as manhds para tratar do casal de cachorros que
faz a guarda da propriedade e cuidar das darvores frutiferas plantadas por ele. Ao longo de

quase trés décadas até os dias atuais, Sr. Verino vem associando-se a outros musicos para a

% DIEGUES ¢ NOGARA (op. cit.), em estudo realizado sobre as transformagdes sdcio-ambientais ocorridas na
localidade do Saco de Mamangu4, em Parati, também fizeram mencao a utilizagéio das “canoas de voga” para
transportar pessoas e mercadorias as cidades de Angra dos Reis, [lha Grande e Mangaratiba. Esse tipo de
embarcacdo, a remo, foi utilizada até o inicio da década de 1950.
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apresentacdo da ciranda, tendo, inclusive, tocado com os integrantes do grupo "Os Sete
Unidos". Foi ele o idealizador da formag¢do do "Os Coroas Cirandeiros" e é quem responde
pelo grupo. Além da lideranga, Sr. Verino exerce, no grupo, a condugdo da primeira voz nas

cangoes entoadas pelos musicos. Seu instrumento é a bandola.

Sr. Benedito - Conhecido como Sr. Dito, tem 76 anos de idade, é casado e possui dez
filhos, dos quais cinco homens e cinco mulheres. Aposentou-se como funcionario publico
estadual apos ter prestado servicos ao Estado durante trinta e cinco anos, primeiramente na
construg¢do da rodovia Parati-Cunha, depois como vigia de obra. Muito antes de aposentar-
se adquiriu um ponto comercial - uma barraca para a venda de lanches, frutas, caldo de cana
e pinga - o qual ficava sob a guarda dos filhos, exceto nos finais de semana. Ainda mantém o
mesmo comércio, hoje situado nas proximidades da rodoviaria de Parati e sob sua propria
guarda, em sociedade com um parente. Também proxima a rodoviaria localiza-se sua
residéncia e a de alguns filhos, os quais ergueram outras construgoes, em cima e ao lado da
casa do Sr. Dito. Com ele residem, na mesma casa, a esposa e trés netos, hoje jovens, que
foram criados pelos avds. A mde dos trés rapazes, filha do Sr. Dito, deixou-os ainda criangas
quando separou-se do primeiro marido e mudou-se para a Frang¢a junto do atual
companheiro de mesma nacionalidade. Posteriormente, ela adquiriu um pequeno sitio com
sede, em Parati, em nome dos filhos, para contribuir com as despesas realizadas pelo Sr.
Dito na cria¢do dos netos, através da renda - considerada por ele, insuficiente - obtida com
o aluguel da casa da referida propriedade. De la provém, aléem do aluguel, a cana, a laranja
e o aipim, plantados pelo Sr. Dito e trazidos esporadicamente para serem comercializados
em sua "Barraca da Amizade". Sr. Dito nasceu também na regido rural de Rio dos Meros,
embora seu pai tenha ido para lda - vindo da regido rural de Bananal - somente depois de

casar-se para residir e trabalhar nas terras da familia da esposa. Proveniente de uma familia
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de agricultores, composta dos pais e oito filhos, Sr. Dito trabalhou com lavoura desde muito
cedo, assumindo a responsabilidade, quando ainda crianga e junto aos outros irmdos, de
levar os produtos obtidos da colheita, como milho, feijao e também a farinha ja processada,
para serem vendidos na sede municipal de Parati, no tempo em que ainda ndo existia balang¢a
no municipio para pesar as mercadorias, sendo elas medidas por meio do preenchimento da
quarta [a quarta parte de um quilo] e por meio da confianca no comprador. Para ajudar a
familia com o proprio trabalho, teve que abandonar o estudo escolar primario entdo
iniciado. Ja adulto, chegava a transportar até o equivalente a sessenta quilos, em produtos,
carregados no proprio dorso, num percurso de quatro horas de caminhada até a cidade. Aos
vinte e cinco anos, Sr. Dito casou-se e comegou a constituir sua propria familia, residindo
nas terras do pai e com ele dividindo o trabalho agricola. Enquanto morador dessa
localidade rural, participou ativamente, desde crianga, das aglomeragoes de vizinhos para a
realizacdo do chiba, incentivado pelo pai e por sua tia, a qual cantava e tocava junto a
outros musicos nessas festividades. Tendo completado vinte e sete anos de idade, e ja com
trés filhos, apresentou-se como candidato para o recrutamento de trabalhadores para a
construgdo da rodovia que iria ligar Parati ao municipio de Cunha, no estado de Sdo Paulo.
O vinculo empregaticio como funciondrio publico so veio ocorrer dez anos depois. Nos
primeiros anos de trabalho na referida rodovia, continuou morando em Rio dos Meros, para
la se dirigindo aos sdbados com a compra de mantimentos para o sustento da familia.
Posteriormente, mudou-se com a esposa e os trés filhos para a cidade, tendo construido
modesta residéncia, a qual, ja ampliada sob reformas, persiste nela até hoje. Sr. Dito foi o
primeiro do grupo a associar-se com o Sr. Verino para a execugdo da ciranda. Compete a ele
fazer a segunda voz no conjunto de musicas cantadas, agora aglutinadas sob a rubrica de
"ciranda", e a primeira voz na cantoria da folia de reis. Toca, alternadamente, o adulfo e o

pandeiro.
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b) Ex-agricultores, também socializados na musica quando criangas - mas ndo a
partir do chiba -, possuem disponibilidade limitada de tempo para dedicarem-se ao servigo

porque continuam trabalhando, além de terem participacdo em outro grupo musical.

Sr. José - Conhecido como Sr. Zizi, possui 61 anos de idade, separado, teve oito
filhos, sendo dois ja falecidos. Exerce, autonomamente, o trabalho de pedreiro, ocupagdo
exclusiva desde longa data. Irmdo mais novo do Sr. Verino, entre os filhos homens, Sr. Zizi
possuia quinze anos de idade quando a familia deixou Rio dos Meros para morar na sede
urbana de Parati, no bairro de Chdcara. Na ocasido, as condigoes de adaptacdo a cidade
dadas ao considerado chefe da familia, consistiram-se, primeiramente, no trabalho de rocar
terrenos para particulares e depois, no comércio informal de frutas e produtos alimenticios
trazidos da zona rural, expostos a venda num "barraquinho"” improvisado. Sr. Zizi, de posse
de alguns anos de estudo escolar, continuados na cidade até a quinta-série, auxiliava o pai
no controle da venda das mercadorias, bem como na negocia¢do dos pregos, até o comércio
ser fechado, sob a agdo de funciondrios do fisco. A alternativa encontrada foi a
comercializacdo itinerante, através da venda de produtos para o municipio de Angra dos
Reis, a qual Sr. Zizi participou menos para tentar buscar o auto-sustento com a atividade de
pedreiro. Estando todos os irmdos adultos e exercendo atividades remuneradas, foi possivel
ao pai adquirir, por meio de compra, a casa propria da familia, a qual abriga hoje o grupo
Sfamiliar do Sr. Delmiro. A saida definitiva da casa dos pais para casar-se se deu aos vinte e
cinco anos de idade. Pouco tempo depois, Sr. Zizi foi convencido, pelo cunhado, para mudar-
se para a cidade de Santos, no estado de Sdo Paulo, municipio onde residia a familia da
esposa. Naquela cidade, terminou de constituir a propria familia, exercendo a mesma
ocupagdo, tendo la permanecido por vinte e cinco anos. O retorno a Parati se deu ha quatro
anos, ja separado, em companhia de um filho casado, o qual trabalha como jardineiro em

uma pousada e possui residéncia propria. O sobrado onde Sr. Zizi reside foi erguido por ele
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em cima da moradia do Sr. Delmiro, patriménio comum entre os irmdos, depois de ter
voltado a Parati. A socializa¢do na musica se deu quando ainda morava em Rio dos Meros,
tendo o aprendizado autodidata do cavaquinho acontecido com dez anos de idade,
influenciado pelos irmdos e colegas que tinham dominio de alguns instrumentos. Em Parati,
ainda jovem, associou-se ao irmdo Delmiro para tocarem, em festas e bailes realizados em
casas de particulares, diversificados géneros musicais como samba, musicas de carnaval,
dentre outros. A ciranda ndo fazia parte do repertorio, pois como revelou, "a ciranda tinha
esquecido”. O convite para participar do "Os Coroas Cirandeiros" veio do Sr. Verino, apos
uma apresentagdo de teste da folia de reis, feita sob aprovagdo do irmdo. Junto com o Sr.
Delmiro e Sr. Ditinho, Sr. Zizi também integra outro grupo musical, o grupo de pagode
"Académicos da Patitiba", além de participar, semanalmente, do coral da igreja catolica
localizado no bairro de llha das Cobras. A compatibilidade da participacdo nos dois grupos,
o de pagode com o de ciranda, foi atribuida pela diferenca de hordrio das apresentacoes de
ambos. O grupo de pagode apresenta-se geralmente durante o dia e o grupo de ciranda

atende mais freqiientemente a compromissos noturnos.

Sr. Ditinho - De nome Benedito, mas popularmente conhecido como Sr. Ditinho,
possui 64 anos, é casado e teve oito filhos, dois deles ja falecidos. Ex-agricultor, atualmente
trabalha fazendo biscates, como a preparag¢do de ro¢ados, coberturas de sapé, construgdo de
caramanchdo, dentre outros servigos. Nasceu na regido rural de Penha, onde constituiu
familia, tendo de la saido, ha vinte anos atrds, apos a morte tragica de um dos filhos,
acometido por maldria aos dezoito anos, contraida depois de sofrer ataque por macaco. Em
Parati, a familia se instalou, primeiramente, no bairro de Mangueira e hoje parte dela reside
em um sobrado no bairro de Ilha das Cobras, local onde se concentra a maioria da

populacdo mais empobrecida do municipio. Com o Sr. Ditinho e a esposa, D. Léda, moram
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dois filhos na condi¢do de solteiros, sendo um rapaz e uma jovem que possui uma filha e
também um outro filho casado, o qual levou para morar consigo, na casa dos pais, a
companheira e trés filhos dela, totalizando o numero de dez pessoas residindo na mesma
casa. O filho solteiro que divide moradia com os pais é o maior motivo de preocupagdo do
Sr. Ditinho e D. Léda, em virtude do mesmo ser viciado no uso de drogas desde a idade de
doze anos, vicio iniciado pouco tempo depois de a familia ter se mudado para a sede urbana
de Parati. Em diversas ocasides, o casal foi vitima de agressoes fisicas e de despejo, por esse
filho, além de testemunharem a destruicdo recorrente dos pertences materiais adquiridos por
eles para equipar o local de moradia, feita pelo mesmo, sob crise abstinente do uso de
drogas. Exceto esse filho, D. Léda e a outra filha que é mde, os demais membros adultos da
casa contribuem na divisdo das despesas de consumo da familia. D. Léda, inclusive, desde
que mudou-se para a cidade, manteve-se sob emprego em ocupagédes destinadas a servi¢os
domésticos para garantir uma renda menos volatil, tal como a obtida pelo marido, e
possibilitar o sustento da familia. Mais recentemente, foi demitida da fun¢do de arrumadeira,
em uma pousada, por ter sido flagrada dormindo e em desaten¢do ao servigo por algumas
vezes, atitudes por ela justificadas em razdo das recorrentes noites que fica sem dormir para
vigiar a chegada ou qualquer movimentagdo estranha na casa, pelo filho que usa drogas. A
perda do emprego estdvel a fez desistir de voltar a trabalhar, motivada pelo cansago, e
contribuiu para adiar o sonho da aposentadoria pela previdéncia social, as vésperas de
completar a idade minima exigida para sua obten¢do. Sr. Ditinho, por sua vez, em razdo de
tocar no coral da igreja catolica de seu bairro, a Igreja de N. Sra. Aparecida, desde que
mudou-se para ld, obteve até os dias de hoje, por parte do pdroco, a oferta do pagamento da
contribui¢do previdenciaria, estando prestes a completar também a idade requerida para a
aposentadoria. Embora tenha aprendido a tocar violdo, aos doze anos, quando ainda morava

na localidade rural de Penha, presenteado pelo pai junto a um "metro"” [liviro com instrugoes
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de musica para aprendizes], Sr. Ditinho s6 veio a conhecer e tocar a ciranda mais
recentemente, ja residindo hd tempos na cidade. Em Penha, participava de bailes, com a
execucgdo de seu instrumento, junto a um dos irmdos que da mesma maneira fora iniciado na
miusica, cujo género musical tocado era principalmente choro e também samba. Ouvira
contar, pelo pai, sobre a roda de chiba, mas nunca havia se interessado em saber o que era e
como era executada, so descobrindo "o valor da ciranda”, conforme disse, em periodo
proximo. Antes de aceitar o convite do Sr. Verino, feito no inicio do ano de 2005, para
participar do grupo "Os Coroas Cirandeiros", havia tocado, esporadicamente, em outros
grupos para suprir a auséncia de musicos, como o foi no "Os Caicaras", no "Os Sete Unidos"
e em associa¢do com musicos ndo vinculados a quaisquer grupos. Participou também, pelo
periodo de um ano, de um grupo, na ocasido sem denominagdo, o qual tinha uma mulher
como agenciadora e que pagava a quantia de cem reais mensais a cada miusico para
assumirem compromissos de apresenta¢do por ela agendados. Tal grupo se desfez apds
desentendimentos entre a agenciadora e a pessoa que exercia a fung¢do de mestre da ciranda.
Sr. Ditinho participa, atualmente, do "Os Coroas Cirandeiros" e do grupo de pagode que os
irmdos do Sr. Verino atuam como musicos. Para a execu¢do da ciranda toca violdo, ainda

que tenha dominio do cavaquinho e da viola.

¢) Profissional liberal, possui maior autonomia para administrar o uso do tempo em
favor da participagdo nas apresentagoes do grupo — porém sem a chancela da tradi¢do —,
credenciado a atuar como mediador do grupo, pois que reune as condi¢oes necessarias para

discursar para “além” do grupo.
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Cabral - Tem 44 anos de idade, é separado e possui dois filhos que residem com ele
no bairro do Camboré. E formado em medicina veterindria pela Universidade de Alfenas,
estado de Minas Gerais. Natural de Itajubd, localizado na regido sul do mesmo estado, esta
radicado em Parati hd quatorze anos. Para ld transferiu moradia, apos ter passado um
feriado de semana santa com a familia e verificado que na cidade ndao havia profissional de
veterindria, tornando-se, por isso, o unico veterindrio que atende no municipio e em seu
entorno. Desde jovem, apresentou interesse pelas manifestagoes associadas ao folclore, em
especial as traduzidas em modas de viola, muito comuns em sua cidade de origem. Quando
ainda residia em Itajubd, apresentava-se em bares da cidade como violonista e acompanhava
os tocadores de folia de reis do municipio. O mesmo interesse expresso por manifestacoes e
tradi¢oes consideradas populares fez com que, ja instalado em Parati, viesse integrar a
“Associagdo Amigos da Cultura”. Por meio dela, Cabral obteve os primeiros conhecimentos
de viola, a partir de um curso de ciranda oferecido por essa associagdo com o objetivo de
incentivar o aprendizado desse género musical, julgado como em vias de desaparecimento. A
aproximagdo com os integrantes do grupo "Os Coroas Cirandeiros" se deu, primeiramente,
através do apoio e incentivo direcionados para a produgdo do primeiro CD do grupo,
realizada pelo amigo produtor, Luis Perequé. Em periodo posterior, o reencontro que viria
selar a entrada de Cabral no grupo se deu de forma fortuita, quando, ao se dirigir a uma
praca publica onde o grupo iria se apresentar, foi surpreendido pelo convite do Sr. Verino
para tocar junto aos musicos, naquela noite, para suprir a auséncia do violeiro. Desde entdo,
permaneceu como integrante do "Os Coroas Cirandeiros". Por possuir um saber escolar
diferenciado dos demais musicos, foi-lhe atribuido pelos mesmos, o papel de mediador ndo so
dos contatos para as apresentagoes, como também para captar recursos para a gravag¢do do
segundo CD almejado pelo grupo. O desejo que carregava consigo era gravar um CD com a

participagdo de todos os grupos de ciranda de Parati, desejo esse abandonado apos verificar
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as relagoes de hostilidade que os integrantes dos grupos nutrem entre si. Por ndo
compartilhar de mesmo sentimento, se apresenta junto aos musicos do grupo "Os Caigaras" e
do "Grupo de Danca Folclorica de Tarituba", quando é solicitado por representantes dos
mesmos para suprir auséncia de integrantes violeiros. Em maio do ano de 2003, Cabral
assumiu a chefia do Departamento de Cultura da Secretaria de Turismo de Parati, sem
incompatibilizar a permanéncia no "Os Coroas Cirandeiros". Quando do meu retorno ao

municipio, em agosto de 2005, ja ndo fazia mais parte do grupo.

d) Agricultor, obteve o aprendizado musical ainda criang¢a, por meio da participa¢do
em festividades na zona rural — ja designadas por “bailes” —, dispoe de pouco tempo para
exercer a fung¢do de prestador de servigo, por se dedicar a atividade de produtor rural, além

de possuir moradia distante da sede urbana.

Jarbas - Possui 45 anos de idade, encontra-se separado, embora ndo judicialmente, e
dividindo a moradia com a ex-esposa e trés dos quatro filhos do casal, aqueles que estdo
solteiros. E produtor rural, com propriedade localizada na regido rural de Parati-Mirim, a
qual ndo foi beneficiada por servigo publico de energia elétrica e com acesso, parte por
estrada e parte, aproximadamente com distancia de um quilometro, por trilha. Em sua
propriedade possui trés alternativas para geragdo de energia: motor a diesel, utilizado so
para o funcionamento de maquinas, ja que o seu consumo ¢ considerado caro, bateria, para
o uso de alguns eletrodomésticos, e um "redutor de consumo", adquirido em Sdo Paulo, o
qual armazena energia da bateria ou do motor, quando em uso, e abastece, com baixa
capacidade, as necessidades da casa. Afiliado a institui¢do sindical de trabalhadores rurais

de Parati, encontra-se engajado a causa militante dos produtores rurais do municipio,
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conferindo-lhe o proferimento de discurso politizado a respeito da propria condicdo e de seus
parceiros produtores. Nasceu na localidade, hoje denominada de Cabral, anteriormente
conhecida como Fazenda da Cagada e vizinha a localidade de Rio dos Meros. A propriedade
em que nasceu, pertencente a familia do pai e comum a diversos herdeiros, foi e ainda é
objeto de disputas e desavencas entre parentes, hoje sob a guarda da mde e de dois irmdos,
ainda que tenha sido espoliada, por meios legais e fraudulentos, da familia. Nessa
propriedade, Jarbas permaneceu itinerante até idade adulta, revezando a permanéncia e o
trabalho agricola em outra propriedade adquirida, por meio de compra, pelo pai dele, em
Parati-Mirim, quando ele ainda possuia dois anos de idade. A unidade familiar de residéncia
era constituida, aléem dos pais, da presenca de onze irmdos, sendo que seis deles frutos do
primeiro casamento do pai e os cinco demais, do casamento com sua mde - tendo dois desses
cinco filhos falecidos ainda criancas. E também da presenga da avé paterna, junto a alguns
netos dela. Em razdo da extensdo do numero de pessoas na mesma residéncia, os membros
da familia ficaram revezando-se mutuamente entre as duas propriedades, a de Cabral e a de
Parati-Mirim. Nesta ultima, posteriormente acabaram se instalando os pais e os trés filhos
mais novos, dos quais Jarbas se incluia, mas sem abandonar o trabalho da lavoura também
em Cabral, no cultivo principalmente da banana e mandioca, depois processada em farinha
para comercializagdo. A fim de dar prosseguimento ao estudo interrompido na roga,
transferiu-se para a cidade aos doze anos, junto a residéncia da irmd casada, freqiientando
aula e vendendo pastel, pipoca e outros géneros alimenticios feitos pela irmd para ajudar nas
despesas da familia que o abrigou, retornando pouco tempo depois para a rog¢a dos pais. A
transferéncia da responsabilidade do cultivo de alguns produtos em rocado proprio se deu
aos quinze anos de idade. Por volta dos dezoito anos, ja com intengdo de constituir familia,
obteve a aprovagdo dos pais e irmdos para construir moradia propria em terreno localizado

no interior da propriedade de Parati-Mirim. Os irmdos abdicaram-se do direito aquela
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propriedade devido a localizagdo, distante da cidade e sem acesso por estrada, optando pelas
terras da localidade de Cabral, mais proxima e de facil acesso até Parati. Mesmo apds o
casamento, por ser o filho cacula, continuou trabalhando para si e para o pai nas duas
propriedades da familia, de acordo com as regras do sistema de obrigagoes familiares que
presidem a socializa¢do e a sucessdo entre agricultores. Nesse interim, recorria a trabalho
remunerado na constru¢do civil ou em outra atividade, em Parati — como o foi o unico
trabalho, com carteira assinada, realizado por dois anos como seguranga do condominio de
luxo, Laranjeiras —, para suprir as necessidades impostas pelo fracasso de determinadas
safras, oportunidade aproveitada para continuar o ensino escolar, a noite, por meio das
modalidades do extinto MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo) e do curso
supletivo. Com a abertura de estrada que dava acesso proximo a propriedade de Parati-
Mirim, a comercializacdo, principalmente da banana, passou a ser feita ndo mais para os
donos de armazéns, em Parati, mas para atravessadores que revendiam para a CEASA
(Centrais de Abastecimento) da regido, os quais buscavam a mercadoria em caminhdes que
chegavam até o limite da estrada, local onde Jarbas e o pai aguardavam o transporte para o
carregamento dos produtos. Esse periodo, considerado prospero para os empreendimentos
familiares, teve duragdo curta devido a imposi¢do de leis ambientais restritivas quanto ao
desmatamento de dreas florestadas, que ora comegavam a ser implantadas por orgdos
oficiais do Estado. Jarbas é critico da atuagcdo dos representantes dos Orgdos
governamentais de prote¢do ambiental, primeiro representado pelo IBDF (Instituto
Brasileiro de Desenvolvimento Florestal) e hoje sob a responsabilidade do IBAMA (Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais). Para a situacdo especifica de Parati,
entrecortada por terrenos constituidos por declividades em toda a extensdo, e em que
predomina o cultivo de produtos por meio de prdtica artesanal, defende o aproveitamento de

capoeiras dispostas paralelamente em niveis de altitude distintos e, em alguns casos, quando
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a terra exaure o potencial produtivo, aplicagdo, no solo, de adubo quimico - posi¢do de
encontro as recomendagoes e ao controle por fiscais do IBAMA. Critica também as
incongruéncias na atuacdo de agentes representantes de orgdos do governo, os quais mantém
competéncias discordantes, como é o caso, exposto por ele, do INCRA, que mantém politica
de assentamento de agricultores e de incentivo ao trabalho agricola, da EMATER, que
oferece, através de funciondrios, assisténcia técnica para impulsionar a produgdo, e do
IBAMA, que, por meio de fiscais, aplica sangoes aos que querem produzir para o auto-
sustento, como ha muito tempo o faziam, em dreas agora consideradas intocaveis pela a¢do
do homem. Por isso, reivindica o direito de uso dos recursos naturais por aqueles que tém
como unica atividade, a extracdo de recursos advindos da natureza como meio de
sobrevivéncia. Em sua propriedade, considera fazer manejo planejado de tais recursos nela
disponivel, como por exemplo, o recolhimento, na mata, de mudas das arvores de que
necessita mais, para reproduzi-las nas areas de entorno da residéncia da familia. A partir da
propria experiéncia, defende a realiza¢do de um trabalho educativo, pelos orgdos citados,
junto aos produtores rurais, ao invés da implementagdo de leis punitivas. Jarbas também se
queixa da auséncia de incentivo, pela prefeitura, ao crédito agricola, deixando os
agricultores do municipio, conforme disse, a mercé da "propria sorte". Hoje produzindo
somente para o sustento da propria familia, cultiva milho, mandioca - para o beneficiamento
da farinha - e feijdo para serem comercializados nos mercados, supermercados e feiras de
Parati, além do cultivo de hortalicas para o consumo dos membros familiares. Critica
veementemente a forma da administracdo, realizada pelo poder publico municipal de Parati,
do espago destinado ao comércio de produtos agricolas, o "Mercado do Produtor Rural”,
transformado, segundo ele, em mercado do atravessador, traduzido na expressdo, segundo a
qual "quem produz ndo vende e quem vende ndo produz". Chegou a sugerir aos responsaveis

pela administracdo daquele espaco, o revezamento da ocupagdo dos boxes, por produtores
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rurais sindicalizados, por uma ou duas vezes na semana, ja que a pessoa que produz, na otica
dele, deveria ser a que também comercializa. Diferentemente da proposta feita, o referido
mercado estd sob o controle de pessoas que se afiliaram ao sindicato para atestarem a
condi¢do de produtores agricolas, mas sem terem pisado uma unica vez em chdo de terra,
segundo denuncia de Jarbas. Outra situagdo descrita por ele é a da transferéncia do direito
de vender as mercadorias em determinados boxes, pela cobranca do valor de quarenta mil
reais, quando ndo sob a oferta de aluguel daquelas instalagoes - condi¢oes que se
assemelham as do comércio de pontos de taxi. As situagoes adversas enfrentadas por Jarbas
para manter-se produtor ndo o demovem de persistir nessa atividade, atitude julgada por ele
como de teimosia, ja que entre seus antigos vizinhos, quase todos ja venderam as
propriedades e migraram para a cidade e também para outras ocupagoes. E o faz também
por acreditar e valorizar o seu trabalho, atitudes expressas no depoimento convicto de que
"ndo existe outros meios de se produzir alimento para o ser humano a ndo ser tirado da terra
ou do mar", valorizagdo essa ndo compartilhada pelos filhos, os quais vislumbram para si
futuro distinto da situa¢do social de seus pais. Jarbas foi socializado no aprendizado do
cavaquinho aos dez anos de idade, presenteado pelo pai, tendo dele também recebido as
primeiras li¢oes do instrumento. Aos doze anos jd tocava junto a outros musicos em algumas
festas que aconteciam na roga, na ocasido ja designadas como baile e que aos poucos foi
deixando de ser realizado devido a crescente manifestacdo de violéncia entre seus
freqiientadores, oriundos, em sua maioria, da zona urbana. Em fun¢do da dedicagdo exigida
com o trabalho na lavoura, passou longo periodo distanciado do exercicio musical do
cavaquinho, até ser convidado pelo tio paterno para compor um grupo de ciranda com o
objetivo de apresentd-la junto a folia de reis, tanto para moradores da zona rural quanto da
cidade, os quais comegavam a solicitar a presen¢a de musicos com esses saberes. Em poucas

ocasioes, no periodo de um pouco mais de um ano, Jarbas assumiu o compromisso de tocar
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com o tio em apresentagoes agendadas previamente, mas cessou posteriormente essa
atividade devido a dificuldade de compatibiliza-la com as horas de dedicagdo exigidas com o
trabalho agricola e a dificuldade de deslocamento de Parati-Mirim para outros lugares.
Enguanto permaneceu afastado de compromissos daquela natureza, seu tio veio a integrar-se
ao grupo do Sr. Verino em Parati, tendo depois saido por motivo de doenga. Foi entdo que o
Sr. Dito, sabendo que Jarbas tocava cavaquinho e a procura de alguém que dele tivesse
conhecimento para compor uma equipe de musicos para a gravag¢do do CD do grupo,
chamou-o para fazer parte desse projeto e associar-se ao grupo do Sr. Verino. Jarbas, por
sua vez, ao visitar Parati em horadrio noturno e ter percebido as mudangas processadas a
partir dos investimentos realizados na atividade turistica — e confirmadas pela observagdo da
circulagdo intensa de visitantes pelas ruas da cidade — aceita o convite do Sr. Dito,
vislumbrando a possibilidade de ampliar seus rendimentos com a obten¢do de caché pelas
apresentagoes e dinheiro com a venda dos CDs. Desde entdo, Jarbas atribui para si o papel
de analista do grupo e também o de responsavel pelo encaminhamento e solugcdo das
questoes burocraticas apresentadas ao "Os Coroas Cirandeiros". Disse ter consciéncia dos
papéis exercidos por ele, considerando-se um artista quando esta no palco e um camponés

quando esta no campo.

Da compreensao do percurso social dos hoje considerados musicos, se pode chegar ao
entendimento das condigdes sociais que possibilitaram a essas pessoas, em sua maioria, de
mesma origem social, oferecer seus conhecimentos musicais como servico cultural a fim de
aumentarem seus rendimentos.

A migracdo de alguns deles para a area urbana e as ocupacdes possiveis de serem
alcancadas, naquele contexto, ainda ndo prefiguravam o novo arranjo entre setores produtivos

que iria se instaurar pouco tempo depois, com os primeiros investimentos voltados para a
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exploragdo da atividade turistica em Parati. Se a “descoberta” dos patriménios como fator do
desenvolvimento do municipio produziu uma mudanga nas ocupagdes anteriormente
existentes, a “descoberta” da ciranda como tradi¢do de Parati permitiu as pessoas que dela
tinham conhecimento se apresentarem como prestadores de servigo cultural, como expressao
das necessidades demandadas pelo mercado turistico. Por esse motivo, essas pessoas podem,

da mesma forma, expressar o desejo de se tornarem musicos profissionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, procurei demonstrar que a recente valorizacao da ciranda como tradigéo
ou patrimonio cultural da populagdo de Parati é resultado de processos sociais de reordenacdo
de potencialidades para desenvolvimento de atividades econdmicas, muitas delas produtos de
objetivacdo de politicas de valorizagdo do setor de turismo no municipio.

Nesse sentido, ao analisar as condi¢des de possibilidades da apresentacdo da ciranda
em contexto diferenciado daquele atribuido como inerente as formas de sociabilidade de
comunidades rurais, busquei refutar a idéia reificada segundo a qual a manifestacdo da
ciranda, no contexto atual ¢ no espago urbano, se constitui enquanto reprodugdo de uma
suposta tradi¢do. Para além de comungar do reconhecimento do carater inventivo das
tradigdes’’, propus-me ainda demonstrar que a presenca dessa manifestagao cultural nada tem
de continuidade com aquela que se pressupde como a do passado. Pelo contrario, as atuais
formas de apresentacdo s6 podem ser compreendidas com base no estudo das transformagoes
que vém ocorrendo no municipio em tempo presente € nos requisitos constitutivos das
alternativas da exibicao de musicos e dangarinos.

Se em época remota, a execucdo da ciranda junto a outras musicas cantadas e
dangadas se constituia como principio de sociabilidade, expressdo de aliangas primordiais
entre agricultores ¢ pescadores que residiam em regides rurais de Parati, sua execucdo nos
dias de hoje corresponde a inimeros investimentos sociais, 0s quais possibilitaram ndo apenas
condi¢des favoraveis para que a ciranda voltasse a ser realizada, como também resultaram na
alteracdo da forma e do sentido com que a mesma passou a ser apresentada.

O empenho de pessoas e instituigdes para a designagdo e valorizagdo de patrimonios

em Parati proporcionou mudangas significativas na configuragdo social do municipio,

! Cf. HOBSBAWM e RANGER, 2002.
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alterando fungdes e posi¢des sociais, principalmente quando os patriménios passaram a ser
valorizados também como recursos turisticos.

Os mesmos esforcos mobilizados para a recuperacdo de determinados patrimoénios
foram empregados para o empreendimento social de recuperacao de manifestagdes tidas como
tradicionais, condi¢do para que algumas pessoas conhecedoras da ciranda, desde entdo
consagrada como tradicdo, passassem a ser solicitadas para executarem-na publicamente, tal
como se faziam necessarias para instituir o mercado turistico, como o foi com os integrantes
do “Os Coroas Cirandeiros”.

Os executantes da ciranda sdo em sua maioria ex-agricultores, socializados desde a
infincia no aprendizado musical da ciranda. Ao serem requisitados para atuarem como
prestadores de servigo cultural, ou seja, para atender & demanda turistica por consumo de bens
dessa natureza, passam também a vislumbrar para si a possibilidade de profissionalizarem-se
em atividade desempenhada como musicos.

Diante das restricdes impostas pelas condi¢cdes socialmente dadas para melhorarem
sua situagdo social, véem na atividade musical, por meio da execucdo da ciranda, a
possibilidade nao s6 de aumentarem seus rendimentos, como também de reproduzirem-se
como grupo e serem prestigiados por um saber e experiéncia até bem pouco desconsiderados.

Por conseguinte, a execu¢do da ciranda na forma em que hoje ¢ valorizada, demonstra
um conjunto de transformacodes imediatamente inerentes, variando entdo as condi¢des sociais
de possibilidade para a sua realizacdo, sendo assim reconfigurada para adquirir o valor de
tradicdo reclamada como patrimonio cultural.

Optar por reproduzir o viés interpretativo com que os prestadores diretos e indiretos do
servigo cultural querem ser reconhecidos, ¢ reiterar os discursos ideoldgicos sobre tradigédo
enquanto substantivagdo ou reificagdo, os quais s6 fazem obscurecer a compreensao do objeto

proposto para estudo. Mais do que isso, ¢ antes de tudo se pautar por pressuposi¢cdes que
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terminam por impor limitagdes a andlise. Distanciando-me de defini¢des que sdo constitutivas
do fendmeno social em pauta, orientei-me pela analise de representacdes e praticas sociais —
principio metodoldégico indispensavel a perspectiva de analise antropoldgica, & qual estou
afiliada.

Para o entendimento das representagdes e praticas sociais a respeito da atual
manifestacdo da ciranda em Parati, fez-se necessario considerar o entrecruzamento de
questdes referidas aos campos tematicos do patriménio e do turismo, a partir das
contribuigdes e debates que vém sendo acumulados por cientistas sociais. Dialogando com
autores que tém investido na constitui¢do de campos analiticos que abarcam temas como
patrimonio e turismo e que assim os qualificam como objeto de estudo, pude ir definindo o
arcabougo tedrico e metodologico necessario a compreensdo do contexto social em que a
ciranda passou a ser valorizada como tradi¢ao ¢ transformada em servigo cultural.

Embora desde as reflexdes de Hobsbawm e Ranger (op. cit.), o conceito de tradigdo
tenha sido liberado do viés substantivante, essa compreensdo no plano académico ndo
contradiz os investimentos praticos no sentido da reificacdo de experiéncias culturais, tal
como o caso da ciranda em Parati. Enquanto tradi¢ao reivindicada, ela se tornou uma forma

de servigo diferencial, indicando assim a atualidade do estudo apresentado.
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ANEXO I — Capa do CD do grupo “Os Coroas Cirandeiros”

CIRANDA DE FARATY

0§ coroas cirandeiros
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ANEXO II — Calendario cultural de Paraty (2005).
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ANEXO III - Programacio da Festa de Santa Rita em Parati (2005), na qual ha a
participacio de varios grupos de ciranda.
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ANEXO IV - Programaciao do Arraial Cultural do Silo (2005).




