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RESUMO

Esta dissertacdo expde o lugar do registro fotografico dos chamados
folguedos populares no movimento folclorico (1947- 1964), particularmente na gestdo
de Edison Carneiro, na qual a sua visdo sobre a importancia dos registros iconograficos
na documentagdo sobre o Brasil, contribui para a produgdo fotografica de Marcel
Gautherot. Analiso como as visdes de mundo desses personagens sdo conciliadas para a
produgdo rica e vasta da produgdo de representagdes fotograficas sobre o Brasil. Utilizei
como fonte de pesquisa o acervo institucional da Biblioteca Amadeu Amaral/ CNFCP/
IPHAN.

Palavras-chave: Antropologia Visual, FEdison Carneiro e Marcel
Gautherot- Fotografia

ABSTRACT

This paper exposes the place of the photographic record of so- called
amusements popular in the folk movement ( 1947- 1964 ), particularly in the
management of Edison Carneiro, in which her views on the importance of identifying
iconographic documentation about Brazil, contributes to the production gallery Marcel
Gautherot. I analyze how the world views of these characters are reconciled to produce
rich and vast production of photographic representations of Brazil. I used as research
instituitions as Livrary Amadeu Amaral/ CNFCP/ IPHAN.

Keywords: Anthropology visual, Edison Carneiro ¢ Marcel Gautherot-
Photograph.
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INTRODUCAO

A construcdo deste objeto de estudo estd associada a minha trajetoria
profissional e académica. Quando ingressei no curso de Ciéncias Sociais, a0 contrario
de muitos colegas de faculdade, ndo tinha nenhum conhecimento nas dareas da
Antropologia e da Sociologia, mas sim uma visdo distorcida do que seriam os estudos
naquela area. Ao invés de percebé-la pelo aspecto da produgdo cientifica, a via como
uma espécie de militancia social.

Ao longo do curso, o folclore foi aparecendo como uma linha de reflexdo nova,
ndo se restringindo as historias infantis, mas um campo de estudos sério e relevante no
pensamento social brasileiro e na constitui¢ao das ciéncias sociais no pais.

Ingressei, em 2007, como técnica em Ciéncias Sociais no Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan). No mesmo momento em que fui chamada para
assumir o cargo, também fui aprovada no concurso para mestrado em Antropologia na
Universidade Federal Fluminense (UFF).

Antes do inicio das aulas, em janeiro de 2007, comecei a trabalhar no acervo
sonoro visual do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Iphan. Alocada neste
setor vinculado a Biblioteca Amadeu Amaral/CNFCP/Iphan, eu encontrei um acervo
audiovisual muito rico e vasto no aspecto documental institucional e etnografico. O
registro dos eventos e acontecimentos oficiais, como também de pesquisas de campo em
varias regides e de diversas décadas compde o acervo da instituicdo. O trabalho
minucioso da funcionaria Marcia Vieira, responsavel pela identificagdo e catalogacao do
acervo fotografico era fascinante. Minha orientadora, Lygia Segala, tendo também ali
trabalhado, nos anos 1980, foi a responsavel pela organizacdo do acervo fotografico do
CNFCP.

Re-examinando essa producdo por intermédio do instrumental tedrico da
antropologia, percebi, entdo, que a instituicdo valorizava a trajetéria do grupo de
folcloristas ligados a histéria do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. No
cotidiano das exposi¢cdes e publicacdes era grande a solicitacdo e valorizacdo das

imagens produzidas pelo fotografo francés Marcel Gautherot (1910- 1996).



Essa experiéncia me levou a buscar entender o processo de articulagdo do
conhecido movimento folclorico, entre os anos de 1947 e 1964, que resultou na
institucionalizagdo dos estudos de folclore no Brasil em 1958, sob o nome de Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro. Segundo Vilhena (1997), este recorte temporal marca
um periodo de grande mobilizagdo em torno da protecdo e institucionalizacdo de um
orgao de governo para a pesquisa sobre o folclore, ainda que os estudos na area ja sejam
realizados desde o século XIX.

O movimento folclorico, como ficou conhecido e reconhecido pelos
participantes, foi o periodo de grande mobilizacdo em torno do estudo e defesa do
folclore brasileiro. Esbogo os meios elaborados pelos intelectuais ligados a este
movimento na consolidagao da ideia de identidade nacional brasileira, em que a nogao
de brasilidade estava ligada a necessidade de protecdo e estudo dos elementos culturais
brasileiros.

Esse grupo articulou uma grande rede de pesquisadores e simpatizantes pela
causa folclorica. A militancia dos folcloristas pela preservagao e pesquisa do folclore e a
crenca de que era necessario constituirem um 6rgdo de Estado para legitimar e tutelar a
causa folclorica foram um dos motivos para a criagdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro (CDFB), orgdo ligado ao Ministério das Relagdes Exteriores, em
1958.

Pretendo esbocar as relacdes conceituais estabelecidas por este grupo de
folcloristas para desenvolver a compreensao sobre as categorias “povo” e “cultura
popular” no movimento folclorico, o modo como estavam associadas a ideia de
autenticidade da cultura nacional, e qual o reflexo que adquirem ao serem relacionadas
pelos folcloristas com as ideias de tradicao, mudanga e evolugao.

Busco também compreender como a reflexdo teorica dos folcloristas foi
utilizada para institucionalizar e “defender” o folclore, desdobrando-se em agdes
praticas, posto que, ao mesmo tempo em que percebiam as necessidades de politicas
publicas que viabilizassem a valorizagdo dos conhecimentos e praticas populares,
também acentuavam a preocupagdo com o reconhecimento dos estudos de folclore
como um campo cientifico.

Pretendo expor os contextos social e simbolico, nos quais as ideias de
preservacdo e estudos do folclore em periodo determinado estavam inseridas, e indicar

as lutas simbolicas dentro do campo folclorico e com outras instancias de poder.



Carneiro (1962) ! a0 tracar um historico sobre os estudos folcloricos brasileiros,
elaborou uma perspectiva de que houve uma evolu¢do que culminou no maior “rigor
cientifico” dessas pesquisas, assim como para a constituicdo desse campo como campo
cientifico houve uma série de mudangas historicas. Os aspectos cientificos de produgao
estavam presentes nos estudos folcloricos contemporaneos a Edison Carneiro.

No ambito do movimento folclorico, concentro meus estudos na gestao da CDFB
pelo folclorista Edison Carneiro, que privilegiava o investimento na darea de
documentacdo exaustivo, acarretando a necessidade do registro iconografico dos
folguedos populares. Intento assim analisar a importancia desse tipo de documentagdo
do folclore, especialmente a dos folguedos brasileiros. A atencao dispensada por Edison
Carneiro a documentacdo visual aproximou-o de Marcel Gautherot, que trabalhou em
parceria com o movimento folclorico e teve também afinidades na documentacdo
iconografica do Brasil.

Pretendo, nesta dissertagdo, tomar como referéncia esta documentagao tentando
compreender as especificidades do uso da fotografia — especialmente as séries de
Gautherot, reconhecidas institucionalmente como imagens emblematicas do folclore
nacional — para analisar as particularidades de uso, registro e documentagdo
fotograficos.

Utilizo como referéncia o acervo documental e fotografico da Biblioteca
Amadeu Amaral (BAA), do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Todas as
fotografias e documentos utilizados neste trabalho pertencem a Biblioteca Amadeu
Amaral/ Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/ Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Concentrarei minha andlise na producao fotografica de
Gautherot sobre o folclore brasileiro e no uso dessa produgdo na publicacdo Revista
Brasileira de Folclore . Vale ressaltar também a relevancia que Edison Carneiro atribuiu
a documentagao fotografica como meio de estudo e preservacao do folclore brasileiro.
Para isso, estudarei seu acervo documental pessoal e os documentos oficiais da CNFL e
CDFB a esse respeito. Este material também esta sob a guarda do CNFCP/Iphan

Cunha (2005, p.1) 2 assinala que os arquivos sdo testemunhos de encontros
etnograficos produzidos por diferentes descrigdes e interpretagdes, que demonstram um

contexto historico e de pesquisa emblematico para a constitui¢ao histérica dos saberes

! CARNEIRO, Edison. A evolugao dos estudos de folclore no Brasil. Revista Brasileira de Folclore, Rio
de Janeiro, n.2, pp.47-62, maio/ago. de 1963.

2 Ao analisar o arquivo pessoal e etnografico de Ruth Landes, Gomes da Cunha (2005) reflete sobre o
estudo antropoldgico em arquivos pessoais e etnograficos.



antropolédgicos. O registro de um evento etnografico transforma-o em “documento”, e
seu valor documental esta relacionado a capacidade de transportar o leitor das imagens
ao passado.

No acervo em que desenvolvo o meu estudo, como arquivo institucional publico,
reflito sobre o argumento de Cunha (2005, p.2), que defende que os arquivos sao
protegidos pela tutela institucional a partir da qual preservam e autorizam as imagens a
“falarem” sobre um momento etnografico. Essas “imagens-testemunhas”, cobigadas por
outras instituigdes, também trazem autoridade para a institui¢do que as guarda construir
representacdes sociais, memoria celebrativa, discursos cientificos.

O arquivo pessoal de Edison Carneiro e o acervo fotografico da BAA, onde esta
a colecdo de Gautherot®, tém sido mantidos pelas instituicdes oficiais, e divulgados de
modo a darem credibilidade ao proprio CNFCP, de modo que as instituicdes sdo
reconhecidas pelo papel de “preservar memorias”. No acervo fotografico da BAA
constam 100 imagens ampliadas de Gautherot, sem seus negativos, ¢ 35 diapositivos.
Estas imagens registram folguedos da regido Norte, Nordeste e o carnaval do Rio de
Janeiro; retratam artesaos como Vitalino, Zé Caboclo, Severino de Tracunhaém e
Manuel Eudécio; como também parte da documentagdo sobre as carrancas do rio Sao

Francisco.

% A colegdo guardada pela familia foi adquirida pelo Instituto Moreira Salles em 1999, abrangendo 25 mil
fotografamas. Existem ainda cole¢des do fotégrafo no Acervo Noronha Santos/Iphan, no Museu de
Artes de Tradi¢des Populares, em Paris, na fototeca do Museé du Quai Branly, atualmente Museé des
Civilisations de 1’ Europe et de la Méditerranée, e no Museu Casa do Pontal.



1.1. Severino modelando o barro, Tracunhaém [1950].

Como explica Cunha (2004, p.295) 4 os arquivos etnograficos sao reconhecidos
pelo acimulo de informagdes que possuem sobre os “outros”. Sob guarda, os arquivos
fotograficos e documentais de uma institui¢do tornam possivel a producao de discursos
sobre esse “outro”, quando tomados e apropriados para compor exposi¢des, publicacdes
e legitimar tais discursos. Darei énfase a andlise das condi¢des de produgdo desse
“outro” em um processo de constru¢ao de objetivacao.

Para Cunha (2004, p.231), os arquivos sdo como portadores de marcas e
inscricdes e devem ser interpretados pelos antropdlogos como meio de produzir
conhecimento. Os conhecimentos obtidos por meio do arquivo devem ser concebidos
como ‘“verdades parciais, interpretacdes historica e culturalmente sujeitas a leitura e
novas interpretagdes”.

Em 1995, o acervo pessoal de Edison Carneiro foi doado ao CNFCP pela Casa
de Rui Barbosa, que o recebeu como doacgdo dos familiares, e hoje se encontra reunido
em trés caixas de arquivos.

Na caixa 1, sdo guardados os rascunhos de textos e artigos de Edison Carneiro
que foram publicados, totalizando 105 textos e artigos. Os textos sdo versdes

rascunhadas e tratam dos trabalhos sobre artesanato, festejos e dangas, teorias sobre o

* CUNHA, Olivia Maria Gomes da. Tempo imperfeito: uma etnografia do arquivo. Mana, Rio de Janeiro,
vol. 10, n.2, p. 287-322, 2004.



folclore, além de trabalhos sobre a questao do negro.

Na caixa 2, ha correspondéncias de Edison Carneiro para 141 destinatarios
diferentes, dentre os quais, destaco: Oneyda Alvarenga, Renato Almeida, Costa
Andrade, Camara Cascudo, Darcy Ribeiro, Hildergardes Viana, Saul Martins, Mario de
Andrade, Ruth Landes, Dulce Lammas, Barbosa Lima Sobrinho, Fernando Ortiz,
Oswald de Andrade; e também para instituicdes como a Escola de Sociologia e Politica
de Sao Paulo e a Fundagao do Patrimonio de Cultura da Bahia.

Na caixa 3, estdo organizados os pareceres de leituras, tais como: “A guerra das
inteligéncias entre governos invisiveis”, de Ary M. Lobo; “Opera dos mortos”, de
Autran Dourado; “Classes sociais e poder politico”, de Alberto Mota; “Beira de
quartel”, de Alfredo Nery Paiva; “Educacdo, democracia, tecnologia”, de Lauro Oliveira
Lima; “Nosso sinhd do samba”, de Edgar Alencar; “A grande corrup¢ao”; “Bahia,
decadéncia ou progresso”, de Nilton Santos; “O homem tropical”, de Silva Melo;
“Introducdo a antropologia brasileira”, de Arthur Ramos; “Padrdes sociais nas
Américas”, de Marvin Harris; “Os degraus do progresso”, de Darcy Ribeiro; “Tudo era
irmdo: messianismo e lutas de guerrilhas nos sertdes do Contestado (1912-1916)”, de
Mauricio Vinhas de Queiroz; “Negros africanos”, de Nina Rodrigues; “Paris sob terror”,
de Stanley Loomis; “Formag¢do da sociedade brasileira”, de Nelson Werneck Sodré; e
“Principios de economia e geografia urbana dos paises subdesenvolvidos”, de Milton
Santos. H4 também uma série de documentos sobre eventos ministrados por Edison
Carneiro em universidades.

Em uma pasta da caixa 3 chamada “Plano de dinamizag¢do da Campanha de
Defesa do Folclore”, hd a proposta de publicagdo de um album de fotografias de
folguedos populares de todo o territorio brasileiro com a autoria de Marcel Gautherot.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, “As especificidades do folclore”, busco
relacionar uma série de iniciativas de intelectuais na constituicdo do folclore como
campo de estudos, e no reconhecimento do folclore como meio para produzir
conhecimento ao longo da historia. Descreverei como ideias de nagdo, povo e
brasilidade sdo articuladas na constru¢cdo de uma identidade cultural brasileira, € como
incentivaram o compartilhamento de valores culturais pela sociedade brasileira para a
identificacao do Estado-Nacao.

No segundo capitulo, intitulado “Edison Carneiro ¢ o movimento folclérico”,
exponho a atua¢do do folclorista a frente da Campanha de Defesa do Folclore

Brasileiro, as especificidades de sua orientagcdo teodrica, que resultaram em agdes



particulares no campo folclorico. Também mostrarei sua visdo sobre a necessidade de
preservar ¢ documentar exaustivamente o folclore brasileiro, o que resultou na
consolidacao de registros iconograficos e na inser¢do de Gautherot no movimento
folclorico e nos registros dos folguedos.

No terceiro capitulo, “O uso da imagem fotografica nos estudos folcloricos”,
mostro a trajetéria de Marcel Gautherot iniciada na Franga, em contato com novas
formas de representagdo fotografica do entre-guerras. Indico como sua vinda ao Brasil
estd associada a formacdo de um olhar fotografico sobre outras culturas, posto que sua
insercdo no meio intelectual brasileiro, mediada por instituigdes publicas de
preservagao, possibilitou varias viagens fotograficas orientadas pelo Brasil, atendendo a
encomendas, registrando bens do patriménio cultural, folguedos e culturas materiais.
Tomo principalmente a participacdo de Gautherot no movimento folcldrico, tentando
perceber como suas imagens tornaram-se significativas para representar a identidade
nacional brasileira.

Utilizarei o trabalho Luis Rodolfo Vilhena (1997), que estudou detalhadamente o
movimento folclérico, como ponto de apoio para compreender a producdo fotografica
de Gautherot sobre os folguedos nacionais, a aproximagao que teve de Edison Carneiro,
e as apropriacdes das imagens fixas por parte dos folcloristas.

Também utilizo o trabalho exaustivo de Lygia Segala e Heliana Angotti sobre
Marcel Gautherot para compreender sua formagdo fotografica na Franca, ja que seu
olhar treinado e o contexto politico e social da producdo fotografica mundial
contribuiram sobremaneira para a producao fotografica brasileira.

Segundo Becker (1993), a fotografia ¢ uma representacdo da realidade social,
um retrato parcial da realidade, posto que adequado a uma proposta. Marcel Gautherot
estava ligado & proposta da Nova Objetividade na Franga®, como também s prescri¢des
da fotografia etnografica proposta pelo Museu do Homem (1936-1939). Este maior
museu etnografico de Paris desenvolveu a valorizagdo da fotografia-documental como
linguagem estética, preocupada com o objeto e com o cotidiano das diferentes
sociedades.

No Brasil, em um primeiro momento, Gautherot esteve ligado ao movimento de
intelectuais modernistas de 1936. Entrou, entdo, em contato com Rodrigo Melo Franco

de Andrade e iniciou o trabalho de documentacdo para o SPHAN (Servico do

*Ver capitulo 3.



Patrimonio Historico e Artistico Nacional). No periodo de atuagao da instituicao, houve
a preocupacdo com a questdo da identidade nacional por parte de seus intelectuais
(Fonseca, 1997).

Piault (1996) defende que o registro fotografico ¢ uma nova forma de descobrir
as relagoes sociais; por intermédio dele € possivel restituir movimentos e expressoes, a
sociedade pode reencontrar suas marcas passadas nessas situagdes conservadas. Sendo
assim, o registro fotografico ¢ capaz de reduzir a distancia entre o eu e o outro.

Ainda segundo Piault (1996) com o uso da imagem no trabalho antropologico, a
realidade cotidiana, simples, despercebida e muitas vezes até esquecida, passa ser
apreendida, tornando-se perceptivel para a sociedade e para o analista. Nesse sentido,
pode ser utilizada para “fixar” — nos termos de Edison Carneiro — uma cultura imaterial
que esta ameacada®.

Segala destaca que o ato fotografico escolhe e interpreta a realidade, criando
sequéncias narrativas e planos para compara¢ao e ampliacdo dos detalhes do registro
etnografico, que, no entanto, pode ser apropriado no processo de explicacdo textual
como dado de observagao (1999).

Ja& para Carnicel (1994), a fotografia é capaz de fazer recortes na historia,
preservando, dessa forma, um passado que desapareceu ou sofreu alteragdes. Mais do
que documentar uma época vivida, a fotografia instiga a pessoa que estd envolvida
direta ou indiretamente com aquele passado a refletir sobre a condi¢do social de sua
producdo, identificando pessoas e lugares. As imagens sdo capazes de “despertar
consciéncias” (memorias), transformando o espectador em narrador de sua propria

histéria, formando e reformulando o seu proprio patrimonio.

® Ver capitulo 2.



1. AESPECIFICIDADE DOS ESTUDOS DE FOLCLORE

“Para isso, precisa ser paciente e cordial com o povo.
Porque, se ndo se interessar pelo que ele faz, (...) entdo
feche o livro, que a sua inclinagdo de forma alguma se

destina ao folclore, que é uma disciplina de amor.” ’

Este trabalho concentra-se no periodo de 1947 a 1964, de grande mobilizagao de
folcloristas e da institucionalizagao dos estudos de folclore no Brasil. O movimento
folclérico, como mostrou Vilhena (1997) 8, reuniu grande numero de intelectuais na
valorizagdo da cultura popular e na discussdo sobre as identidades culturais no pais.
Nome dado por seus proprios integrantes, organizou-se em torno da Comissdo Nacional
de Folclore (1947) ° e expressava uma identidade de grupo, que compartilhava
preocupagdes conceituais e politicas e o engajamento em defesa das “tradigdes
populares”.

A atencdo voltada aos saberes populares como constru¢dao das fronteiras
culturais da nagdo estava alinhada as recomendag¢des internacionais da Unesco, em
busca da consolidacao e da compreensao pacifica entre os povos.

O movimento folclorico brasileiro marcou um tratamento particular na defini¢ao
do folclore enquanto objeto de estudo, assim como de um tipo de intelectual qualificado
para esse trabalho de pesquisa e documentacdo. Armaram-se, no periodo, disputas
dentro do campo intelectual pelo reconhecimento desses estudos como saberes
legitimos no ambito das Ciéncias Sociais. Apesar das tentativas, o trabalho de muitos
folcloristas, na maioria das vezes, como se verd ao longo deste capitulo, apareceu
impregnado de admiracdo, valorizando o seu objeto enquanto “disciplina do amor”.

Assim, a capacidade para coletar e analisar dados levava em conta, sobretudo,
uma “inclinagdo”, uma sensibilidade individual em perceber o folclore como algo
essencial, importante na constituicdo positiva da identidade nacional. Esse modo de
apreender as particularidades dos saberes populares na constru¢do da nacionalidade teve
seus fundamentos no pensamento romantico, nas suas dimensdes intelectual, artistica e

politica.

" ALMEIDA, Renato. Manual de coleta folclorica. Rio de Janeiro: 1965.

8 VILHENA. Luis Rodolfo. Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro 1947- 1964, Rio de
Janeiro: Funarte, 1997b.

% Instituigdo criada em 1947, vinculada ao Instituto Brasileiro de Educagio, Ciéncia e Cultura (IBECC-
1946) e organizada no ambito do Ministério das Relagdes Exteriores.



No século XIX, como indicam os estudos de Burke (1989)10, Thompsom11

(1998), Ortiz, (1992)', colecionadores ¢ estudiosos roménticos das “antiguidades
populares” vdo constituir as primeiras sociedades de folclore, tentando, nelas,
desenvolver metodologias comparativas de trabalho, orientacdes gerais para a coleta de
dados. Enquanto o iluminismo setecentista privilegiava a universalidade, o romantismo
exaltava a sensibilidade, a espontaneidade, a diferenga — o primitivo, distante e o
popular (Burke, 1989). No popular romantizado ndo foi o individuo, mas sim o coletivo
que estava no centro das atengdes. A coleta das “antiguidades populares”, no século
XIX, era quase sempre um exercicio entusiasmado de descoberta de dados curiosos,
figuras ancestrais, cantos e contos que expressavam a “alma da nagdo”.

Ortiz (1992, p.26) enfatiza que o povo era visto pelos romanticos como um
“grupo homogéneo, com habitos mentais similares”, o portador de “uma memoria
esquecida”. Analisa como os estudos sobre cultura popular surgiram nos casos francés e
inglés, tomando-os como base para os estudos de folclore no Brasil. A cultura popular,
especialmente centrada na compreensao idealizada do mundo rural, era essencial para os
romanticos na constru¢ao da unidade nacional, relacionada aos sensos do coletivo e do
tradicional. Segundo Ortiz (p.11), esses levantamentos eram seletivos, tratando as
manifestagdes populares por um enfoque moralizador. Nesse sentido, para a construcao
da identidade nacional, interessava coletar dados filtrados por valores edificantes.

Na Inglaterra, em 1878, fundou-se a Folklore Society com o intuito de agregar
intelectuais e organizar as discussdes sobre cultura popular. Guardam-se, em geral, nos
levantamentos de dados feitos pelos folcloristas caracteristicas da formagdo do
intelectual antiquario: o afa colecionador e o gosto pelo bizarro (Idem, p.15). Segundo o
autor, a tentativa de atribuir ao folclore um estatuto cientifico, ocorreu no mesmo
periodo do desenvolvimento das ciéncias sociais, no século XIX, quando o positivismo
de Auguste Comte e de Spencer teve grande expressividade na compreensdao dos
fendmenos sociais.

Nesse periodo, a Europa passava pelo processo de industrializagdo, em que o
modo de vida urbano se contrapunha a “cultura primitiva” do homem do campo. Este

embate ideologico revelou-se no processo de formagao da nacionalidade. Para setores

Y BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1989.

Y Thompson, E.P. Costumes em comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998.

2 ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas: cultura popular. Sdo Paulo: Olho d’ 4gua, 1992.



da elite dominante, ligados aos interesses do capitalismo industrial, a idealizacdo e
valorizagdo positiva da vida no campo e consequentemente da cultura popular era um
entrave para o progresso. Os folcloristas mais ligados a intelectuais e artistas romanticos
dispunham de uma nova visdo que se afastava do negativismo racionalista, pois o
primitivismo era visto como testemunho e portadores da “Tradi¢ao” (1992, p.39).

Nos estudos de folclore, como indica Segato (1992, p.13)*, sugerem-se modos
culturais populares como resquicios de uma etapa anterior, mas que permanecem no
processo de constituicdo dos Estados-Nagdo, o que caracterizava a modernidade. Junto
ao nascimento de um Estado progressista, racional e homogeneizador das normas que
governam o comportamento nacional, emergiu simultanecamente outra nagao,
heterogénea, “em vias de desaparecimento”. A ideia de excisdo entre dois mundos,
segundo Segato (p.19), esteve presente em autores do século XVIII e prosseguiu em
obras do século XX.

No Brasil, os estudos de folclore se afirmaram no final do século XIX,
principalmente com o trabalho sobre literatura popular de Silvio Romero (1851-1914)*,
que procurou se destacar da tradicdo romantica, criticando “o nativismo flutuante e

incorreto”®

, 0 “sertanejismo”, a “idealizagdo do campesinato”. Para o autor, “entre a
palavra oral e escrita prescreve-se [...] em primeiro lugar a mediacdo conduzida pela
ciéncia: em segundo lugar, acrescenta-se a mediagdo operada pela arte”.

Romero buscou situar as manifestacdes populares em seu contexto social e
econdmico a partir do que chamou de “zonas sociais™®.

Ortiz (1992, p.42-46) destaca que, ao longo da constituicdo do folclore como
campo de estudos, a dificuldade em sistematizar os dados da pesquisa e de estabelecer
procedimentos metodologicos mais rigorosos impediram o folclore — entre arte e ciéncia
— de se firmar como disciplina académica, posto que a empiria se sobrepunha a reflexdo
tedrica nesse tipo de trabalho.

A partir do final da década de 1940, esses levantamentos foram impulsionados

por acdes institucionais que, no contexto do pds-guerra mundial, passaram a debater

13 SEGATO, Rita Laura. A antropologia ¢ a crise taxondmica da cultura popular. Folclore e Cultura

Popular: as véarias faces de um debate. In Encontros e estudos. Rio de Janeiro: Ibac, pp.13-21, 1992.
14 Silvio Romero foi critico, ensaista, folclorista, polemista, professor e historiador da literatura brasileira. Nasceu em Lagarto, Sergipe. Em 1868, matriculou-se

na Faculdade de Direito do Recife. Aproximou-se da filosofia evolucionista de Herbert Spencer na busca de métodos objetivos de analise critica e aprecia¢do do
texto literario. Articulou o folclore a literatura, e seu trabalho concentra-se na coleta de contos e cantos Populares. Cf. Contos populares; cantos populares do

Brasil; folclore brasileiro. Rio de Janeiro: José Olympio, 1954.

> Apud MATOS, C. N. A Poesia popular na Republica das Letras: Silvio Romero folclorista. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ/Funarte, 1994:151.
1 Idem, p.152.



questdes sobre o racismo e sobre a intolerancia de valores, costumes e habitos da cultura
popular. Como, por exemplo, a questdo do samba e da capoeira, que por longo periodo
foram reconhecidos como praticas criminosas e ilegais.

Os intelectuais afinados com as ideias de valorizagdo cultural organizam-se em
torno do IBECC (Instituto Brasileiro de Ciéncia e Cultura Popular), criado apds a
Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de tratar de questdes culturais, orientando
quanto a criacdo de diversas comissdes nacionais que pudessem cooperar e tratar os
temas relacionados ao Brasil. A primeira comissao a ser criada foi a Comissdo Nacional
de Folclore (CNFL), em 1947, que tinha como objetivo documentar e divulgar o
folclore, pois naquele periodo o conhecimento e a promocdo das culturas das nacdes
surgem como uma politica mundial no sentido de tornar os povos mais benévolos com
as formas culturais do “outro™"’.

As experiéncias de Mario de Andrade (1893/1945) e da Comissdao Nacional de
Folclore aproximaram-se, em alguns pontos, pela valorizagdo das tradicdes na
construcdo do carater nacional, pelo intensivo trabalho de documentagdo da cultura
popular e pela busca de cientificidade nas pesquisas. Para Mério de Andrade, assim
como para os intelectuais ligados a CNFL, esses saberes tradicionais estavam sujeitos
ao pronto desaparecimento diante do avango da modernidade, da industrializagdo, das
migracoes internas, da urbanizacdo crescente.

Para compreender a relagdo entre o0 movimento folclorico, dos anos de 1947 a
1964, Mario de Andrade e os estudos de folclore, reflito sobre o trabalho de Travassos'®
(2002). A autora destaca que Mario de Andrade concentrou seu trabalho nos estudos
musicais do folclore, tomando-o como tipo de fendmeno cultural e uma ciéncia
preocupada com esse tipo de estudo (2002, p. 90). Segundo Travassos (2002, p.96), para
Mario de Andrade o folclore era um processo de conhecimento do povo brasileiro.

Nas primeiras décadas do século XX as manifestagdes populares passaram a ser
tratadas sob outro viés. O olhar, até entdo restrito a literatura oral, voltou-se para outros
aspectos, principalmente para as dancas e festejos, alterando assim o eixo orientador das
pesquisas, que passou do enfoque racial para o cultural (p.96). O povo brasileiro passou

a ser visto ndo como composto de diferentes racas, mas de diferentes culturas. Por outro

lado, estas foram tomadas como portadores de valores especificos positivos, que

Y MELLO e Souza, Marina. Os missiondrios da nacionalidade. Rio de Janeiro: Papéis Avulsos, Centro
Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos, v.36, 1991.

8 TRAVASSOS, Elisabeth. “Mario e o folclore”. Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional,
Rio de Janeiro, v. 30, pp. 90-109, 2002.



deveriam ser considerados independentemente dos ‘estidgios’ de civilizacdo a que
correspondessem™.

Para Mério de Andrade, a conquista da modernidade seria a ressignificagdo das
tradigdes, encontrada no seio do povo, que precisavam de reconhecimento e protecao.
Os intelectuais modernistas acreditavam que na cultura popular estavam presentes e
vivas as raizes culturais brasileiras.

Para Jardim® (1992), a questdo da constituicio do nacional para o modernismo
foi a retomada da tradicao, identificada como intrinseca ao folclore. Para o modernismo,
era preciso inserir o pais no rol das grandes nagdes. No entanto, era preciso também
consolidar a ideia do Brasil como nagdo para os proprios brasileiros, de modo que as
pessoas pudessem compartilhar de uma mesma identidade cultural, de um mesmo

sentido de “origem” e de pertencimento.

As pesquisas do elemento nacional devem ser feitas definindo-o como
situado no 4mbito da cultura popular. E o elemento popular que funciona
como guardido da nacionalidade.

E o segundo passo — a reducdo do popular ao folclérico — é quase
automatico.”!

A atuacao de Mario de Andrade a frente da Secretaria de Cultura de Sao Paulo,
de 1935 a 1938, e as suas iniciativas de fortalecimento da Sociedade de Etnografia e
Folclore (SEF), buscou institucionalizar os estudos de folclore e inserir o folclore no
debate cientifico da época. Criada em 1937, ligada a Secretaria Municipal de Cultura de
Sao Paulo, a SEF contou com a participagdo de Dina e Claude Lévi-Strauss, e tinha
como objetivo, segundo Soares (1983), “fazer pesquisas de natureza folclérica e
etnografica; realizar um trabalho realmente cientifico de folclore; tornar dentro dessa

. ~ . ~ L 9922
orientagdo, o seu assunto principal as Instru¢des e Questionarios”

. Essa acdo se
opunha as coletaneas folcloricas, resultado da atividade diletante de alguns escritores,
poetas e musicos (TRAVASSOS, 2002, p.93), que ndo possuiam um rigor na coleta e
selecdo de dados e informacgdes. Segundo Travassos (2002), o trabalho de Mario de
Andrade ndo alcangou a perspectiva cientifica que almejava. Seus trabalhos ficaram no

limiar entre as coletas movidas pela busca de inspiracao para artistas cultos e a pesquisa

9 TRAVASSOS, op. cit., p.2.

2 JARDIM, Eduardo de Moraes. Modernismo ¢ folclore. Folclore e Cultura Popular: as varias faces de
um debate. In Encontros e estudos; pp.75-78: Rio de Janeiro: Ibac, 1992.

2 Ibid, p.77

22 Lélia Gontijo Soares — Mério de Andrade e o Folclore. Mario de Andrade e a Sociedade de Etnografia e
Folclore (1936-1939), 1983.



metodica para ampliar o conhecimento sobre a cultura popular.

O entendimento sobre a categoria cultura popular ¢ importante no
desenvolvimento deste trabalho e para a compreensdo analitica de sua apropriagao pelos
estudos de folclore, particularmente pelo movimento folcldrico.

Segundo Chartier23(1995) o conceito historiografico de cultura popular surge no
ambito do pensamento romantico para abranger e descrever culturas ndo classificadas
como eruditas. A partir de dois modelos formais, demonstra como a cultura popular vem
sendo recorrentemente pensada: pelo viés descritivo, com o intuito de evitar referéncias
ao etnocentrismo cultural, foi concebida como um sistema simboélico autonomo, que faz
sentido por si mesmo, sem referéncias a cultura erudita; pela forma interpretativa:
concentrava-se em acentuar as relagdes de dominag¢ao que organizam o mundo social,
estando em relacdo de submissdao e resisténcia a cultura dominante, modelos estes
utilizados nas estratégias de pesquisa tedrica (p.179).

Dessa forma, a cultura popular, no modelo populista, era vista como autdnoma
simbolicamente, ¢ no modelo miserabilista, como dependente da cultura erudita,
acentuando as hierarquias do mundo social. A diante, o autor denuncia o uso da
categoria popular para analisar periodos histéricos, em que ndo houve espaco e
relevancia para a cultura do povo, € que aparecem nessas pesquisas como um momento
de ouro de grandes expressividades (p.180).

Bordieu (1983), assim como Chartier, sublinha a plasticidade da nocdo de
“popular”, que tem seu uso comum compreendido, na maior parte das vezes, por suas
marcas negativas, pela sua exclusdo das formas dominantes. Ambos discutem a
dificuldade em classificar o que € popular e o que ¢ erudito; por essa falta de rigor
classificatorio, o termo € facilmente manipulado conforme os interesses. Sendo assim, a
ideia de uma cultura popular como modelo cultural mais “puro” e mais “auténtico” é
fator gerador de exclusao de grupos e individuos, colocando-os em situagao liminar®*. A
percepcao hierarquizada dos outros engendra assim sistemas de oposicdo valorizados
para classificar a diferenga. Chama a atencdo para o uso do “popular” como “epiteto

magico”, em que a ressonancia politica exclui o exame tedrico.

* CHARTIER, Roger. “Cultura Popular”: revisitando um conceito historiografico. In: Estudos Historicos;
Rio de Janeiro, vol. 8, n. 6, pp. 179-192, 1995.

2 Ao tratar sobre as construgdes das ideias sobre identidades nacionais, Gongalves (1988) destaca como
as categorias autenticidade/inautenticidade sdo articuladas para a concepgdo da suposta existéncia da
nagdo, que compartilha de memoria, carater e valores. O autor mostra como a crenga na existéncia da
autenticidade do patriménio ¢ reconhecida e incorporada pela coletividade, como a ideia de
autenticidade ¢ criada e formulada para consolidar os chamados patriménios culturais, definindo
identidades nacionais.



Bordieu utiliza a nogdo de “linguagem popular” para refletir como a linguagem
se encontra em uma diversidade de linguajares, resultando numa diversidade de
combinagdes possiveis entre as diferentes classes de habitus linguisticos como sexo,
geragao, mercados, posi¢ao e origem social. O popular ¢ definido como o conjunto do
que ¢ excluido da cultura legitima. Nesses recortes, conta a acao duravel de inculcagdo e
sancdes impostas no sistema escolar. Segundo o autor, (1983) s3o essas categorias
utilizadas no mundo social que opdem a estrutura do sistema — dominantes e
dominados.

Como expds Chartier (1995, p.183), as formas de apropriagdo dos bens
simbdlicos sdo objetos de lutas sociais, em que estdo em jogo a consagracio ou
desqualificacdo dos grupos sociais e individuos. O popular qualifica um tipo de relagao,
um modo de utilizar objetos ou normas, em que as capacidades inventivas sdo
constrangidas com as normas e convengdes, posicionando-os nas relagcdes de
dominagdo. Esta relagdo de dominagdo simbolica faz com que os sujeitos constituam o
que chama de taticas produtoras de sentido. Dessa forma, a situagdo de dominado ¢
interiorizada e legitimada culturalmente, organizando em uma coeréncia simbolica
(1995, p.192). Ja para Bordieu (1983,p. 190), a producdo de sentido ¢ construida por
intermédio das mediagdes e das dependéncias que as unem aos modelos € as normas
dominantes

Partindo da ideia de distingdao, Chartier (1995, p.183) concebeu as capacidades
inventivas dos grupos nas relacdes de dominagdo, que ndo estdo ligadas as ideias de
dependéncia e autonomia, mas a espagos de enfrentamentos, em que se articulavam as
taticas produtoras de sentido que buscavam qualificar o sujeito. Entretanto, Bordieu
(1983) ndo definiu relagdes ou posi¢des “populares”, somente relagdes entre dominados
e dominantes.

Cavalcanti® (2003, p.69-70) reforga a ideia de como as nogdes de folclore e
cultura popular embasaram o sistema de classificag¢ao cultural de nossa sociedade. Posto
que esta concepgdo estd carregada de valores, esclarece que sdo categorias do
entendimento humano usadas como forma de organizagdo social. Nesse sentido, essas
duas categorias foram empregadas para a compreensao da sociedade brasileira, em que

a determinadas praticas populares eram atribuidas um carater de pureza e autenticidade.

% CAVALCANTI, Maria Laura. O bumba-meu-boi do Maranhdo: apreciagdo analitica. In: Olhar,
memoria e reflexdes sobre a gente do Maranhdo. Org. Izaurina de Azevedo Nunes. Sdo Luis: Comissao
Maranhense de Folclore, 2003.



Tomada como pressuposto a ideia de que a “cultura ndo sdo comportamentos
concretos”, mas sim fatos e processos que ultrapassam a divisdo entre cultura popular e
cultura erudita, como também as divisdes entre classes sociais, a autora defende que os
estudos sobre cultura popular devem se concentrar nas multiplas maneiras em que os
aspectos culturais interagem, assim como as permanéncias ¢ mudancas culturais sao
articuladas®® (p.72-74).

O lugar do folclore na construgdo das identidades nacionais foi um fenomeno
internacional, o que evidencia o trabalho de Anne-Marie Thiesse (2005). Para a autora
(2005), as demarcagdes politicas estavam atreladas a defini¢ao de distingdes culturais,
estabelecidas entre as nagdes a partir das diferentes apropriagdes culturais adquiridas.
Apesar da consolidagdo de identidades nacionais distintas, todas as sociedades
utilizavam-se das mesmas categorias sociais, que eram utilizadas e adquiridas de
multiplas formas, tais como: bandeira, hino, herdis nacionais, monumentos historicos,
ancestrais e outros®’.

Como ja dito anteriormente, os estudos de folclore foram articulados como uma
forma de consolidar a identidade nacional. Nesse sentido, Thiesse (2005) ressalta o
trabalho e o esforco na criacdo e na difusdo culturais para que a ideia de nagdo
adquirisse sentido e fosse internalizada como verdade por toda a sociedade. Esse
trabalho de produgdo das narrativas e dos icones da nacdo, em um contexto de
nacionalismo de Estado, mobilizou artistas, intelectuais e escritores, que de forma
progressiva selecionavam, legitimavam e consagravam os patrimonios culturais
nacionais da/na sociedade. A constru¢do do patrimonio cultural nacional € obra coletiva
politicamente pautada; pressupde a produgdo circunstancial de consensos, a definicao
afetiva de pertencimentos.

Com base na comparacao de estudos europeus, Thiesse (2005) assinala, ainda, a
importancia da criagdo de museus nacionais de etnografia — artes e tradi¢des populares —

como espagos pedagogicos para a visibilidade ordenada das cenas e tipos nacionais. A

% A cultura do povo sdo atribuidos valores especificos positivos, fundamentais para construir ¢ pensar a
identidade nacional. Cecilia Meirelles "*°"'”*? explicita bem essa ideia: “ndo quero, porém deixar de
fazer-lhe esta alusdo, para que os visitantes ndo se esquegam, também diante de cada uma destas pecas,
que encerram tao sugestivo conteudo de perguntar a si proprios como se poderd unificar tudo isto, nada
destruir, e fazer de cada individuo uma criagdo completa, e aproximar essas criaturas na solidariedade
nacional, e preparar um convivio na terra em que todos sejam realmente irmaos, ndo por que o digam,
mas porque nitidamente o sintam mesmo sem apreciagdo de dizerem”. (Discurso feito na inauguragio
da Exposi¢do de Artes e Técnicas Populares no Congresso Internacional de Folclore. Folclore, 6
(32/33): 16-18. Vitoria: Comissdo Espirito-Santense de Folclore, set. dez. 1954.

" THIESSE, Anne-Marie. La création des idéntites nationales: Europe XVIII- XX siécle. Seuil, 1999.



constru¢do da modernidade, segundo Thiesse (2005) esta fundada na percepcao social
das culturas nacionais, que possibilita ao “povo” se perceber como nacgao, ja que ¢€ esta,
acrescenta a autora, a Unica base legitima do Estado.

Segato (1992, p.12) destaca a crenca na heterogeneidade e alteridades internas
na Europa, e também sustentada na América em geral — a ideia de que formas culturais
iniciais se mantiveram, estruturam-se e permaneceram até o presente (1992, p.12). No
entanto, na Europa, acreditava-se que a permanéncia de fragmentos do passado
assegurava a heterogeneidade interna, diferenciando a realidade nacional frente a outros
paises. Segato (1992, p.15) acrescenta que os estudos sobre cultura popular apoiavam-se
em trés ideias: a de povo como sindnimo de comunidade, classes ou camadas populares,
responsaveis estes pela transmissao da tradigao; a ideia de nagdo associada a de povo; e

a ideia de tradicdo relacionada a de cultura, costume, conservantismo e transmissao

(p.15).

1.1. REDES INTELECTUAIS E RELACOES INSTITUCIONAIS

Ocorrido entre os anos de 1947 a 1964, periodo caracterizado por grande
mobilizagdo em torno dos estudos e da institucionalizagao do folclore, o movimento

folclérico foi uma ideia reconhecida pelos proprios folcloristas.

Percebemos como, unidos por preocupagdes semelhantes, os seus
participantes se favoreciam de recursos institucionais que consolidaram sua
tradicdo de estudos e implementariam a politica preservacionista que
defendiam.?

Suas atividades foram consolidadas com a criagdo institucional da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro (1958), que teve participagcdo relevante, entre outros
folcloristas, de Renato Almeidazg, funcionario do Ministério das Rela¢des Exteriores na

década de 1940 e membro da diretoria do IBECC.

8 VILHENA, op. cit., p.120.
# Nascido em 1895, musicélogo e folclorista. No ano de 1947, foi um dos fundadores da Comissdo

Nacional do Folclore, e investiu em um continuo trabalho de bastidores para a criagdo da CDFB.
Morreu em 1981.



Eu era membro da diretoria do IBECC e senti que era possivel, talvez, com o
guarda-chuva do IBECC, a sede, Palacio do Itamaraty, atrair um pouco de
atengdo ¢ conseguir algum prestigio. Quando eu propus a diretoria do
IBECC, entdo presidida pelo meu eminente e queridissimo amigo Levy
Carneiro, recebeu minha proposta, todos concordaram, mas eu senti que eles
'estavam dando, gentilmente, um brinquedo a uma crianga. Ndo havia crenga
nenhuma, ndo havia fé nenhuma, se fazia, se ndo se podia fazer. Mas, desde a
primeira reunido que se fez no Itamaraty, esse guarda-chuva do Itamaraty,
que era como essa moca do guarda-chuva do banco, esse guarda-chuva do
Itamaraty, foi formidavel. Eu consegui entdo, que se levasse a sério a
Instituic;ﬁo30que pertencia a um grande 6rgdo de carater internacional, que era
o IBECC.

Outros nomes também trabalharam pelo reconhecimento do folclore como
campo de estudos: Joaquim Ribeiro® — que divergia de Renato Almeida pela defini¢do
do fato folclérico —, Manuel Diégues Jﬁniorgz, Théo Brandﬁo33, Marisa Lira34, Cecilia
Meirellesgs, Rossini Tavares de Lima36, José Loureiro Fernandes®’ e Edison Carneiro®® —
o segundo diretor da Campanha. Todos os folcloristas foram convidados por Renato
Almeida por meio de carta, selecionados pelo reconhecimento do trabalho intelectual. A

de se ressaltar as diferencas internas entre os folcloristas, tedricas e politicas, apesar da

“unido” dos folcloristas em torno da divulgagdo das pesquisas folcloricas.

% Entrevista realizada pelo Ciclo de musica popular do Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro,
1969. Acervo BAA/CNFCP.

31 Joaquim Ribeiro (1907-1964) foi um dos principais articuladores da Comissdo Nacional de Folclore,
como um de seus conselheiros. Participou de uma das maiores pesquisas da CDFB — “Januaria”.

2 F olclorista, antrop6logo e socidlogo brasileiro, nasceu em Maceid, em 1912, e faleceu em 1992, no Rio
de Janeiro. Foi presidente da Associagdo Latino-Americana de Sociologia (1967-1969) e da Associagéo
Brasileira de Antropologia (1966-1968).

%3 Nasceu em 1907 e faleceu em 1981. Folclorista e professor de Antropologia da Universidade Federal de
Alagoas, realizou vérias pesquisas em torno da CNF, como um de seus principais conselheiros.

% Nasceu em 1899 e faleceu em 1971. Musicologa, folclorista e jornalista, foi membro da CNF.

% Nasceu em 1901 e faleceu em 1964. Escritora e folclorista, foi uma das atuacdes mais marcantes a
frente da criagdo e do desenvolvimento da CDFB. Seus estudos eram voltados para o folclore infantil e
o folclore na educagdo. Sua morte prematura teve contribui¢do no fim do movimento folclorico.

% Nasceu em 1915 ¢ faleceu em 1987. Foi coordenador de uma das pesquisas mais expressivas da CDFB
— “Litoral Paulista” — e grande articulador dos estudos de folclore.

% José Loureiro Fernandes (1903-1977), o mais respeitado nome do folclore paranaense, foi responséavel
pela Comissao Estadual do Parana, atuante na CNF.

% Edison Carneiro foi o segundo diretor da Campanha, de 1961-1964, ¢ o principal militante pelo
reconhecimento dos estudos de folclore.



1.2. Exposigdo de artes e técnicas populares, parte integrante do Congresso Internacional de
Folclore, Sao Paulo, Parque do Ibirapuera, 1954.

As atividades do movimento folclorico concentravam-se principalmente na
proposta de documentar, valorizar e preservar a cultura popular. Na concep¢ao desses
intelectuais a cultura popular era a propria definicdo da identidade nacional. Segundo

Vilhena (1997), o movimento folclérico significou:

o engajamento de um expressivo contingente de intelectuais na valorizagio
da cultura popular, concebida por eles ndo apenas como um objeto de
pesquisa, mas principalmente como o lastro para a definicdo de nossa
identidade nacional *®

Além da pesquisa e documentacdo, interessava ao movimento folclorico a
“aplicagdo do folclore na Educacdo como forma de transmiti-lo as novas geragdes”.
Cecilia Meirelles ¢ Maria de Lourdes Ribeiro (1912-1983)* tiveram nesses debates
uma grande importancia. Cecilia Meirelles foi uma personagem bastante atuante no
processo de mobilizacdo em prol da institucionalizagdo dos estudos de folclore, estando
a frente, por exemplo, do Congresso Internacional de Sao Paulo, em 1954, no 1°
Congresso de Folclore, no Rio de Janeiro, em 1951, e das Semanas de Folclore. Foi uma

das principais defensoras de que os congressos nacionais seriam uma oportunidade de

% VILHENA, op. cit., p.21
0 Folclorista atuante na CDFB.



reunir cole¢des e informagdes trazidas pelos folcloristas, bem como de iniciar trabalho

para a criagdo de museus. Os congressos eram vistos como um momento de grande

encontro entre o folclore e os folcloristas das regides, € os museus seriam uma forma de

educar o povo, protegendo o folclore das perdas e alteragdes. Assim, foi criado o Museu

de Artes e Técnicas Populares, em S3ao Paulo, em 1961, resultado do Congresso

Internacional de Sao Paulo. Para Meirelles, a escola era um meio eficaz de salvaguardar

o folclore, pois ndo estaria na dependéncia de que eruditos a perpetuassem, perdendo e

modificando elementos folcloricos importantes. Pela escola, o folclore seria transmitido

e perpetuado através das geracdes conservando as suas caracteristicas.

Uma das finalidades da comissdo é a cria¢do de um museu folclorico
destinado a preservagdo da arte popular do Brasil. A valorizagdo do nosso
folclore trara como consequéncia uma maior unidade ao nosso nacionalismo,
pois s6 através do estudo das dangas, nossas comidas, nossas lendas proprias
poderemos ter um verdadeiro retrato do nosso povo, ¢ mais tarde,
comparando o com o de outros povos, chegaremos a estabelecer o que eles
tém de 4(1:0mum colaborando assim para a maior compreensdo entre 0s
homens.

Hoje a tendéncia dispersiva da vida moderna, vai deixando que se percam
elementos de grade interesse para o estudo do folclore, um meio certo de
coordenar e perpetuar esses elementos proprios do nosso povo ¢ a sua difusdo
nas escolas.

S&o os contos populares, as cangdes da roda, que vao despertando no futuro
homem do Brasil, o interesse pelas coisas de sua terra.*?

* Discurso realizado na inauguragio da Exposi¢do de Artes e Técnicas Populares, no Congresso
Internacional de Folclore: Folclore, 6. Vitoria: Comissdo Espirito Santense de Folclore, set.dez., 1954.

Acervo BAA/CNFCP.

*Fonte inspiradora da poesia popular: entrevista com Cecilia Meirelles. O Globo, Rio de Janeiro, 21 de
julho de 1950. Acervo BAA/CNFCP.



1.3. I Congresso Brasileiro de Folclore, Rio de Janeiro: inauguragdo da Exposicao de Arte
Popular, no Museu Nacional, em 23 de agosto de 1951, participou da esquerda para direita,
Heloisa Alberto Torres, Renato Almeida, Edison Carneiro ¢ Manuel Diégues Junior.

Outra caracteristica que particularizava os estudos de folclore ligados ao
movimento folclérico foi o incentivo de coleta por agentes locais articulados como uma
rede de correspondentes, em geral, professores ou estudiosos do interior.

Nesse primeiro momento era mais interessante recolher a maior quantidade de
dados folcloricos, tornando possivel aos folcloristas mapear o folclore brasileiro, posto
que a producao de um “Atlas folclérico” era, no periodo, uma preocupagao
internacional, como sublinham as recomendagdes do Congresso de Paris de 1937. Fato
particular foi como esses dados foram manipulados pelo movimento folclorico.
Privilegiando a coleta de dados, acreditavam que as pequenas cidades eram os locais
ideais para a coleta folclorica, recrutando um pessoal “educado”, mas que estivesse
préoximo da mentalidade popular (Almeida, 1965).

Apesar dos esfor¢os da Comissdo Nacional em produzir um manual de pesquisa
— designado a Edison Carneiro, mas concretizado por Renato Almeida®® —, a fim de
orientar a coleta, o registro e a descricdo do chamado fato folclo'rico44, nao propos
nenhuma reflexdo teodrica ou sistematizagao dos dados. No Manual de coleta®™, Renato
Almeida enfatizou a busca pela verdade e nao manipulacao dos dados. Qualquer pessoa

interessada em realizar a pesquisa poderia tornar-se um coletor de folclore.

Isso ndo € tdo simples, mas vocé com atengdo e boa vontade, pode fazer
muito bem. [...] O que vai valer ¢ a forma pela qual vocé conduzir o seu
interlocutor para dele tirar a verdade. *°

As vezes ndo ¢ facil recolher o material folclorico, o artista popular,
autodidata, tem vergonha de mostrar seus trabalhos ou entdo sdo os eruditos
que tomam o folclore e tendem modifica-lo.*

* Folclorista ativo no movimento folclérico, peca fundamental na articulagdo no Ministério das Relagdes
Exteriores para a formagdo da Comissdao Nacional de Folclore, realizando um grande trabalho de
bastidores na criacdo da CDFB e institucionaliza¢dao dos estudos de folclore no Brasil.

* Constituem o fato folclorico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservada pela tradigdo
popular e pela imitagdo, e que ndo sejam diretamente influenciados pelos circulos eruditos e instituigdes
que se dedicam ou a renovagdo e conservagdo do patrimdnio cientifico e artistico humano ou a fixagdo
de uma orientagdo religiosa e filosofica (Carta do Folclore Brasileiro, redigida no 1° Congresso
Brasileiro de Folclore, no Rio de Janeiro, em 1951).

** ALMEIDA, op. cit.

* ALMEIDA, op. cit., p.18.

*" MEIRELLES, Cecilia, op. cit.



1.4. Renato Almeida na inauguragdo da Exposicdo de artes e técnicas populares, no Congresso
Internacional de Folclore, em 1954.

O “espirito de missdo” caracterizou a atuagdo particular dos folcloristas
(Vilhena, 1997b). Esse esfor¢co missionario uniu em torno das pesquisas sobre cultura
popular folcloristas e simpatizantes de grande parte do Brasil em torno das
subcomissodes de folclore.

Vilhena afirma que caracteristicas particulares do “ethos folcloristico”
atribuiram certa marca a disciplina e seus agentes, que estavam inseridos em uma
dimensao valorativa e emocional que define este tipo de intelectual. Nos discursos dos
folcloristas, segundo Vilhena, estavam ressaltados um sentido de missdo que a
preservacdo e defesa da cultura nacional requeriam (1997b, p.208-9). O autor assinala
que a dimensdo de “movimento” provém ndo de simples estratégia, mas exatamente de

uma énfase na acao que dispunha de uma série de acdes concretas, apontadas a seguir.

Nessa estratégia ndo era apenas a identidade do proprio intelectual folclorista
que estava em jogo. Ao criar-se um especialista, esta se também identificando
um campo de estudos definido, sua abrangéncia e limites. No caso do
folclore, a atribuicdo a um conjunto de fendmenos especificos a qualificacao
de folcloricos implicava a identificagdo de propriedade proprias que os
relacionariam de forma privilegiada a “identidade nacional”.*®

®VILHENA, op. cit., p.126.



Barth (2000, p.27)49 considera que, para analisar as mudangas de contetdos
culturais ¢ necessario compreender que sdo utilizados de maneira a dicotomizar os
grupos identitarios. Pertencer a um grupo social ¢ assumir identidade em oposi¢ao a ndo
membros, como também posicionar-se nas relacdes sociais, assumir papéis e organizar-
se.

A énfase na missdo dos folcloristas fez Renato Almeida realizar um grande
trabalho propagador da necessidade de protecdo e estudo do folclore. No arquivo
documental da Biblioteca Amadeu Amaral, encontramos um acervo vasto e rico de
cartas enviadas por Renato Almeida as comissdes estaduais, intelectuais e politicos.
Todos os setores da sociedade possiveis simpatizantes da causa folclorica eram avisados

dos eventos e agdes do movimento. O fluxo de cartas enviadas era muito grande e

continuo.

1.5. I Congresso Brasileiro de Folclore, Rio de Janeiro: Presidente Getulio Vargas em almogo no
restaurante do Jardim Zoologico, na Quinta da Boa Vista, em 26 de agosto de 1951.

Renato Almeida foi um grande mediador, articulando larga rede de
correspondentes em todo o pais. Vilhena (1997b, p.216) demonstra que a capacidade
articuladora do movimento concentrava-se na comunhao entre os participantes de um
sentimento, a ‘“‘solidariedade nacional em torno de um ideal comum”. O “ethos

folcloristico” era baseado na celebragdo coletiva e cordial do seu objeto. Nesse sentido,

* BARTH, Fredrik. O guru, o iniciador e outras variagdes antropologicas. Rio de Janeiro: Contra Capa,
2000.



chamo a atencao para o clima cordial das semanas e congressos, sempre finalizados com

: 50
grandes almogos e jantares.

S

1.6. IV Semana Nacional de Folclore, Maceid, de 04 a 10 de janeiro de 1952. No Aeroporto,
chegada de Manuel Diégues e Edison Carneiro.

Para Vilhena (1997b, p.69), a estratégia de “missdo” envolve tanto uma “eficacia
politica”, que visava institucionalizar os estudos de folclore, quanto uma “eficacia
simbolica”, que pretendia adquirir adesdao e simpatia dos seus pares e da sociedade em
geral. O autor também indica o conceito de “projeto” para esclarecer que a vida social
nao ocorre de forma automatica; em verdade esta em jogo uma série de negociagdes que
0s sujeitos sociais criam e se adaptam. Compreender esses processos, segundo Vilhena,
significa restituir os caminhos articulados pelos sujeitos sociais que os permite
“projetar” e agir socialmente. Dessa forma, ¢ possivel perceber como os eventos
tomaram determinado curso historico. Diante de um campo de possibilidades, os
folcloristas guiaram seus interesses para atingir suas expectativas, nem sempre
realizadas conforme o desejado.

A fala de Renato Almeida esclarece algumas especificidades do movimento
folclorico: a cordialidade entre os folcloristas, a importancia da penetragao do folclore

na educagdo formal, e a estratégia de “rumor” articulada pelo movimento:

%0 Realizo esta observagio pelo estudo que fiz no acervo fotografico da Biblioteca Amadeu Amaral, onde
as fotografias de grandes mesas rodeadas por folcloristas sdo frequentes e exaltadas.



Ah, isso foi muito grande. Eu encontrei e esse ¢ um dos grandes orgulhos de
minha vida, eu encontrei um grupo de companheiros, dentre os quais, um esta
a minha esquerda, que se dedicaram com amor, com entusiasmo, com
devogdo, a essa parada. E encontrei em todo Brasil. (...) Ja ndo ¢ questdo de
ndo se levar a sério o Folk-lore. Se leva, sdo os governos que levam a sério, e
sobretudo, isso que me anima muito, ¢ a penetragdo do Folk-lore na escola.
Embora continuo com a minha velha doutrina de que o Folk-lore so sera
levado perfeitamente a sério, s6 representara o papel que tem, no dia que ele
penetrar na Universidade (...). E ele ja estd penetrando, assim, em algumas
cadeiras em faculdades de filosofia e tudo isso. Mas enquanto ele ndo entrar
seja isoladamente, seja na cadeira de Antropologia Cultural, nés lutaremos
com muita dificuldade. Porque por exemplo, a Campanha faz pesquisa de
Folclore, ¢ uma dificuldade tremenda pra achar o pesquisador. Nos tinhamos
que fazer como: eu fiz a Campanha do litoral paulista que acaba de ser
publicada, o primeiro volume acaba de ser publicado com o grupo da
Comissdo de Sdo Paulo. (...) Quer dizer, eu tenho sempre que encontrar um
lugar, onde eu encontre especialistas, porque ndo ha. Nao ha. E a Campanha é
pobre. Para um pagamento exato ao pesquisador e toda pesquisa social, ¢ o
Folclore ¢ uma ciéncia social, é uma pesquisa hoje muito cara. E uma
pesquisa muito dispendiosa. De modo que isso ndo ¢ facil, em todo caso, o
papel da Comissdo de Folclore, foi tudo porque Campanha, oficializagao,
tudo isso, veio da Comissdo. Veio da Comissdo. Veio daquele nicleo pequeno
de idealistas, tinha muita gente que considerava maluco, mas isso niao tem
importancia, foi desse grupo que nasceu todo esse movimento, que hoje ¢ um
movimento j4 de carater oficial >

Segundo Vilhena (1997b, p.33), a capacidade de mobiliza¢do dos folcloristas
para as questdes sobre a cultura popular foi o que lhes deu o cardter de movimento
(1997b, p.33). Por outro lado, o carater de movimento refletiu na escolha dos objetos de
estudo folcldricos — o folguedosz, que significava a¢do, dinamismo e transformacgao das

préaticas culturais para o movimento folclorico.

O integrante principal dos estudos de folclore, que era a poesia no periodo
dominado por Silvio Romero, mudara, com Mario de Andrade e seus
colaboradores, para a musica. Com a Comissdo de Folclore a énfase
novamente se transferiu para os folguedos populares.*®

5! Entrevista realizada pelo ciclo de miisica popular pelo Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro,
1969. Acervo BAA/CNFCP.

52 Segundo Carneiro, os folguedos sdo os jogos, autos, dangas e cortejos folcloricos (1954).

5% CARNEIRO, Edison. A evolugio dos estudos de Folclore. Revista Brasileira de Folclore, 1962.



Os folguedos, para Carneiro, simbolizavam a forma mais representativa da
coletividade, j&4 que para a sua realizagdo contava com o empenho de grande nimero de
pessoas. Como também a existéncia do folguedo necessitava da apropriagdo de grande
parte das pessoas da localidade. Em contrapartida, o artesanato, apesar de estar presente
na politica de preservagdo da CDFB, era visto como ato individual, mesmo sendo
compartilhado pela localidade.

Vilhena destaca que, para a Comissdo Nacional de Folclore e o movimento
folclorico, os folguedos eram reflexos de uma sociedade mestiga que por meio da
cordialidade alcancaria uma identidade Unica e singular. Assim, nas acdes da CDFB,
aparentemente, apenas uma nacdo em harmonia e estavel seria capaz de formar uma
identidade comum. Vilhena (1997a, p. 26) afirma que ha uma preferéncia clara por um
modelo que ressalta a integracdo da sociedade brasileira.

E ainda propde em seu artigo A cultura brasileira cordial dos folcloristas uma
reflexdo sobre o tema do carater cordial do povo nos estudos de folclore no Brasil®.
Nesse sentido, o autor (1997a) destaca como o povo foi apresentado pelos folcloristas
como um grande encontro de diferentes grupos étnicos, e, desse encontro, minimizados
os conflitos e as hierarquias sociais, se teria formado a nacionalidade brasileira.

As reflexdes do movimento folclorico concentravam-se no passado, na definigao
dos elementos formadores do “carater nacional brasileiro”. Vilhena (1997, p.50) reforca
que os folcloristas se esforcavam na busca de tragos culturais auténticos do Brasil, mas,
por outro lado, também pretendiam a producdo de uma identidade intelectual brasileira
propria.

O movimento folclorico constitui-se a partir do ideario de que a verdadeira
identidade nacional brasileira estava presente na cultura do povo, e que esta sofria
influéncias e mudangas que punham em risco a sua existéncia. O desaparecimento das
praticas e representagdes associadas a cultura popular, consideradas marcas auténticas
da tradicdo, significava a perda da propria identidade brasileira. O ‘discurso da perda’,
presente na fala de muitos folcloristas, utiliza as nogdes de tradicdo e modernidade para
compreender o processo cultural de atribui¢do, ressignificacdo e construcdo de

55 . - .. .
valores.”™ Sendo assim, a no¢@o de perda tenta abranger o processo criativo coletivo da

54VILHENA, Luis Rodolfo. “A cultura brasileira cordial dos folcloristas”. In: BIRMAN, Patricia,
NOVAES, Regina & CRESPO, Samira (orgs.). O mal a brasileira. Rio de Janeiro, EdUerj, 1997a.

% Cavalcanti (2003) chama a atengdo também para o fato de que, no discurso da perda, as nogdes de
tradicdo e modernidade sdo utilizadas pelos grupos de escolas de samba e bumbas para justificar
posicionamentos no campo social, bem como apropria¢des de valores.



cultura popular, em que estdo em jogo mudangas e permanéncias na vida social.

Cavalcanti®®(2003) esclarece que as tradigdes sdo historicas e, dessa forma,
inventadas, abolidas, ressignificadas e recriadas. A ideia de tradicdo ¢ um valor
reconstruido em novos contextos de interacao social. Como parte do processo cultural,
de forma mais ampla, a cultura popular assume carater dinamico, apresentando varias
facetas, problemas, contradigdes, conflitos, criatividade e originalidade. A autora (2001,
p.17)°*" defende que o folclore — ou cultura tradicional — estd fundamentado na
heterogeneidade cultural, nas multiplas formas de relagdes sociais, resultado das lutas
entre modos de produgao do sistema capitalista dominante.

Chartier (1995, p.185) acentua que o problema nao é questionar o suposto
desaparecimento das culturas, mas entender como em cada periodo histérico foram
travadas relagdes entre os sujeitos e os grupos, ja que ndo estavam divididos de acordo
com os conceitos “opostos” de cultura popular e erudita. E importante frisar, nesse
sentido, como as identidades singulares se enunciam e se afirmam, sendo, a um tempo,
“aculturadas e aculturantes”, “agentes e receptores”, o que faz com que, , a cultura
popular ndo esteja restrita aos meios populares.

Dessa forma, ¢ impossivel identificar a cultura popular pela distribuicdo em
objetos e modelos culturais, fazendo-se importante compreender a apropriacao feita por
grupos ou individuos. O autor (1995, p.183) destaca que a hierarquia das classes ou
grupos nao esta estritamente relacionada a producao e distribuicdo de bens culturais; as
formas de apropriagdo desses bens sdo tdo ou mais geradoras de distingao.

Percebendo que as formas culturais estavam na iminéncia do desaparecimento e
de sofrer deformagdes, os folcloristas agiram na busca pela legitimidade dos estudos de
folclore e pela preservacao do objeto folclorico em carater de “urgéncia”. Cavalcanti et
alit (1990, p.77) destacam como essa ideia, associada a agdo, estd presente no
movimento folcldrico, na medida em que a cultura popular se encontrava ameacada pela
industrializagcdo e progresso em curso, que de forma avassaladora ameaca a existéncia
de “velhas tradi¢des”.

Como tratarei mais detidamente no capitulo 3, o conceito de “tradicdo” esteve

ligado a véarias concepcdes, como a uma nostalgia ao passado, ou, no caso de Edison

% CAVALCANTI, Maria Laura. O Bumba-meu-Boi do Maranhdo: apreciagdo analitica. In: Olhar,
memoria e reflexdes sobre a gente do Maranhéo (org. Izaurina de Azevedo Nunes). Sdo Luis: Comissdo
Maranhense de Folclore, 2003.

5" CAVALCANTI, Maria Laura. “Cultura e saber do povo: uma perspectiva antropologica.” In: Revista
tempo brasileiro: patrimdnio imaterial (org. Cecilia Londres). Rio de Janeiro, 2001.



Carneiro, que a percebia como elemento dinamico das expressdes populares, sujeitas as
mudangas e inovagdes sociais.

Para a CDFB, a partir da ideia de “urgéncia”, era preciso consolidar agdes que
pudessem barrar as mudancas culturais. Nessa perspectiva, o movimento folclorico
tragou estratégias de defesa da cultura brasileira, nos congressos de folclore, contra o
progresso ¢ o tempo, ameagadores das tradicdes populares, que precisavam ser
preservadas e mantidas. Alids, a ideia de urgéncia, segundo os autores, orientou todas as
acoes da Campanha.

Pretendo, por fim, expor as divergéncias entre folcloristas e cientistas sociais
quanto a criacdo de uma ciéncia do folclore. Cavalcanti et alii (1990, p.81-82) destacam
o rigor que especialmente Florestan Fernandes teve em distinguir e tracar fronteiras da
disciplina sociologica em relagdo as demais ciéncias. Os estudos de folclore eram
criticados pelos seus pressupostos ideoldgicos, preocupados com as sobrevivéncias do
passado.

No inicio da década de 1960, periodo em que sdo inaugurados cursos de poés-
gradua¢do no pais, segundo Cavalcanti (2001, p.18), os estudos culturais perdem
relevancia no campo das ciéncias sociais, desaparecendo o enfoque das pesquisas na
elaboragdo de tipologias culturais, sociais ou de grupos sociais (2001, p.18). Este € o
momento em que as atividades do movimento folclorico estdo no auge, acirrando o
embate entre as ciéncias sociais e o folclore.

O trabalho de Cavalcanti & Vilhena (1990)* ¢é importante para analisar as
tentativas de, por um lado, integrar os estudos de folclore no Brasil no rol das
disciplinas cientificas, e, por outro, conciliar a cultura popular como formadora da
identidade nacional por meio da institucionalizagdo dos estudos do folclore brasileiro.

Os autores destacam o embate entre a Escola Sociologica Paulista, representada
por Florestan Fernandes e o movimento folclorico, em que os folcloristas reivindicavam
o reconhecimento dos estudos de folclore como disciplina cientifica.

Ortiz (1992) enfatiza como o trabalho folclorico era visto pela ndo preocupagao
em estabelecer um método de pesquisa, e que os folcloristas foram acusados de realizar
um “positivismo feitichizado, posto que os trabalhos que produziram no periodo — que

podem também ser ampliados para o caso brasileiro —, tornaram-se grandes

8 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro & VILHENA, Luis Rodolfo. Tragando fronteiras:
Florestan Fernandes e a marginalizagdo do folclore. In: Estudos Historicos; Rio de Janeiro: vol. 3, n. 5,
pp-75- 92, 1990.



classificatorios da vida popular, descrevendo variagdes e pormenores. A empiria se
sobrepds a reflexdo teodrica, e eles acreditavam, segundo Ortiz, (p.53) que apenas
coletando e classificando materiais estariam fazendo ciéncia.

A falta de metodologia e rigor na coleta de material e dados folcléricos foram
uma das principais acusagdes feitas por Florestan Fernandes, para quem os fatos
folcloricos™ deveriam ser estudados cientificamente pelas ciéncias sociais. Florestan
Fernandes admitiu ao folclore apenas um estudo complementar estético e humanistico.

A busca pela institucionalizagdo do conhecimento e a tentativa de legitimar esta
area de estudos em que estavam envolvidos foi o fator provocador do confronto entre a
Escola Sociolégica Paulista, representada por Florestan Fernandes, e os folcloristas da
CDFB, que possuiam modelos distintos de ciéncia, que, segundo Cavalcanti ¢ Vilhena
(1990, p.89), apontavam para diferentes projetos de “modernizacdo” para o Brasil. A
hegemonia que a producdo das ciéncias sociais obteve no campo cientifico contribuiu
para a marginalizagdo dos estudos de folclore no Brasil.

O movimento folcloérico, visando atribuir legitimidade aos estudos de folclore e
cultura popular que produziam, esteve inserido em um campo de lutas em que estavam
envolvidas relacdes de forga para obter reconhecimento no campo intelectual. As
posi¢des que foram tomadas pelos grupos no sistema de producao dos bens simbdlicos
geraram distingdes entre eles, hierarquizando-os de acordo com quem possuia ou nao
legitimidade para tratar sobre o assunto especifico.

Para Bordieu® (1977), a producdo intelectual e artistica estd atrelada a histéria
das transformacdes do sistema de produgdo e circulacdo dos bens simbolicos. A
consagra¢ao ou difamagdo de um produto artistico ou intelectual era consequéncia da
posicao adquirida no sistema de relagdes dos bens simbolicos. A producdo artistica e
intelectual nunca esteve em situacao autdbnoma dentro desse sistema de relagdo; mesmo
quando o campo artistico ou intelectual negava o sistema de produgdo de bens
simbolicos, estava reconhecendo a sua importancia.

Bordieu (1977, p.101) destaca que a medida que os produtores estabelecem e
concentram o seu produto para um publico especifico, constituem-se processos de

diferenciagdo correlatos ao desenvolvimento do sistema de produgdo de bens

%A expressio “fato folclorico” foi amplamente utilizada pelo movimento folclérico. Segundo Vilhena
(1997), este uso esta atrelado a adesdo ao viés culturalista.

% BORDIEU, Pierre. “O mercado dos bens simbolicos”. In: A4 economia das trocas simbdlicas. Org:
Sérgio Miceli. Sao Paulo: Perspectiva, 1977.



simbolicos. As tomadas de posicdo no campo estabelecem as relagdes que os atores
terdo com outros produtores e ndo-produtores (Idem, p.101). Nas relacdes de forca entre
os agentes ha o reconhecimento de sua propria posi¢do simbolica, como também o
reconhecimento da posi¢ao que ocupam seus pares. Instauram-se lutas simbolicas pela

obtengdo de critérios de distingao que definem o que € ou nao legitimo (p.112).

1.2. 0O FOLCLORE EM ACAO: ORGANIZACAO E INSTITUCIONALIZACAO

A ag¢do no Brasil pela valoriza¢do do folclore como campo de estudos e objeto
de preservagdo se deu no periodo de redemocratizagdo, com o fim do Estado Novo, e o
declinio de suas atividades, com o retorno dos governos autoritarios em 1964. No
episodio historico do golpe de 1964, houve o afastamento do seu principal articulador,
Edison Carneiro (1912-1972). A saida do folclorista marca o fim de uma série de
iniciativas de consolidacdo dos estudos de folclore no Brasil e a tentativa de
reconhecimento do folclore como campo intelectual. No entanto, uma das maiores
vitérias do movimento folclérico foi a institucionalizacdo do folclore em torno da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, 6rgao federal ligado ao Ministério da
Educacao e Cultura e ao Governo Federal.

A partir da estratégia de missdo, discutida anteriormente, buscou-se constituir
lugares sociais que reconhecessem a importancia da cultura popular para a constituicao
da identidade nacional, como também o investimento na criacdo de mecanismos que
assegurassem a realizagcdo de politicas publicas para garantir esse objeto. Como afirma
Vilhena (1997, p.78), era reconhecida por Edison Carneiro (1912-1972) a necessidade
de avango organizacional para obter reconhecimento cientifico dos estudos de folclore.
A CNFL buscou unificar e sistematizar os esforcos em torno das pesquisas folcloricas,
com ja havia sido proposto por Amadeu Amaral (1875-1929) e Mério de Andrade, com
o intuito de alavancar os estudos folcléricos.

O movimento folclérico constituiu uma grande rede de folcloristas, e,
centralizada no Rio de Janeiro, se entendeu a varios estados brasileiros, superando as
dificuldades das distancias (Vilhena, 1997, p.94). Formado por um intenso trabalho por
parte de Renato Almeida, a produg¢do do “rumor”, como indica Vilhena, de uma
circulagdo interessada de informacgdes, base para negociacdes politicas, acordos e

aliancas foi uma ideia que marcou a inten¢do de mobilizar intelectuais e folcloristas



para a pesquisa folcldrica. A criagdo das comissdes estaduais coordenadas pela CNFL
foi uma das agdes que garantiu a divulgacdo da causa folclorica, a adesdo de agentes
locais em diferentes estados brasileiros, e também pode realizar um controle sobre as
iniciativas folcloricas nos estados. As comissdes estaduais também puderam dinamizar
este tipo de estudo, ja que a adesao de estudiosos em grande parte do Brasil ocasionava
uma cobertura maior na coleta de dados. Das agdes realizadas pelas comissdes
estaduais, foi criada uma importante rede para o estudo, a preservagdo e a difusdo do
folclore.

O rumor, segundo Cavalcanti e Vilhena (1997, p.80), passou a ser o modo mais
eficaz para o movimento folclorico acumular simpatizantes e adeptos, como também
reforcar as relagdes com os ja envolvidos com a causa folclorica, o que significava, por
um lado, divulgar e obter reconhecimento para os estudos de folclore, e, por outro,
consolidar a politica preservacionista do movimento folclorista (1997, p.80). Por
intermédio das subcomissdes espalhadas pelo Brasil, o movimento criou uma estratégia
para atrair grande nimero de adeptos e também concentrar as a¢des num Orgao central.
Com a saida de Mozart de Araujo e a posse de Edison Carneiro( 1912- 1972) na dire¢do
da CDFB, as subcomissdes de folclore foram, entdo, substituidas pelas Comissdes

Estaduais.

A comissdo, bem como as sub-comissdes espalhadas por todo o Brasil,

propde-se a recolher conserva, e se possivel restabelecer tudo o que constitui
1

o nosso folclore.®

Vilhena (1997, p.97) descreve que o convite para a formagdo de uma comissao
estadual era feito pela Comissdo Nacional de Folclore a um intelectual ou folclorista do
estado com grande expressividade local, que era nomeado como secretario-geral
daquela comissdo. Aceito o convite, o IBECC (Instituto Brasileiro de Educagdo e
Cultura) oficializava o convite. As indicacdes eram feitas por Renato Almeida, que,
junto ao convite, fazia um apelo para que aderissem ao esforco missiondrio dos
folcloristas na preservacao e estudo da identidade nacional (1997, p.97).

A ramifica¢do dos estudos de folclore, além do interesse de coleta de dados
folcléricos, também pretendia criar em todo o Brasil um clima favoravel para o estudo e

a defesa do folclore (Idem, p.99).

' MEIRELLES, Cecilia. Op. cit.



No momento em que se instala o Conselho Diretor da Comissdo Nacional de
Folclore, é-nos grato transmitir aos preclaves companheiros da comissdo
Estadual nossas mais calorosas saudagdes. Animados do mesmo entusiasmo
dos colegas que, nos Estados, tanto trabalham pelo folclore de sua regido
congratulam-nos pela tarefa ja realizada, na certeza de que muito ainda sera
feito com a cooperagdo de todos os folcloristas brasileiros, pelo prestigio e
engrandecimento do folclore nacional.®

Os Congressos ¢ Semanas foram o auge da mobilizagdo do movimento
folclorico, quando, além do aspecto mobilizador da Comissdo Nacional, também
estavam presentes as comissoes estaduais, afirmando a rede criada pelos folcloristas.
Ocorriam com certa circularidade, o que favorecia o fortalecimento de “rumor” e

“missao” entre os envolvidos:

— I Semana Nacional de Folclore — 22 a 28 de agosto de 1948 — Rio de Janeiro;
— II Semana Nacional de Folclore — 16 a 22 de agosto de 1949 — Sao Paulo;

— III Semana Nacional de Folclore — 22 a 29 de agosto de 1950 — Porto Alegre;
— IV Semana Nacional de Folclore — 03 a 10 de janeiro de 1952 — Maceio;

— I Congresso Brasileiro de Folclore — 22 a 31 de agosto de 1951 — Rio de

Janeiro.
— II Congresso Brasileiro de Folclore — 22 a 29 de agosto de 1953 — Curitiba;
— IIT Congresso Brasileiro de Folclore — 01 a 07 de agosto de 1959 — Salvador;
— IV Congresso Brasileiro de Folclore — 19 a 26 de julho de 1961 — Porto Alegre;
— V Congresso Brasileiro de Folclore — 21 a 26 de junho de 1963 — Fortaleza;
— Congresso Internacional de Folclore — 16 de agosto a 22 de agosto de 1954 —
Sao Paulo.

Nesses debates, tornou-se evidente a necessidade de realizar defini¢des
conceituais de base dos estudos de folclore. Os Congressos ¢ Semanas foram, assim,
utilizados como espagos para estabelecé-las, de modo a orientar as pesquisas folcldricas,
dando as investigagdes moldes cientificos, e, assim, atribuir ao folclore reconhecimento

cientifico.

%2 Carta enviada pela Comissdo Nacional de Folclore ao secretario geral da Comissdo Alagoana, Théo
Brandédo, IBECC, CNFL - 576, 27 de julho. Acervo BAA/CNFCP.



1.12. Sessao de instalagdo do Conselho Nacional de Folclore, em 1961.
Na foto, Camara Cascudo, Edison Carneiro ¢ Levy Carneiro.

A politica preservacionista priorizou o incentivo ao espirito associativo entre as
pessoas que realizavam os folguedos. Com esse intuito, buscou aliangas com
autoridades politicas locais que pudessem criar museus e promover festivais folcloricos
para incentivar iniciativas de apresentacdo dos grupos dos brincantes e a convivéncia
entre os participantes. Alids, uma das propostas dos Congressos realizados nas cidades
era a de fomentar a criacao de museus folcloricos locais.

Na realizacdo do I Congresso, em 1951, foi redigida a Carta de Folclore, que

pretendia reger as iniciativas dos folcloristas, sistematizando e orientando as pesquisas.

Considerando que, para melhor conhecimento e maior desenvolvimento do
Folclore brasileiro, € necessario intensificarem-se os trabalhos de campo, o I
Congresso Brasileiro de Folclore reconhece a necessidade de ser estabelecido
um plano nacional de pesquisa folcldrica, que vise ao levantamento, dentro
de base e principios cientificos, dos motivos folcloricos existentes em todas
as regides do pais. Compete a Comissdo Nacional de Folclore a organizacao
desse plano, em cuja elaboracdo serdo ouvidos os Orgdos regionais, se
necessario, associagdes culturais de objetivos afins.®®

SINSTITUTO BRASILEIRO DE CIENCIA E CULTURA/COMISSAO NACIONAL DE FOLCLORE.
Carta do Folclore Brasileiro. Documento de 235 de 04 de outubro de 1951. Acervo BAA/CNFCP.



1.13. I Congresso Brasileiro de Folclore, Rio de Janeiro, 1951: grupo de folcloristas brasileiros.

Conforme os Congressos ¢ Semanas foram ocorrendo, como também a atividade
das comissdes estaduais, tornou-se evidente para o movimento folcldrico que o estudo e
a preservagao do folclore s6 avangariam de fato com a criagdo de uma instituigdo ligada
ao Estado. Conforme Renato Almeida em artigo de jornal, “Esse esfor¢o se desenvolveu
auspiciosamente em todo o pais, mas por si s6 ndo podia colimar seus fins sem um
orgdo oficial, com meios de realizar a investigacdo, o registro, o estudo e a defesa do
nosso folclore.”®

Para o reconhecimento da importancia das expressdes folcloricas, 0 movimento
folclorico defendeu a “funcdo social” das criagdes populares. Nessa perspectiva, a
atribuicdo de valor as manifestagdes ndo estava na sua qualidade estética, mas na
“funcdo social” que exercia entre os participantes dos folguedos. Dessa forma,
explicava-se também a variedade de formas e mudangas dessas expressoes, pois eram
espontaneas, modificando-se de acordo com as necessidades sociais dos grupos ao se
reafirmarem. A preservagdo do folclore, assim, legitimou a valorizacdo do dinamismo
atribuido aos folguedos.

A concretizagdo de um o6rgao responsavel pelo estudo e protecdo do folclore
ocorreu em 1958, apds um longo trabalho de negociagdes iniciado com Getualio Vargas,

no I Congresso Brasileiro de Folclore, e concretizado com as articulagdes realizadas

% ALMEIDA, Renato. “Defesa do folclore”. O Jornal. Rio de Janeiro, 4 de setembro de 1958. Acervo
BAA/CNFCP.



com o entdo presidente, Juscelino Kubistschek, durante os preparativos do III
Congresso Brasileiro de Folclore. O presidente solicitou que fossem formulados o

regimento e o plano de acdo do 6rgdo a ser criado.

1.14. Folcloristas entregando pedido ao Presidente Juscelino Kubtischek para a criagdo de um
orgao oficial responsavel pelo folclore, em 1957.

Vilhena (1997b, p.248) acrescenta que a tentativa de criar a imagem de um
folclorista profissional era prioridade para o movimento folclorico nesse momento, e
ainda destaca que a politica institucional dos estudos de folclore foi decisiva para
posiciona-lo no limiar do processo de constituicdo das ci€ncias sociais no Brasil (p.44).
Com a criagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, consolidou-se a tradig@o
de estudos e a politica preservacionista que defendiam, como também a propria
identidade do folclorista, identificado como um intelectual envolvido na producdo de
um campo de estudos definido pelo diletantismo e pela falta de rigor metodologico.

A mobilizagdo que resultou na criagdo do 6rgdo teve o envolvimento de nomes
como Manuel Diégues Junior, Joaquim Ribeiro, Edison Carneiro, Mariza Lira, Rossini

Tavares de Lima, José Loureiro Fernandes®, Théo Brandio, Oneyda Alvarenga66 e

%0 antrop6logo José Loureiro Fernandes (1903-1977) era o responsavel pela Catedra de Antropologia na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade do Parana, criada em 1938. Atuou junto ao
Museu Paranaense, coordenando a area de Antropologia e Etnografia, a frente do cargo de diretor por
duas oportunidades, nos periodos de 1936 a 1943 ¢ 1945 a 1946. Realizou um longo trabalho sobre as
“congadas paranaenses”.

% Nasceu em 1911. Em 1934, formou-se no Conservatorio Dramético Musical de Sdo Paulo. Folclorista,
atuou ao lado de Mario de Andrade no levantamento de folclore musical. Organizou a Discoteca Publica



Cecilia Meirelles, entre tantos outros essenciais na consolidagdo desse periodo
particular dos estudos sociais.

A CDFB teve como primeiro diretor Mozart Aratijo (1958-1961), entdo diretor
da Radio Ministério da Educagdo. Embora envolvido com a cultura brasileira, nao fazia
parte do grupo de intelectuais mobilizados pela ‘causa folclorica’, articuladores e
responsaveis pela criacdo da CDFB. A indicagdo de Mozart de Araujo para o cargo deu
a instituicdo um carater burocratico em seus projetos. Com a sua saida da dire¢do da
Campanha, em 1961, tomou posse Edison Carneiro (1961-1964). O plano de trabalho de
Edison Carneiro se aproximava do modelo anteriormente utilizado por Amadeu
Amaral.®’

Os modelos de Edison Carneiro ¢ Amadeu Amaral convergiam nas ideias de
sistematizar as normas de pesquisa; promover intercambio entre os estudiosos do
folclore; e disseminar o conhecimento gerado nas pesquisas. Edison Carneiro incentivou
as comissOes estaduais e a circulagdo dos estudiosos das comissdes por intermédio,
principalmente, dos Congressos, ¢ a publicacdo dos resultados das pesquisas dos
folcloristas, enfatizando a necessidade de padronizagdo dos métodos de coleta
folclorica. Outros projetos de Edison Carneiro foram a criagdo de um museu sobre
folclore, a inauguracao de uma biblioteca especializada nesses estudos, a realizacdo de

mapeamento sobre o folclore brasileiro e a documentacao fotografica dos folguedos

brasileiros.

Municipal de Sdo Paulo. Faleceu em 1984.
67 Cf. Marina Melo e Souza (1991) e Rodolfo Vilhena (1995) sobre o projeto de trabalho de Amadeu
Amaral.



2. EDISON CARNEIRO E O MOVIMENTO FOLCLORICO

S . ~ 68
“A pesquisa ndo colide com a prote¢do, completa-a.”

Proponho, neste capitulo, tragar os aspectos principais da trajetéria de Edison
Carneiro, sua posi¢ao central nos estudos de folclore no Brasil e no campo das ciéncias
sociais, sua atuacdo na institucionaliza¢do dos estudos de folclore, por intermédio da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, em que teve um papel importante junto a
Renato Almeida, no auge do movimento folcldrico (1947-1964). Pretendo expor pontos
particulares do trabalho de Edison Carneiro como folclorista e da sua gestdo como
diretor da CDFB, atenta as suas contribuicdes para a realizagdo do trabalho de
documentacdo fotografica de Gautherot, ampliando as possibilidades de registro da
cultura popular brasileira. Interessa também ver como a gestdo de Edison Carneiro
reforcou a apropriacdo das imagens de Gautherot como emblematicas para descrever o

Brasil.

2.1. Visita do ministro da educagdo , Roberto Lyra, a sede da CDFB, em 1962.

E preciso retomar a trajetéria de Edison Carneiro nos anos de 1930, na Bahia,

onde tornara-se reconhecido pelo vigor intelectual e agdes renovadoras no campo da

%8 CARNEIRO, Edison. Protecdo e restauragio dos folguedos populares, 1954. Boletim da Comissdo
Catarinense de Folclore, Florianépolis, v. 6, n. 22, pp. 55-64, jan. 1956.



politica e cultura. Carneiro obteve reconhecimento pelo circulo intelectual baiano por
sua formacgdo académica rigorosa. L4, participou do movimento cultural literario de
propdsitos revolucionarios “Academia dos Rebeldes” (1928-1932), quando conheceu e
se tornou amigo de Jorge Amado.”

Conforme o que indicam os dados, Edison Carneiro ndo percebia a vida social e
suas expressoes culturais em estado de comunhdo e cordialidade. Como militante
comunista’’, denunciou as relagdes de poder entre os diferentes segmentos da sociedade
brasileira, bem como a discriminag¢ao racial, especialmente em relagdo aos descendentes
de africanos no pais. Retornarei a esse ponto nos capitulos seguintes.

Herdeiro intelectual dos estudos africanistas das escolas de Nina Rodrigues e
Manuel Querino, Edison Carneiro dialogou com contemporaneos como Melville
Herskovits e Donald Pierson sobre os estudos do negro na Bahia e sobre as religides
afro-descendentes, concentrando suas pesquisas na analise da posi¢@o social do negro na
sociedade brasileira, o modo como suas origens étnicas e culturais eram assimiladas por
nossa cultura, e 0o modo como esse negro se organizava como cidadao brasileiro.

Destaco em seus estudos as andlises sociais sobre eventos historicos em que o
povo e o negro desempenharam papel reivindicador politico e social, como ¢ o caso dos
trabalhos sobre o Quilombo dos Palmares (1630-1695)71 e a Insurrei¢do Praieira (1848-

1849)".

Ao raiar a Republica, muitos dos elementos culturais trazidos pelos escravos
africanos estavam de tal maneira incorporados a vida nacional, e, finalmente,
outros, ainda atuantes, nido caracterizaram esta ou aquela tribo, mas em geral
0 negro brasileiro.”

Em seus trabalhos, Carneiro buscou referéncias historicas da atuagao do negro,
utilizando-a em tom de denuncia da situagdo racial no Brasil. Seus argumentos foram
fundamentados na anélise historica sobre a condi¢do do negro desde a escravidao, dado
que objetivava reconstruir o processo social pelo qual o escravo passou, segundo o

autor, a ser reconhecido como cidadao brasileiro.

% Jorge Amado é o autor de Jubiabd, livro que segundo Gautherot trouxe interesse ao fotografo em
conhecer o pais. Carneiro contribuiu para a producao do livro com comentarios e discussoes.

o Segundo Segala (2001, p.46), “Militante do Partido Comunista em 1963, membro do Comando dos
Trabalhadores Intelectuais, ‘frente unica, democratica e nacionalista’ constituida para dar apoio ao
programa de reformas de Jodo Goulart (1961 - 1964.)”

"YCARNEIRO, Edison. O Quilombo dos Palmares. Sio Paulo: Brasiliense, 1947.

2 CARNEIRO, Edison. 4 Insurrei¢io Praieira (1848-1849). Rio de Janeiro: Conquista 1960.

BCARNEIRO, Edison. Ladinos e Crioulos: estudos sobre o negro no Brasil. Civilizagdo Brasileira S.A.,
Rio de Janeiro, 1964.



O proposito do autor foi descrever como o negro, elemento estrangeiro marcado
pelo preconceito de raca e de cor e pelo trabalho, desempenhou papel fundamental na
construcdo da identidade brasileira, sendo “assimilado” por esta sociedade, contribuindo
com o0s seus tragos culturais para a constru¢do de uma nacionalidade. Todavia, Carneiro
destaca que os processos de aculturagdo dos elementos culturais negros ndo ocorreram
de forma harmonica. As apropriagcdes ¢ mudangas dos tracos africanos sdo geradores de
conflitos. Para Carneiro, a incorporacao de elementos culturais negros na cultura oficial
¢ uma imposicdo histérica, ja4 que, pelo contato e dependéncia do trabalho negro,
segundo Carneiro’®, o povo se habituou a valoriza-lo e aceita-lo na sociedade.

Carneiro foi bastante influenciado pelos estudos etnoldgicos de Arthur Ramos,
para quem as culturas negras permanecem no Brasil por meio do processo de
aculturacdo, em que tracos da cultura negra misturaram-se e transformaram-se com o
contato e a absorcdo pela cultura nacional brasileira (1950, p.3)”,. No caso religioso,
Arthur Ramoso chamou esse processo de apropriacdo de formas culturais de
sincretismo. Edison Carneiro estudou o chamado sincretismo religioso na Bahia
preocupando-se em compreender o processo de “assimilacdo” entre as seitas africanas e

as religides catolicas.

A presenca inconfundivel do negro, com efeito, invade todos os setores da
nossa vida social. As nossas manifestagdes populares tém como pontos mais
altos o samba, as rodas de capoeira, as competigdes de batuque, as congadas,
as eleigdes de reis do Congo e de juizes de Angola, o folguedo dos
quilombos, os maracatus, o frevo, o bumba-meu-boi, os ternos e ranchos, os
louvores a sdo Benedito, em que a influéncia do negro ¢ decisiva. ®

Assim, Edison Carneiro preocupou-se em explicitar a contribui¢do do negro para
a formag¢do da nacionalidade brasileira, a incorporacao pelo povo de valores sociais que
os identifiquem, e 0 modo como foram constituidos os processos de “sobrevivéncia”,

“influéncia” e “acultura¢do” do negro na formagao da sociedade brasileira.

2.1. EDISON CARNEIRO, INTERLOCUCOES E PARCEIROS

Edison Carneiro teve uma continua correspondéncia com Arthur Ramos. Nesse

" CARNEIRO, Edison. Antologia do negro brasileiro. Rio de Janeiro: Globo, 1950.

> Ramos, Arthur. “Os estudos negros e a escola de Nina Rodrigues.” In.: Antologia do negro brasileiro.
Rio de Janeiro: Globo, 1950.

® CARNEIRO, op. cit., p.17.



periodo, Ramos era responsavel pela Biblioteca de Divulgagao Cientifica da Companhia
Editora Civilizagdo Brasileira, o que aproximou os dois, ja que Edison Carneiro possuia
um grande interesse em publicar seus trabalhos, que estavam, em grande parte, sob
responsabilidade desta editora.”’

As correspondéncias do periodo de 1936 a 1938 revelam uma grande
preocupacao de Carneiro frente a utilizacdo das imagens fotograficas produzidas por ele
ou por colegas na publicagdo de seus livros. Interessa-se pela nitidez descritiva da

imagem, pela qualidade de impressdo, pela circularidade entre texto e imagem na

construgao interpretativa dos “dados”, como se observa nos trechos destacados:

Agora lhe mando, com esta, duas fotografias para o livro. (...) Todas elas
devem ser postas & parte, em papel couché, nem uma no corpo do livro.”

Negro Bantus sera fartamente ilustrado com fotografias tiradas por mim
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mesmo, muitos das quais vocé ja conhece.

Nas correspondéncias a Arthur Ramos, ndo respondidas com a mesma
frequéncia que enviadas, Carneiro enviou grande numero de fotografias. Todavia, as
imagens ndo foram valorizadas pelos editores, preocupados com o valor estético da
imagem, e geralmente ndo eram diagramadas como solicitadas. Edison Carneiro estava
preocupado, sobretudo, com o detalhe descritivo e o valor documental e de testemunho
das fotografias.

Na década de 1930, quando realizava suas pesquisas de campo nos terreiros da
Bahia, buscava produzir registros iconograficos em conjunto com os dados de
observacdo e entrevistas coletadas. Entretanto, nao tinha conhecimento nem
preocupacdo técnica, tampouco estética; a preocupacdo era apenas de registro do
“encontro etnografico”. Devido a falta de qualidade visual, as imagens eram descartadas

na diagramacao das publicacdes.

No domingo passado, tirei umas fotografias que iam fazer furor, se
prestassem. Mas o filme estava velho e machucado. Perdi tudo. Pra semana
vou tirar novamente. %

S6 ndo cavei um samba legitimo para fotografar.®*

" Oliveira, Waldir Freitas & Lima, Vivaldo da Costa. Cartas de Edison Carneiro a Arthur Ramos: de 4 de
janeiro de 1936 a 6 de dezembro de 1938. Sao Paulo: Corrupio, 1987.

®Correspondéncia de 21 de fevereiro de 1936, Bahia. Acervo BAA/CNFCP.

I Correspondéncia de 27 de marco de 1937, Bahia. Acervo BAA/CNFCP.

8 Correspondéncia de 21 de fevereiro de 1936, Bahia. Acervo BAA/CNFCP.

81 Correspondéncia de 27 de janeiro de 1936, Bahia. Acervo BAA/CNFCP.



Na producdo dos seus registros, Carneiro preocupou-se com eventos
etnograficos “auténticos” da cultura popular. Seu olhar era guiado na busca de
expressoes culturais representativas, ndo apenas na busca de imagem, mas também por

bons informantes.

2.2. Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, Rio de Janeiro [1960].



2.3. Escola de Samba Esta¢do Primeira de Mangueira, Rio de Janeiro [1960].

A troca de correspondéncias mostra também a preocupacdo de Edison Carneiro
para que fossem inseridas as legendas corretas das fotografias nas publicacdes. Elas
deveriam ter dados sobre as pessoas e eventos representados, data e fotografo. Essa
atencdo a localizacdo especial e temporal da imagem revela a visdo de Edison Carneiro
de que os folguedos e expressdes populares estdo sempre em processo de
transformagao, ndo corroborando com a visao essencialista do “presente etnografico”.

Segundo Maresca (1995)82, existe um conflito entre as Ciéncias Sociais e a
Fotografia, por conta de dois modos de representacdo que possuem legitimidades
desiguais na representacdo do mundo social. A fotografia esteve no limiar entre arte e
producao de conhecimento, ocasionando criticas de intelectuais. Por outro lado, esteve
presente no trabalho de campo, mas desapareciam novamente na publicagcdo dos dados e

analises da pesquisa. Maresca(1995) acrescenta que houve uma tentativa, por parte das

8 MARESCA, Sylvain. “Refletir as ciéncias sociais no espago da fotografia.” In: REIS, E., ALMEIDA,
M.H; FRY, Peter (Orgs.). Pluralismo e espago social e pesquisa. Sao Paulo: Hucitec/Anpocs, 1995.



ciéncias sociais, de adaptacdo ao conceito das “ciéncias puras”, privilegiando, nos
textos, as estatisticas, a metodologia e a teoria, tendo a fotografia nenhuma importancia
como dado empirico de pesquisa (pp. 326-8).

A exclusao das fotografias no trabalho de Edison Carneiro quando da publicagao
de suas obras revela a visao dos editores, que refletia a opinido de parte das ci€ncias
sociais, de que a fotografia ndo era um instrumento cientifico de produgdo de
conhecimento. Ao contrdrio, o uso das imagens era desfavordvel ao objetivo de

cientificidade.

2.2. RUTH LANDES E EDISON CARNEIRO

Pelo reconhecimento do trabalho de Edison Carneiro sobre a questdo do negro
na sociedade brasileira, Ruth Landes (1908-1991)%, com o propésito de estudar os
candomblés baianos e a posi¢do do negro na Bahia, ao chegar ao Brasil, em 1938, o
procurou; segundo ela, Carneiro era um especialista em “problemas de raca”.

Durante todo o tempo em que visitou os terreiros de candomblés da Bahia,
Edison Carneiro acompanhou Ruth Landes, tendo eles frequentado, principalmente, os
terreiros de Martiniano Eliseu do Bonfim e Eugénia Ana dos Santos (Ialorixa Aninha).

A autora teve grande afinidade tedrica e afetiva com Carneiro.

8 Etnéloga estadunidense formada pela Universidade de Columbia, em Nova Yorque. Landes foi aluna de
Boas.



2.4. CARNEIRO, Edison. Candomblé Engenho Novo, Bahia [1960].

2.5. CARNEIRO, Edison. Candomblé Engenho Novo, Bahia [1960].

Nos anos seguintes, quando Landes j& havia retornado para os Estados Unidos,

teve com Edison Carneiro uma troca intensa de correspondéncias, na qual pedia



sugestoes para o desenvolvimento dos argumentos de seu livro®, apesar da procura ser
maior por parte dela, e as respostas de Carneiro ndo tdo intensas. Ainda assim, como
destaca Cunha, o didlogo escrito entre os dois explica bastante sobre o contexto
etnografico em que ambos estdo inseridos (2005, p.294).

No arquivo da BAA/CNFCP estao guardadas as cartas enviadas no periodo de
1946 a 1952. Em suas correspondéncias, Landes realizou sempre um exercicio de
memoria para restaurar as experiéncias vividas em companhia do amigo ao pesquisar o
candomblé — “(...) estava escrevendo sobre “nossas” experiéncias na Bahia”®. Cunha
destaca que, com a preocupacgdo de constituir um arquivo biografico, Landes buscou
sempre reavivar as experiéncias do passado como forma de atestar o seu pertencimento
ao passado e restituir o seu vinculo emocional com as pessoas que a auxiliaram na
pesquisa, especialmente Edison Carneiro (2004, p.289). Dessa forma, sempre faz

referéncias aos ialorixas, babalorixas e filhas de santo que conviveu.

2.3. EDISON CARNEIRO E OS ESTUDOS DE FOLCLORE

A adesdo de Edison Carneiro ao movimento folclorico e sua permanéncia no Rio
de Janeiro permitiram que ele passasse a integrar uma rede mais ampla de intelectuais
que contribuiam para a construcao da imagem de um grande folclorista. O trabalho de
pesquisa que desenvolveu na Bahia passou a ser conhecido e reconhecido por um
circulo maior de pessoas, com a valorizacdo do seu trabalho no campo das pesquisas
sociais.

A trajetoria de Edison Carneiro no movimento folclorico pode ser remontada a
década de 1950, com o convite de Renato Almeida, em 1° de setembro, para que ele

integrasse um dos quadros da Comissdo Nacional de Folclore.

Meu prezado confrade,

Tenho a satisfagdo de comunicar-lhe que a Diretoria do Instituto Brasileiro de
Educagdo, Ciéncia e Cultura, em sua ultima reunido, de 30 do més passado,
resolveu, unanimemente, por proposta minha, convida-lo a integrar a
Comissao Nacional de Folclore.

Estou certo de que o prezado confrade trara as nossas entidades a inestimavel
contribui¢do da sua inteligéncia e devotamento a causa, a que ja tem prestado

8 Landes, Ruth. 4 cidade das mulheres. Rio de Janeiro: UFRJ, 2002.
8 Correspondéncia de 13 de abril de 1946. Acervo BAA/CNFCP.



tao relevantes servigos.
Aproveito o ensejo para renovar-lhe os protestos da minha perfeita estima e
distinta considerago.®

Ja em 13 de julho de 1951 foi convidado a integrar a Comissdo Diretora da
Comissao Nacional de Folclore. Sua opinido foi de grande importancia na formulagao
de estratégias para a institucionalizag¢ao do folclore brasileiro.

Em 21 de marco de 1961, Carneiro foi nomeado para a direcdo da Campanha de
Defesa do Folclore, quando, entdo, marcou a implementagdo de uma série de iniciativas
pretendida pela Campanha na direcdo anterior, de Mozart de Araujo, mas nao
concretizada. Uma das pretensdes da Campanha, viabilizada na dire¢do de Edison
Carneiro, foi a publicacdo da Revista Brasileira de Folclore. Com essas medidas, o
movimento folcldrico pretendia, além de defender, “tentar a reinstalagdo do folclore na
vida cotidiana da nacionalidade”®’.

Renato de Almeida, sobre a dire¢do de Mozart de Araujo, primeiro diretor da

Campanha, afirma:

Logo a principio compreendemos bem que o novo organismo se estava
transformando num 6rgdo burocratico, sem iniciativa, sem dinamismo com
uma agdo constantemente emperrada. Reunindo-se uma vez por més, quando
a ideia era constituir o seu Conselho Diretor uma equipe cientifica para
planejamento e trabalho de conjunto. A Campanha, na realidade, até hoje, s
promoveu um levantamento do folclore do municipio mineiro de Januaria
dirigido pelo ilustre folclorista Joaquim Ribeiro, e que fez uma coleta, que
deve ser valiosa, mas que ndo foi até hoje divulgada. (...) E a pesquisa
realizada pela Comissdo Paulista de Folclore, dirigida pelo companheiro
magnifico e dindmico, que é Rossini Tavares de Lima, com material que deve
ser também muito importante, mas que ndo se conhece ainda, pois nada se
fez para sua publicagdo ou divulgagdo. (...) O mais foram assuntos de
expediente, estudos relativos a projetos, que aprovados ficavam engavetados
sem maior sequéncia. Projetos de revista, de publicagdes, de cursos, e mais
isso e mais aquilo (...).%

Com Edison Carneiro a frente das acdes da CDFB, o grupo de folcloristas
entusiasmou-se. A possibilidade de uma pessoa identificada com o ethos do grupo de
folcloristas e atuante na institucionalizacdo dos estudos de folclore, ao assumir o cargo
de dire¢ao do 6rgao oficial, foi comemorada pelo grupo. Carneiro era reconhecido entre

os folcloristas pelo importante trabalho de pesquisa e quase militdncia na defesa do

8 Documento IBECC/CNFFL-369 assinado por Renato Almeida. Acervo BAA/CNFCP,

87 Trecho retirado do discurso de posse de Edison Carneiro publicado no Jornal do Brasil em 22 de margo
de 1961. Acervo BAA/ CNFCP.

8 Texto Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro publicado em abril de 1961. Acervo BAA/CNFCP,



folclore.

Renato Almeida afirma ainda que:

(...) em esperanca, em jubilo entre os folcloristas com a nomeagdo de um dos
mais ilustres companheiros para dirigir a Campanha, um especialista, com
varios livros e ensaios publicados, com atuag@o brilhante em congressos e
conferéncias nacionais ¢ internacionais; um técnico com atividade de campo
e de gabinete do maior mérito, um profissional conhecendo com seguranca ¢
minticia as necessidades de que se ressentem o estudo, a pesquisa ¢ a
documentacdo do Folclore brasileiro.®

Na retomada das agdes por Carneiro, foi implementada também a Biblioteca
Amadeu Amaral, uma biblioteca especializada no saber folclérico, uma das primeiras

propostas da Campanha, objetivo dos folcloristas desde os tempos de Amadeu Amaral.

2.6. Edison Carneiro discursando na inauguracdo da Biblioteca Amadeu Amaral, em 1962.

Edison Carneiro apresentou propostas ambiciosas de documentacao do folclore
brasileiro, tais como o mapeamento e a realizagdo de registros fotograficos e
cinematograficos. Essas propostas resultariam em um “Atlas Folclorico”, que seria um
calendario de “todas” as festas realizadas no Brasil, como também na publicagdo de

vasto registro fotografico dos folguedos brasileiros produzido por Gautherot.

% Texto Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro publicado em abril de 1961. Acervo BAA/CNFCP,



2.7. Caboclinhos na Avenida Rio Branco, em 1963.

Pela troca constante de correspondéncias que arquivadas na Biblioteca Amadeu
Amaral, percebe-se a inser¢do de Edison Carneiro numa rede mais ampla e diversificada
de correspondentes®™, bem como a credibilidade que adquiriu pela “liberdade” de
criticar e comentar o trabalho de nomes de escritores ja consagrados, como Barbosa

Lima Sobrinho.

Achei decididamente estranho o artigo de Benjamim Péret sobre os Palmares,
que Anhembi publicou em abril e maio. Tdo estranho que lhe estou
escrevendo esta carta, confiado em que vocé tome a cautela necessaria. (Carta
enviada a Paulo Duartegl).

A sua resposta, sempre tdo precisa nas reportagens, publicou uma nota
decepcionante sobre o que chamou de “cantadores dos reis” no nimero de 9
do corrente (...) o repérter da Manchete poderia ter sido um pouco mais
curioso e perguntador. (Carta enviada a Justino Martins, em 14 de janeiro de
1960.).

% Destaco os correspondentes Hildergares Vianna, Ruth Landes, Oswald de Andrade Filho, Carlos
Alberto Azevedo, Thales de Azevedo, Olneyda Alvarenga, Alcides Franga Brasil, Oswaldo Cabral,
Américo Boavida, Silvia Gil, Josué¢ Castro, Vivaldo da Costa Lima, Roger Bastide, Luiz Beltrao,
Lascase Bernadim, Manuel Bandeira, Manuel Dammenan e Horacio Daniel Rodrigues.

% No periodo redator do “O Estado de Sdo Paulo”, http://www.scielo.br/sciclo.
php?script=sci_arttext&pid=S0103-40141994000300018



Os comentarios foram feitos porque, no periodo como integrante da Diretoria da
CDFB, para parte da sociedade, os folcloristas tinham autoridade e legitimidade para
tratar sobre assuntos relacionados a cultura popular, e Edison Carneiro, reconhecimento
especial por seus estudos com grupos afro-brasileiros.

Ja na Bahia, meio mais regionalizado, pelo prestigio intelectual que adquiriu,
comentou os trabalhos de Landes. Com lagos de amizade cortados com Arthur Ramos,
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por conta de sucessivas discordancias pessoais e intelectuais™.

Landes teria tido seu futuro profissional comprometido — sua participagdo no
projeto liderado pela Carnegie Corporation e capitanecado por Gunnar Myrdal
nos anos 30 — por causa de comentarios desabonadores de carater pessoal e
profissional feitos por ambos (Landes 1986 [1970]). Além de comentarios
pessoais de cunho moral — que incluiam referéncias indiretas ao romance que
teve com Edison Carneiro durante o periodo em que fez pesquisas na Bahia e
no Rio de Janeiro —, as interpretacdes sobre “matriarcado” e
“homossexualidade” nos cultos afro-baianos contidas no relatorio preparado
para a Carnegie Corporation, na visdo de ambos, eram inapropriadas, o que
descredenciava sua pesquisa ¢ sua seriedade profissional. Como Ramos e
Herskovits atuaram como consultores da Carnegie, a colaboragdo de Landes
ao relatorio Myrdal foi desautorizada e dispensada. (CUNHA, 2004, p.302).

Edison Carneiro travou intenso didlogo com Camara Cascudo. A troca de
correspondéncias teve inicio em 1959. Cascudo referia-se a Carneiro com um tom
descontraido, informal e amigavel, ao mesmo tempo em que construiu com Carneiro
uma relacdo de “cunho cientifico”. Tinham, por um lado, admiragao extrema pelo objeto
tratado, e a pesquisa folclorica confundia-se com a preocupagao cientifica e um hobbie
colecionador.

Cascudo referia-se a Edison Carneiro como “Exu-Sete-Caminhos” e
“babalorixa”, por causa do trabalho de pesquisa realizado na Bahia sobre o candomblé.
Dessa forma, a pesquisa torna a sua relevancia intelectual reconhecida, mas o autor se
confunde com os proprios informantes e objeto de estudo.

Cascudo informa a Carneiro sobre a sua produ¢do do Diciondrio de folclore
brasileiro. Solicitava sugestdes para os verbetes e pedia para Carneiro comentarios a
respeito do livro, tais como a revisdo do capitulo “Made in Africa”, que ele produzira.
Pediu também que Carneiro escrevesse verbetes como “vodum” e “umbanda”. Além

disso, tendo em vista o interesse de Edison Carneiro pelo uso da fotografia na pesquisa

%2 A esse respeito, ver Cunha (2004) e as cartas trocadas entre Landes e Edison Carneiro, arquivadas na
BAA/CNFCP.



etnolédgica, Cascudo informou sobre a documentagao fotografica do capitulo “Made in
Africa”. Em carta de 26 de novembro de 1959, destaca que a publicagdo do “dicionario”
possuia 30 fotografias, e ainda nesse ano solicita o envio de uma fotografia de maracatu
cearense para a publicagao.

Apesar de Cascudo nao ter grande participagdo na movimentacdo que resultou
na criacdo da CDFB, teve um relacionamento cordial com Edison Carneiro. Em 22 de
margo de 1961, o parabenizando pela nomeagdo como diretor da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro, “lamentou” a sua nao participa¢ao; em 10 de abril de 1961,
informou a Edison Carneiro sobre as atividades que desenvolvia em Natal; e em 25 de
mar¢o de 1961, reafirmou suas congratulagdes pela nomeacdo de Carneiro pela
Campanha; como também reforgou as agdes que realizava em Natal, comunicando o 20°
aniversario da Sociedade Brasileira de Folclore (1937), 6rgdo criado e administrado por
Cascudo, e a publicacdo do Dicionario.

Em contrapartida, Edison Carneiro, em carta de 20 de margo de 1961, respondeu
ao “Comendador” de Natal a posse na dire¢do da CDFB, convidando-o para conselheiro
da Comissdo Nacional. Pela sua ndo indicagdo para a dire¢do da Comissao Nacional,
Edison Carneiro desculpou-se e reafirmou na carta os lacos de amizade.

Pelo conteudo e frequéncia das cartas, percebe-se que Cascudo tentava reforgar
sua importancia nos estudos de folclore e assegurar sua posi¢do neste campo de estudos.
Articulado diretamente com o governo e pelo reconhecimento de seus estudos
folcloricos, Cascudo assegurou o seu cargo na diretoria da Comissdo Nacional.

A rotina de troca de correspondéncias encontradas nos arquivos da BAA abrange
até o ano de 1970. Cascudo fez a Carneiro pedidos de referéncias sobre verbetes como:
“berimbau”, “cachaga” e “Chico Santeiro”; apesar de ele ndo ter mais participagdo
oficial na CDFB, a valorizagdo de seu trabalho ndo diminuiu, sendo, ainda assim, figura
importante nos estudos do folclore brasileiro.

Carneiro manteve correspondéncia constante com nomes relevantes na
constitui¢do dos estudos de folclore e na formagao do pensamento social brasileiro. No
periodo de 1952 a 1960, correspondeu-se com Oneyda Alvarenga. Nesses dialogos,
Alvarenga realizou convite para Carneiro participar do jiri de concurso de monografias.
Carneiro enviou livros escritos por ele, que Alvarenga agradeceu, como também
respondeu a Alvarenga agradecendo o envio de comentarios criticos das publicagdes. Os
dois dialogavam também sobre as a¢des do movimento folclorico e a conceituagdo de

folclore. Em carta de 16 de novembro de 1960, Alvarenga escreve:



Discordo de vocé em muitos pontos da sua critica e cheguei até a escrever um
antiguete comentado algumas das suas afirmativas.

Erros do Congresso de Folclore (...), pois ndo éramos individuos isolados,
mas um grupo. (Carta de 13 de dezembro de 1955. BAA/CNFCP).

No ano de 1954, Oswaldo de Andrade Filho solicitou a Carneiro referéncias
sobre um grupo de samba que Oswald de Andrade gostaria de pesquisar. A solicitagdao
da “autenticidade” e “importancia” do grupo como representativo do samba mostrou o
reconhecimento da autoridade de Edison Carneiro no campo dos estudos de folclore.

A fineza de nos informar se a referida organizagéo é de folclore auténtico, se

tem carater popular e se tem algum interesse artistico.
(Carta de 13 de maio de 1954. BAA/CNFCP).

Informa que o grupo Jaime Portela ndo goza de boa reputagdo entre as
associagdes do mesmo tipo.
(Carta enviada em 15 de junho de 1954. BAA/CNFCP).

Em correspondéncia de 10 de novembro de 1957, Roger Bastide a Edison
Carneiro, congratulava sobre o trabalho de Carneiro e o de Pierre Verger. Em momentos
anteriores, Verger esteve presente na trajetdria de Carneiro. Em 16 de novembro de
1951, por intermédio de Verger, Edison Carneiro enviou um artigo para o Institut
Francais d’Afrique Noire. Pelo interesse pelo mesmo objeto de estudo, provavelmente
tiveram relacdo de proximidade intelectual, como também provavelmente Verger
apresentou Gautherot a Edison Carneiro.

um Pierre Verger deste consulado [da Franga no Brasil] me escreveu hd um

més pedindo um artigo para o Notes Africaines de L’institut Afrique Noire de
Dakar. Eu respondi que sim. Evidentemente ele conhece meu livro.”

Nas correspondéncias de seu arquivo pessoal, pode-se perceber que Carneiro
estabeleceu com os grupos estudados lagos de amizade. Como ¢ o caso da carta em que
informam sobre o titulo de “presidente de honra do Bloco Carnavalesco Filhos de
Gandhi”, e a carta de Américo Boavida, ligado ao “Movimento de Angola”, em
reconhecimento a sua simpatia com as agoes do grupo. Além dessas, em 1970 recebeu

convite para participar do I Festival de escolas de samba.

% Correspondéncia de 1951. Acervo BAA/CNECP.



2.4. Edison Carneiro e o debate com as ciéncias sociais

Como ja destacado anteriormente, as relagcdes entre folcloristas e cientistas
sociais, nos anos do movimento, foram atravessadas por tensdes e conflitos que
envolviam questdes de ordem conceitual, metodologica e politica. Florestan Fernandes
foi um autor central na andlise critica dos estudos de folclore. Por outro lado, para a
inser¢ao desses estudos no campo académico, foram acionadas pelos folcloristas varias
estratégias de acdo e mobilizacao.

Carneiro (1979)% acentuou a tentativa dos sociélogos de Sdo Paulo de reforcar a
imagem dos folcloristas como simples coletadores de dados e de fornecedores de
grandes sistemas classificatorios. No entanto, pela complexidade, os dados s6 poderiam
ser interpretados pelos socidlogos. A identidade dos folcloristas foi assimilada ao ramo
das “antiquités populaires”. Carneiro criticou a iniciativa de negar a pesquisa folcldrica
qualquer valor cientifico por parte de Florestan Fernandes, para quem, segundo
Carneiro, os fenomenos folcloricos, como fendmenos da cultura, deveriam ser
analisados pela sociologia cultural e pela antropologia.

Carneiro destacava que as divergéncias entre folcloristas e socidlogos em relagao
ao conceito de folclore provocava o ndo ensino da disciplina no ensino superior em
geral, permanecendo restrito aos cursos de artes e musica, filosofia, educacdo fisica e
educacdo artistica. Para os folcloristas, o ensino do folclore era essencial para a
manutengdo e conservagdo dos saberes folcloricos, pois a medida que se tornassem
conhecidos poderiam ser valorizados e preservados.

Apesar da falta de reconhecimento por parte das ciéncias sociais dos estudos de
folclore no Brasil, Carneiro conseguiu circular nas universidades, e foi reconhecido
pelos pares envolvidos para circular no espaco académico. Organizou convénios com a
Universidade da Bahia e do Ceara para a realizacao de levantamentos folcldricos sobre
os Estados, e pronunciou seminarios, conferéncias e cursos como, por exemplo, sobre
“o homem negro no Brasil”, na Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia, em
1957. No convite® para formatura de curso de especializacdo em Antropologia Fisica
consta 0 nome de Carneiro como professor, onde também constam os nomes de Luis

Castro Faria (1913-1994), Lauro Viveiros de Castro, e o professor Egon Schaden (1913-

% Carneiro, Edison. “A sociologia e as ambigdes do folclore”. Revista Brasiliense, vol. 23, 1979.
% Arquivo BAA/CNFCP



1991) como paraninfo, no Museu Nacional da Universidade do Brasil, Instituto de
Pesquisas Educacionais da Prefeitura do Distrito Federal, sob os auspicios da Capes em
12 de junho de 1958.

De 1957 a 1970, trocou correspondéncias com Thales de Azevedo (1904-1995).
Na carta de 09 de setembro de 1957, Azevedo convidou Edison Carneiro para organizar
um semindrio de antropologia. Quando em 21 de dezembro Thales de Azevedo enviou a
Edison Carneiro certificado pela participagdo de Edison Carneiro no curso “etnografia
Religiosa Afro-Brasileira” (As caracteristicas do candomblé na Bahia). Em 09 de agosto
de 1957, comentou com Carneiro sobre o interesse em publicar uma antologia.

Carneiro participou de uma série de palestras, pelo servigco de antropometria,
sobre “O elemento negro em nossa formagdo étnica”, no Instituto de Pesquisas
Educacionais em 1956; ministrou o curso de extensdo universitaria “O legado negro”,
no periodo de 04 a 08 de maio de 1958; a conferéncia sobre o tema “O negro escravo na
economia brasileira”, pela Secretaria da Faculdade de Ciéncias Econdmicas da
Universidade da Bahia, em 25 de outubro de 1957; ministrou o curso de extensao
universitaria sobre “O homem negro no Brasil”, na Faculdade de Filosofia de Recife;
participou do II Encontro Estadual de Estudantes de Historia de 09 a 12 de maio de
1957, na Federagdo Brasileira de Centros de Estudos Historicos; organizou curso
especial sobre “O homem negro no Brasil”, a convite da Universidade da Bahia, na
cadeira de Etnografia e Antropologia da Faculdade de Filosofia; participou de
conferéncia na Associacdo Brasileira de Imprensa sobre “Problemas do Novo Mundo”,
no periodo entre 13 e 15 de julho de 1949.

No I Congresso de Folclore, em 1951, proferiu trabalho sobre Arthur Ramos;
participou da conferéncia “Analise critica da biografia da escravidao”; participou do 1°
curso de literatura brasileira, no programa sobre “Castro Alves e a poesia no periodo
romantico”; organizou festival folclérico (s.d.); ministrou o curso “Bibliografia de
etnografia de etnografia e folclore”, na Biblioteca Nacional (s.d.); discursou no
Congresso Internacional de Sdo Paulo em 1954; participou do juri do 7° concurso de
monografias sobre o folclore, organizado por Oneyda Alvarenga; participou de coléquio
sobre “Os estudos africanistas no Novo Mundo”, a convite da Capes.

Ja afastado da dire¢ao da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, participou
da organizacdo do Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade da Bahia, em
1967. Em 1969, trabalhou para o SESC, e, incumbido de organizar uma publicagdo

intitulada “folkcomunicac¢do”, propds “a criacdo de livros de informacdo e cultura



brasileira que esperamos iniciar este ano”.

Em 28 de julho de 1969 foi convidado pelo Centro de Estudos Socioldgicos de
Juiz de Fora a participar das jornadas sociologicas. Em 1971, lecionou, na escola de
Biblioteconomia e Documentagao, o programa de bibliografia de folclore.

Todos esses documentos revelam multiplas conexdes entre os estudos de folclore

€ a pesquisa universitaria, que merecem ser aprofundadas em outros trabalhos.

2.5. As publicacoes de Edison Carneiro

Diante da necessidade de medidas que controlassem as mudangas que Carneiro
compreendia como “perda da tradicdo” das expressdes culturais, especialmente dos
folguedos populares, Carneiro teve, no inicio de sua trajetoria intelectual, como também
teve visdo critica sobre o perigo da intromissdo erudita para a manutencdo das
caracteristicas folcldricas. Para ele, a fixacdo dos folguedos tradicionais apareceu como
uma medida tdo urgente quanto a protecdo em si mesma, entendendo-as como
complementares. A fixagdo significava a pesquisa e documentagdo pormenorizada dos
folguedos nas suas diversas formas de expressdo e apropriacdo popular, e, segundo o
folclorista, (1956, p.63) com um detalhamento documental minucioso, era possivel
restaurar expressoes populares no futuro, ou até encena-las, inclusive, por “brincantes
nao-tradicionais”. Todavia, Carneiro (1956, p. 60) acreditava que, para restaurar os
folguedos populares, era preciso dar liberdade aos praticantes para executarem as
dangas e autos de acordo com suas necessidades atuais: “Nao poderemos pedir que o
terno ou o bumba-meu-boi saiam a rua como o faziam em 1920 ou em 1928 (Idem,

p.60).



2.8. Afoxé Filhos de Gandhi, 1962.

Para realizar as pesquisas e documentagdes exaustivas, Carneiro supds a
necessidade da formacdo de equipe técnica, que portasse cameras fotograficas,
maquinas de filmar, e gravadores de som, além de treinamento razoavel na pesquisa de
campo, para captar detalhes etnograficos e também de qualidade técnica (Op. Cit.,

p.64).

A gente era pouca. Os mais permanentes éramos eu, que servia como relagdes
publicas e de algum modo orientava as pesquisas, € duas mogas da Comissao
Nacional de Folclore, Zaide Maciel de Castro (muito ativa com a sua
Cinemaster de 8 mm) e Araci do Prado Couto, que se revezavam nas
entrevistas, na tomada de notas e na operacdo de um pequeno gravador
Revere e de uma camara fotografica de empréstimo, cuja marca nio me
lembro mais. Uma outra vez a equipe crescia, com a presenca de Marcel
Gautherot, que nos auxiliava com as suas excelentes fotografias, e de Lan,
que, degé(ando a caricatura, fazia desenhos documentais, sobretudo de folias
de reis.

Em Samba de umbigada (1961)%, Carneiro preocupado em realizar pesquisa
sistematica em torno das variacdes do samba no Brasil, produziu levantamento

exaustivo nos estados brasileiros, em que avaliou a danca, localizacdo geografica,

% CARNEIRO, op. cit., p.116.
% CARNEIRO, Edison. Samba de umbigada. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura, 1961.



presenca da umbigada, tipos de danga e formas de samba. O levantamento minucioso
fazia parte da propria investigacdo cientifica, segundo Carneiro (1961, pp.49-50). Na
capa deste trabalho ha uma fotografia produzida por Marcel Gautherot sobre tambor de

crioula no Maranh3o.

—
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2.9. Gautherot, Marcel. Tambor de crioula, MA [1950].

Carneiro compreendia o folclore como um processo dindmico. Sua concepgao
extrapolava a ideia simples de perda de elementos tradicionais que assegurassem a
autenticidade da expressao cultural. Sendo assim, como Carneiro explicava as mudangas
a que estavam sujeitos os folguedos populares, e como o autor articulava politicas que
visavam a garantir a protecao dos tracos e saberes “tradicionais”?

Carneiro debateu a relagdo entre as categorias “tradi¢ao” e “popular”. Para o
autor, o povo ndo era apenas um depositario das tradicdes, mas dono de uma forca
criadora que o colocava numa situagdo transitéria, de agregacdo e exclusdo de
caracteristicas culturais. Ao refletir sobre o povo, Carneiro (1957, p.20) utilizou as

discussdes do folclorista russo Iuri Sokolov®, para quem através das expressoes

% SOKOLOV, luri. Le Folklore russe (trad.). Paris, 1945.



folcloricas era possivel compreender a participagdo na vida social do povo. Portanto,
era preciso compreender sua condi¢do social e aspiragdes politicas (Idem, p.22), para
compreender o folclore.

A recriagdo das expressoes folcloricas tornava-se possivel porque também eram
reflexos das relagdes do sistema de producdo. A cultura adquiria o aspecto de popular
porque estava inserida nesse jogo de relacdes dialéticas, as quais expandiam a
capacidade criadora do povo. “O folklore, com efeito, se nutre dos desejos de bem-estar
econdmico, social e politico do povo e, por isso mesmo, constitui uma reivindicagao
social, embora de forma rudimentar”®®.

Carneiro (1950b) acreditava que o uso do termo “tradicdo” nas pesquisas
folcloricas ocasionava grandes erros de analise, pois certas pesquisas classificavam os
folguedos como tradicionais de acordo com a sua imutabilidade no tempo. Para
Carneiro, o folclore era reflexo da reivindicagdo social do povo, e por isso 0s
folcloristas deveriam aprofundar seus estudos, ¢ nao focalizar os momentos
interessantes ou pitorescos ou estéticos, porque o folclore era um meio de participar
ativamente da vida social.

Aproximando-se da visdo tedrica de Boas e Ruth Benedict, Carneiro defendia
que o fato folclorico particularizava-se a partir do contato com as especificidades locais
e regionais (1950b, p.15). As variacdes culturais seriam, entdo, reflexo das necessidades

humanas diante de uma realidade especifica.

O capoeira, com a seguranca que lhe dava a sua dextresa de movimentos, era,
no Rio de Janeiro e no Recife, o ancestral do valentdo, seja aceitando, seja
provocando briga nas ruas, isoladamente ou em bando, e as vezes a soldo de
algum figurdo ilustre. Nao se pode dizer o mesmo do capoeira da Bahia. Este
ndo para a porta da venda, para escorar os desafetos, nem faz praga da sua
valentia. Pelo contrario, a vadiagdo na Bahia obedece a todo um ritual, exige
uma orquestra de berimbaus e pandeiros e admite intervalos para descanso
dos lutadores e proibigdes contra certos golpes. E mais do que uma arma de
luta individual, uma brincadeira coletiva. O capoeira bahiano se diverte entre
amigos.'®

Carneiro (1957, p. 68) destacou a insercao dinamica do negro na construgdo da
nacionalidade, o negro no Brasil estava inserido nas relagdes de poder no sistema de
producao.

Na relagio estudada por Carneiro entre Africa e Brasil, quando da “migragio” da

cultura africana para cd, hd mudangas regionais e sociais que resultam na evolucao das

% CARNEIRO, Edison. Dindmica do folclore. Rio de Janeiro, 1950b, p. 31.
100 CARNEIRO, op. cit., p. 68.



dangas, que também se subdivide pelas especificidades nacionais locais. A contribui¢ao
do negro, para Carneiro, enriquecia os folguedos e a nacionalidade brasileira, pois
contribuia para as modificagdes sociais e a estrutura econdomica da sociedade (1957,

p.85).1%

Os Candomblés do caboclo, que sdo uma etapa no processo de
nacionalizag@o das religides trazidas pelo negro, incorporaram & mitologia
popular o encantado Boiadeiro. '*

O samba para o autor também foi resultado das trocas culturais entre Brasil e
Africa, mas uma adaptacio das dancas africanas e das relagdes sociais e historicas no
Brasil. Nesse sentido, o estudo minucioso de todas as suas formas, em ambito nacional,
era essencial para compreender a nacionalidade brasileira e suas peculiaridades (1961,
p-49).

Dessa forma, Carneiro exaltava o folclore como uma forma de compreender os
fatos sociais e culturais (1961, p.50), e criticando a visao, reforcada nos debates com as
ciéncias sociais, de que o folclore era uma ciéncia menor. Para o autor, o folclore é
construido pelo povo como reflexo da sua visdo sobre as condi¢des que enfrenta, assim,

um meio de reivindicagdo popular.

3.0 USO DA IMAGEM FOTOGRAFICA NOS ESTUDOS FOLCLORICOS

“Nao se defende, ndo se promove, nao se divulga o folclore sem o
mais decidido, eficaz e permanente apoio aos folguedos populares e as festas tradicionais.”

O acervo audiovisual pertencente a Biblioteca Amadeu Amaral, do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Iphan, guarda o material das pesquisas e
eventos organizados pela Comissdao Nacional de Folclore e pela Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro a partir da década de 1940. A formacdo do acervo revela a
preocupagdo com a guarda das pesquisas etnograficas produzidas e recebidas pela

instituicdo, como também a guarda de registros de eventos formais promovidos pela

101 Ver os trabalhos: CARNEIRO, Edison. O Quilombo dos Palmares. Sdo Paulo: Brasiliense, 1947,
Candomblés da Bahia. Bahia: Publicagoes do Museu do Estado, 1948; Antologia do negro brasileiro.
Rio de Janeiro: Globo, 1950a.
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institui¢ao, que se pode pensar como parte da ideia de “Projeto e Missdo”, discutida
anteriormente ao citar o trabalho de Vilhena (1997). Os eventos formais eram um meio
de promover e trocar informagdes e afirmar conceitos ¢ métodos de trabalho. J& o
acumulo do material de registro revelou a preocupacao em difundir as iniciativas que se
articulavam com carater de “urgéncia” na consolidacdo do movimento folclorico, a fim
de promover a preservacdo de uma cultura ameacada pelas novas “tecnologias do
progresso”.

Renato Almeida, no seu trabalho “Manual de pesquisas folcloricas”,
visando a estimular o que chama de “coletadores de folclore”, orientou-os para a
produgdo do registro fotografico. Segundo Almeida (1965), a fotografia seria um
registro importante no acimulo de dados sobre o fato folcldrico, ja que € capaz de dar
“uma ideia completa” (1965, p.41) do evento, objetivando detalhes pela imagem fixa.
Orientava também o registro fotografico como método de coleta, mas de modo o menos
“perturbador” possivel, sem interferir no andamento natural do evento. Era preciso ter o
cuidado de ndo tornar “falsos” os registros com o uso de efeitos e poses.

No documento de organizagdo da CDFB, Edison Carneiro defendeu a
criacdo de uma secdo de iconografia, que deveria receber, classificar, colecionar,
catalogar, conservar e expor as fotografias produzidas no ambito da Campanha. Nessa
perspectiva, a institui¢do deveria incentivar o registro fotografico dos fatos folcléricos,
para que as imagens geradas fossem utilizadas no estudo sobre a cultura popular.

A documentagdo iconografica obteve na Revista Brasileira de Folclore
(1961-1976) importante meio de fomento e divulgagdo. Edison Carneiro sugeria que ela
fosse um organismo que incentivasse os trabalhos de registro fotografico, e que, em
contrapartida, essa rica documentag¢do desse a publicagdo o ambiente necessario para
alcangar importancia cientifica. Sendo assim, a Revista foi um meio de divulgagdo dos
trabalhos folcloricos, buscando dar legitimidade as pesquisas pela promogao de rigor

cientifico na producao textual folclorica.
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3.1. Primeira publicag¢@o da Revista Brasileira de Folclore, em 1962. Capa Marcel Gautherot.

3.2. Segunda publicac@o da Revista Brasileira de Folclore, em 1926. Capa Marcel Gautherot.



3.3. Terceira publicagdo da Revista Brasileira de Folclore, em 1963.

As edigdes foram compostas geralmente por trés a quatro artigos escritos
por folcloristas, além de um noticidrio, que divulgava os eventos que o movimento
folclorico participava e promovia. O noticidrio pode ser considerado um veiculo de
expansdo do carater de “missdao” do movimento folclérico, pela importancia que os
fatos oficiais adquiriam nas Revistas, sempre documentados fotograficamente. Pela
quantidade de fotografias, percebe-se a preocupagao em destacar esses eventos.

O corpo editorial da Revista foi formado por pessoas que possuiam
historico atuante na Campanha como: Renato Almeida, Théo Brandao, Guilherme dos
Santos Neves, Joaquim Ribeiro, Manuel Diégues Junior, Oneyda Alvarenga, Rossini
Tavares de Lima, José Loureiro Fernandes, Oswald Cabral, Edison Carneiro e Luis da
Céamara Cascudo.

Na documentagdo fotografica de “fatos folcloricos” destaca-se o trabalho
do fotografo francé€s Marcel Gautherot, que pretendo examinar adiante de forma mais
detida.

Marcel André Felix Gautherot nasceu no dia 14 de julho de 1910, no
bairro de Saint Germain des Prés, em Paris. No final dos anos 20, ainda muito jovem,
investiu na carreira de arquiteto-decorador e participou da equipe de fundadores do
Museu do Homem, trabalhando com Paul Rivet, Marcel Griaule, Michel Leris, Jacques
Soustelle, Georges-Henri-Riviére, no periodo de 1936 a 1939.

Gautherot esteve envolvido em agéncias fotograficas importantes como



Alliance Photo, periodo que conviveu com fotdgrafos importantes como: Pierre
Boucher, Suzanne Laroche, Denise Bellon, Emeric Feher, René Zuber, Pierre Verger e
Jean Moral. Participou também de publicacdes fotograficas reconhecidas na Franca
como a Photographie.

Segala (2001, p.29) assinala que Gautherot participou do processo de
mudanga da concep¢ao antropoldgica do Museu do Homem, a partir do qual os “fatos
culturais” passaram a ser o foco, em vez das estruturas anatomicas. Diante dos novos
modos de representagdo, Gautherot se langou no trabalho de campo.

Os registros fotograficos do Marcel Gautherot, no final da década de
1940 até a saida de Edison Carneiro, em 1964, da direcdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, concentraram-se na documentacgdo dos folguedos, entendidos como
centrais na politica preservacionista do movimento folclorico, e, apesar de se estender as

varias regides do pais, concentravam-se nas regides Norte e Nordeste.

3.1. A trajetoria de Gautherot e a formac¢io do métier

Angotti & Segala (2007) enfatizam que o olhar fotografico apurado de
Gautherot formou-se décadas antes em Paris. A experiéncia e contatos profissionais que
teve na Franca como arquiteto-decorador do Museu do Homem, assim como o trabalho
com grandes fotografos franceses e grupos fotograficos foram moldando e refinando a
sua sensibilidade no registro do modo de fazer a vida do outro.

A participacdo de Gautherot no processo de instalagdo do Museu do
Homem, em 1936, reorganizando as exposi¢des etnograficas, com Paul Rivet e Georges
Riviere, foi um marco importante em sua trajetdria, e ajuda a compreender o foco das
fotografias sobre cultura popular e patriménio produzidas no Brasil. Angotti & Segala
(2007, p.95) destacam que o convivio de Gautherot com intelectuais que estavam
inovando a museografia, alinhando-a para um modelo de etnografia descritiva baseada
no rigor ao documentar e classificar as pecas, a fim de reconstruir o contexto cultural
em que estavam inseridas, ajudou a delinear a sua pratica.

Nos anos 1930, houve uma mudanga de percep¢do, de modo que as
pessoas e coisas passaram a ser retratadas de forma cotidiana e real, sem uso de efeitos,

enfatizando-se a maxima objetividade, a nitidez e o detalhe. Nesse periodo de ruptura, a



fotografia abandonava o uso de efeitos e dos temas bizarros. A atencao voltava-se para a
linguagem fotografica simples e de um apuro técnico cuidadoso. Angotti (2007, p.29)
salienta que o olho de Gautherot e sua capacidade técnica formaram-se precisamente
com as vivéncias locais parisienses € com a experiéncia no Museu do Homem, quando
se envolveu com a etnografia e a etnologia, assim como a partir da preocupagao com os
detalhes da documentagdo e a composicao de informagdes precisas e pormenorizadas de
pessoas e lugares, buscando construir séries narrativas que dessem conta de forma mais
precisa de certa realidade e contexto social.

O interesse pelos lugares exoticos, pelos monumentos e tipos locais no
ambito da geografia humana, com a énfase no trabalho a muito conhecido por
Gautherot, desde o trabalho que desenvolveu no Museu do Homem, e que foi decisivo
nas suas tomadas dos “tipos e aspectos” do/no Brasil (ANGOTTI, 2007, p.154). Para
Angotti (2007, p.69), a formagao de Gautherot como arquiteto-decorador foi também
decisivo para sua carreira de fotdgrafo pelo rigor das medidas, do angulo e do espago.

Reconstruindo a trajetoria profissional de Gautherot na Franca, Angotti
(2007, p.25-26) mostra que seu trabalho esteve associado as diversas linguagens da
fotografia moderna. Com o impulso das viagens e da possibilidade de estar proximo as
novas formas culturais do “outro”, a 6tica moderna destacou o registro dos homens em
seus momentos da vida cotidiana.

O aparecimento de maquinas fotograficas portateis como a Leica e a
Rolleiflex, segundo Angotti (2007, p.154), contribuiu para atrelar a fotografia a viagem
(Idem, p.154). A possibilidade do registro fotografico resultado de viagens a lugares
distantes foi um marco no trabalho de Gautherot sobre cultura popular, aproximando-o
do trabalho antropoldgico. Suas séries fotograficas podem ser vistas como narrativas
etnograficas sobre o modo de vida e de expressao do outro.

Em 1937, incentivado pela movimentagdo do periodo de intensas viagens
e inicio da pesquisa etnografica, Gautherot viajou ao México, onde realizou a primeira
grande reportagem fotografica fora de Paris, retornando, entdo, com o olhar fotografico
mais apurado para a etnografia. Segundo Segala (2007, p.103), essa viagem, que teve o
apoio do Museu do Homem, foi também um momento decisivo na formacao da carreira
de fotégrafo. Gautherot entrou em contato com a producao fotografica de outros atores,
essa experiéncia orientou as os registros fotograficos de Gautherot preocupado com a
descoberta de novos paises.

A experiéncia no México também foi um marco para a cristalizacdo do



estilo documental de Gautherot, ja que o seu olhar esteve atento as representacdes
nacionais, consolidando testemunhos imagéticos de emblemas nacionais (/dem, p.115).

Angotti (2007, p.120) ressalta a importancia das imagens produzidas no
México pelo uso intenso que tiveram nas publicagdes e revistas ilustradas. A relevancia
de “tipos e costumes” realizados por Gautherot e Verger nas publicacdes demonstrou
como o registro etnografico foi central no movimento da “Nova Visdo”. Sem o uso de
efeitos que tornassem as imagens exoticas ou distantes, elas foram lidas como
testemunhos do real, permitindo um movimento de aproximacao dos modos de vida do
“outro”, ndo mais “distante”.

Outro marco importante na formagao do olhar fotografico foi a ligagdo de
Gautherot com os fotografos da agéncia Alliance Photo, caracterizada pelas viagens e
pelos retratos tirados pelo mundo. Segundo Angotti (2007, p.76), a historia das agéncias
fotograficas marcou a criagdo e consolidagdo da profissio de fotografo, sendo
formalizado, principalmente por intermédio da Alliance Photo, o uso da imagem
fotografica com fins comerciais, publicitarios, para os meios da moda, decoracio e
jornalismo.

Em 1939, Gautherot viajou para o Brasil realizando registros fotograficos
na Amazonia. Aqui, seu trabalho foi interrompido pela maléria que contraiu, e também
pelo fato de ter sido chamado para atuar na II Guerra Mundial, que acabara de eclodir
naquele momento. Com o armisticio, Gautherot voltou ao Brasil, permanecendo até sua
morte.

Angotti (2007, p.153) destaca que, embora o periodo entre guerras geralmente
seja esquecido nos estudos historicos, ¢ um momento historico essencial para
compreender a trajetdria construida por intelectuais e escritores, como ¢ o caso de
Gautherot, que circulava na Franga, pais arruinado fisica, moral e ideologicamente pela
IT Guerra Mundial (2007, p.153). Naquele momento, viajar significava fugir dessa crise
moral e cultural que acabava com as esperancas e expectativas da juventude francesa de
uma Europa unida e em paz. A “viagem moderna”, conforme a autora, resultado de um
periodo de crise, d4 as pessoas a possibilidade de buscar novos rumos de vida, novas
possibilidades e mudangas.

Gautherot, ao retornar ao Brasil, em 1940, fixou residéncia e comecgou a realizar
trabalhos encomendados por institui¢des oficiais brasileiras, como o Sphan — Servico do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional. Em consequéncia, passou a viajar pelo

interior do pais, dando inicio ao seu trabalho de documentagdo sobre o Brasil. O pais



“novo” e possivel de novas experiéncias significou para Gautherot o alcance da ruptura
com o pais de origem, almejado no periodo, buscando uma referéncia contextual,
narrativa.

No Rio de Janeiro, conheceu Rodrigo Mello Franco, diretor do Sphan, por
intermédio de quem passou a conviver com intelectuais modernistas do periodo. Havia
uma politica de documentagdo fotografica “das manifestacdes culturais, historicas e
artisticas, populares e eruditas, edificadas e ndo edificadas que constituiam a identidade
do Brasil e, por conseguinte, formariam através da iconografia uma visdo do seu
patrimonio” (Segala, 2001, p.32).

A fotografia aproxima o outro distante, traz para perto o que esta longe e agrupa
as variadas formas culturais e artisticas. Assim como no movimento folclorico, Rodrigo
Mello Franco dava a orientacao e uma carta de apresentacao que facilitavam o acesso de
Gautherot aos meios em que circulavam as formas valorizadas como patrimonio cultural
brasileiro.

Segundo Angotti, na década de 1940, as fotografias de Gautherot foram
publicadas na “Voila”, “Paris Magazine”, em trés nimeros da revista “Photographie” e
posteriormente na “Cahiers d’Art” (2007, p.141). Nessas publicagdes, cuja preocupagdo
era a de documentacgao, percebe-se também a “fotografia humanista”, sem efeitos. E as
fotografias de Gautherot eram registros documentais que cristalizavam representagoes
nacionais. Cenas cotidianas constituiam-se como habitos nacionais, identificando
grupos sociais e nacionalidades. Essas criagdes ndo eram produzidas por closes Uinicos.
Gautherot, assim como as produgdes brasileiras, preocupou-se em criar s€ries narrativas
que se detalhasse um evento.

Como assinala Segala (2001, p.34), esse capital técnico e social acumulado foi
fundamental para qualificé-lo junto as instituigdes e integra-lo na rede de intelectuais e
artistas preocupados com o conhecimento, a preservacdo e a difusdo do patrimonio
cultural brasileiro. Seus conhecimentos em arquitetura foram essenciais no
enquadramento dos objetos e na constru¢do de uma visao estética da vida cotidiana.

Assim, Gautherot produziu documentagdo fotografica sobre patrimoénio para o
Sphan (Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional) e ligou-se a intelectuais
brasileiros na documentagao visual sobre o Brasil, retratando monumentos historicos e
da cultura material. Também realizou, por conta propria, inventarios sobre a cultura
popular, como, por exemplo, a série fotografica sobre as carrancas, utilizada em museus

e em varias publicagdes.



Frota (1995, p.11) destaca, na trajetoria de Gautherot, a ligagdo com os
modernistas brasileiros, sobretudo, a amizade e parceria com Rodrigo Mello Franco de
Andrade em torno do Sphan.

A solicitagdo esporadica do trabalho fotografico, condicionado a verbas publicas,
proporcionou a independéncia e autonomia em relacdo ao Sphan e a CDFB.

A aproximagdo de Gautherot ao movimento modernista se deu devido ao
compartilhamento de visdo critica, a perspectiva de tempo “passado” e “presente” do
pais como formador de memdria, patrimonio e identidade cultural. E também, como
afirma Frota (1995, p.11), pela ndo discriminagdo e separagdo entre o “popular” e o
“culto”.

O ano de 1951 marcou um periodo importante na trajetoria profissional de
Gautherot, quando passou a integrar o meio do movimento folclorico e da ampla rede
social construida pelos folcloristas. Gautherot foi amigo de Edison Carneiro, e o ideério
de esquerda de ambos aproximavam-nos. Desse periodo, datam as séries documentarias

sobre festas e autos populares e artesanato.

Do Folclore, trabalhei muito para o folclore com Edison Carneiro. [...]

Porque foi conhecimento, a gente conhece gente do patrimoénio etc. E entdo a
relagdo ja se... Conheci, ndo lembro como conheci o Edison Carneiro, como
foi apresentado.

(entrevista concedida a Lygia Segala por Marcel Gautherot, em 07 de
dezembro de 1989).




3.4. Gautherot, Marcel. Reisado em Maceio, AL [1950].




3.6. Gautherot, Marcel. Reisado em Maceid, AL [1950].

Segundo Angotti (2007, p.158), as lembrancas de outras viagens foram
marcantes na constitui¢do do ponto de vista que caracterizam os registros no Brasil. A
aproximac¢do de Gautherot ao cotidiano brasileiro marcou uma aproximagdo discreta,
condicionada a relacdo de empatia entre fotografo e fotografado, que estabelece com o
estrangeiro uma relagdo de cordialidade. A autora esclarece que a relacdo ao vivo ¢
estabelecida por projetos institucionais que se cruzam ou sO se concretizam pelas
aspiragdes pessoais, como o trabalho para o Sphan e a CDFB.

E evidente que os registros documentais foram realizados nio apenas por uma
demanda institucional, mas por projetos pessoais e profissionais do proprio Gautherot,
viabilizados pelos recursos materiais das instituicdes oficiais. As demandas orientaram o
trabalho de Gautherot pelo Brasil, mas ja existia no fotégrafo todo o acimulo e interesse
em documentar o pais (Idem, p.159).

Para Angotti, as viagens fotograficas de Gautherot nos anos de 1940-60
constituiram uma viagem moderna de documenta¢do do pais, em que foram criadas e
reafirmadas as representacdes do Brasil (2007, p.159). Essas representagdes estiveram
ligadas a debates institucionais sobre a paisagem, o patrimonio, o folclore, a cultura

popular e a arquitetura moderna.

3.2. Revista Brasileira de Folclore

A primeira edi¢do da Revista Brasileira de Folclore foi publicada em setembro
de 1961, com 113 paginas, e dai passou a ser publicada quadrimestralmente. A primeira
capa levava a fotografia de um brincante de bumba-meu-boi do Maranhao, produzida
pelo fotografo francés Marcel Gautherot, imagem esta que se tornou emblemadtica na
caracteriza¢do do “popular” pelos trabalhos sobre “folclore”.

Nas publicacdes posteriores, Gautherot teve a possibilidade de divulgar o seu
trabalho de documentagao sobre cultura popular brasileira. As imagens foram relevantes
para o movimento folclérico nos registros dos chamados ‘“folguedos”, e Marcel
Gautherot realizou longas séries fotograficas etnograficas. Essas imagens foram

utilizadas em varios momentos do movimento folclérico — exposigdes e painéis —,



porém darei énfase a Revista Brasileira de Folclore, tendo em vista sua importancia no
momento de auge do movimento folcldrico e de uma série de iniciativas tomadas com a
posse de Edison Carneiro.

Em 1939, Gautherot viajou para a Amazoénia a fim de realizar registro
fotografico, até seu trabalho ser interrompido pela maléria, 14 contraida. Com a eclosao
da Segunda Guerra Mundial, Gautherot foi mobilizado para atuar na guerra. Com o
armisticio, voltou ao Brasil permanecendo até sua morte em 1996.

O uso das imagens produzidas por Gautherot no periodo de 1961 a 1964 esteve
ligado a gestdo de Edison Carneiro, dada a sua iniciativa de produgdo da Revista
Brasileira de Folclore, como também o fato de privilegiar a associagdo das imagens aos
textos. A participacdo de Gautherot no movimento folclérico tornou-se mais eventual
com a saida de Edison Carneiro da CDFB, e cessou em definitivo com a morte de
Edison Carneiro, em 1972.

Na segunda edicdo da Revista Brasileira de Folclore, publicada no periodo de
janeiro/abril de 1962, uma imagem da colecdo sobre carrancas de Sao Francisco
estampa a capa. No artigo de Dulce Lammas também foi inserida uma série de
fotografias, produzidas pela autora, sobre o folclore musical de Paraty. A documentagao
iconografica sobre as cavalhadas em Alagoas de Marcel Gautherot foi utilizada no texto
de Théo Brandao.

Na terceira edicdo, de maio/agosto de 1962, publicou-se cinco imagens de
Gautherot em sequéncia no corpo do texto do artigo sobre as cavalhadas de Utinga,
também foram utilizadas no artigo duas fotos produzidas por Stubert.

Na quarta edicdo, no periodo de setembro/outubro de 1962, niao houve
fotografias publicadas na parte dedicada a artigos, mas na se¢do noticiario, em que foi
mostrado o encontro dos folcloristas com o Ministro da Educacdo Roberto Lyra, bem
como outras imagens de encontros oficiais.

Porém, na quinta edicdo da Revista Brasileira de Folclore, de janeiro/abril de
1963, houve uma série de 10 fotos da colecdo de Gautherot sobre capoeira. Atribuiu-se
destaque a autoria das fotografias, tendo o nome do fotdgrafo aparecido na mesma
pagina do sumario. No inicio da revista, as fotografias estavam localizadas sem texto,
apenas como introdugdo dos artigos sobre o lundu, nos quais as imagens destacavam

aspectos do texto. A publicacdo também possuia desenhos.



3.7. Gautherot, Marcel. Capoeira, BA [1950].

No sexto volume, de maio/agosto de 1963, foi utilizada na capa uma fotografia
de renda, ndo foi utilizada fotografia de folguedos, provavelmente a pesquisa de renda
do folclorista Valdeci Carneiro Girdo na revista gerou a fotografia. Na parte de
noticiario, além das fotografias oficiais, duas fotografias de Gautherot: caboclinhos na
avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro, e Z¢ Caboclo na Semana de Arte Popular
Brasileira, no Sindicato dos Bancérios. As imagens de Gautherot ilustraram as
iniciativas de pesquisa da Campanha. No final do artigo de Fernando Corréa de
Azevedo sobre o boi de mamao constam fotografias, a descri¢do do fato e o nome do
local onde foram feitas, porém, ndo ha nome do autor.

A sétima publicagdo, de setembro/dezembro de 1963, possuia apenas um
desenho de Mauro Vinhas de Queiroz na capa, € ndo reproduz nenhum registro
fotografico. Esta edi¢do revelou problemas na publicagdo, que anunciavam mudancas
politicas e ja sinalizavam a crise do governo de Jodo Goulart.

De janeiro/dezembro de 1964, o oitavo volume, condensado ao nono e ao
décimo volumes, teve como capa um desenho de Oswald de Andrade Filho (1914-
1972), e, no interior, registros iconograficos sobre viola, Jodo Redondo e eventos

institucionais. Este foi o ultimo volume publicado na gestao de Edison Carneiro.



Mauro Vinhas de Queiroz, grafico responsavel pela diagramacao, marcagdo de
texto e capa da Revista Brasileira de Folclore desde a sua primeira publicacdo, morreu
em 06 de abril de 1964. Presume-se que ele teve uma relagdo de amizade com
Gautherot, pois 0 acompanhou na Semana de Folclore em Maceio, além da publicagao
de alguns de seus trabalhos na revista Modulo, de responsabilidade de Mauricio Vinhas
de Queiroz, irmdo de Mauro. Mauricio também acompanhou Gautherot no Festival de
Folclore de Natal.

No volume seguinte, de janeiro/abril de 1965, hd na capa um desenho de Oswald
de Andrade Filho. As imagens ficam mais raras nos artigos e continuam sendo usadas
nos noticiarios, ¢ entre 65 ¢ 67 se tornam raras também na sec¢ao de noticiario.

Na décima segunda edi¢ao, de maio/agosto de 1965, com capa-desenho de Ely
Braga, ¢ utilizada uma fotografia sobre cavalhada de Franca, Sdo Paulo, produzida por
Marcel Gautherot.

A visdo “de captar o seu objeto em a¢do” na dindmica do andamento dramatico
da danca e autos de Gautherot convergia com o idedrio do proprio movimento
folclorico. A aproximagdo dos olhares foi o motivo de solicitagdo de Gautherot para a
realizagdo de registros documentais do folclore brasileiro, como também de cessdo
daqueles produzidos por propria iniciativa.

As fotografias de Gautherot na Revista Brasileira de Folclore ndo foram
resultado da pesquisa de campo em conjunto com os folcloristas, tendo sido geralmente
produzidas em ocasides diferentes da producdo do texto. Isto ndo foi um problema para
Gautherot, tampouco para os folcloristas, ja que também foram articuladas como fonte
de documentacao, completando, dessa forma, o aspecto descritivo do texto ao fornecer
detalhes ao leitor.

Conforme Segala (2001, p.53), as imagens de Gautherot resultantes de relatos de
viagens foram apropriadas institucionalmente pelo movimento folclérico como
documento etnografico. Nesse sentido, foram ressignificadas e incorporadas como dado
visual para as publicagdes.

Inserido na rede criada pelo movimento folclorico, sendo convidado a participar
das semanas e congressos, Gautherot teve a oportunidade de registrar festas e autos

populares.

ninguém me encomendava coisa nenhuma ele estd interessado as vezes, por
exemplo viaja por minha conta para a Campanha do Folclore e mostrava as



fotografias ao Edison Carneiro, interessava a ele, eventualmente comprava,
como o patrimonio foi a mesma coisa antes, excepcionalmente

sempre Edison Carneiro me convidava quando tinha uma semana de folclore,
uma vez no Maranhdo, ele me convidava, entdo fomos para o Maranhdo e
tirei umas fotografias 14.%

E importante frisar que Gautherot ndo foi um folclorista e nem intelectual, sua
preocupacdo ndo era em produzir estudos cientificos; ele se beneficiou da relagdo
amistosa que desenvolveu com a CDFB, na figura de Edison Carneiro. E, como fez com
o Sphan, utilizou as redes de amizade e institucionais para obter cartas de
recomendacao, viajar e ter acesso a acontecimentos culturais importantes do Brasil.

Pela convergéncia de interesses de Gautherot ¢ Edison Carneiro em realizar um
trabalho de documentacdo exaustiva sobre os folguedos brasileiros, principalmente do
Norte e Nordeste, foi possivel tecer essa alianca em prol do registro da “identidade
brasileira”.

Gautherot também teve suas fotografias publicadas por jornais brasileiros nos
artigos publicados por folcloristas, a fim de complementar a descrigdo do texto. E o caso
dos textos sobre capoeira de Edison Carneiro; o artigo “O guerreiro das Alagoas”, de
Théo Brandao, publicados na revista Modulo; o de Clarival Valadares sobre os indios
Caraja; o artigo “Junho, o més das tradi¢des”, de Vicente Sales.

Embora as imagens de Gautherot utilizadas nos artigos de jornal que encontrei
durante a pesquisa possuam legenda com o nome do autor, assim como a maior parte
reproduzida nos artigos e noticiarios da Revista Brasileira de Folclore, nesta publicacao,
a atribuicdo dessa autoria foi uma questdo problematica, porque, segundo Gama (2008,
p.74), o movimento folclorico defendia a ideia de acdo coletiva na producgdo do folclore,
ao qual ndo cabia a criag@o individual. Como a producdo individual nunca era original,
ja& que o fato folclorico é sempre copia de modelos anteriores transmitidos oralmente, a
producao individual fazia sentido apenas quando compartilhada e perpetuada no
coletivo.

H4 um outro uso de forma ilustrativa do texto como nos artigos: “Estd ou ndo em
decadéncia o carnaval?”, de Thereza Camargo, com uma imagem de Gautherot, e “O
folclore ndo pode morrer”, publicado no Jornal, com duas fotografia.

Os jornais em que mais foram publicados imagens de Gautherot ¢ da cultura

193 Entrevista concedida a Lygia Segala por Marcel Gautherot em 07 de dezembro de 1989. Acervo BAA/
CNFCP



popular sao Paratodos, Modulo, Correio Paulistano (suplemento “Correio Folclorico™) e
O Cruzeiro. Foram publicados nos artigos imagens do proprio autor, como também
ocorreu na Revista, e um outro fotégrafo especialmente nas publicagdes de O Cruzeiro,
e José Medeiros. Nao encontrei relevancia para citar outros autores.

José Medeiros foi um fotografo contemporaneo e amigo de Gautherot, muito
reconhecido pelo seu trabalho, principalmente pelas fotografias editadas pela revista O
Cruzeiro. Consagrou-se por seu enfoque para o tipo de registro chamado de
“fotorreportagem”.

Peregrino, no estudo sobre a importincia da fotorreportagem, valorizada pelo O
Cruzeiro, mostra como essa linguagem articulou um novo conceito de editoragao, dando
a imagem uma posi¢do importante na constru¢do da “noticia”, com um espago maior
dentro das matérias publicadas do que o que ocupava anteriormente (1991, p.19). Nessa
perspectiva, as fotografias também compdem a narrativa da noticia, sdo igualadas ao
nivel e tipo de informagao do texto (Idem, p.20).

Essa nova forma de utilizagdo da imagem na revista O Cruzeiro significou novas
possibilidades de difusdo dos fatos do cotidiano, ja que a fotografia de reportagem
conceitualmente se preocupa em captar a noticia, € ndo em registrar formas de
representacao da vida cotidiana simples e banal, como no caso de Gautherot.

Na fotorreportagem a fotografia € inica, um flagrante construido pela asttcia do
fotografo, que causa um “choque” no leitor, mas ¢ também uma imagem que “passa”
junto com a noticia. No entanto, segundo Peregrino, as imagens de José Medeiros
“mostram a sua concep¢do de mundo e transformam a experiéncia em memoria, a
memoria em matéria, a matéria em forma” (1991, p.102).

Edison Carneiro'® comentou o trabalho de documentacio fotografica de José
Medeiros ao discutir as falhas na documentagdo brasileira em torno das religides do
negro na Bahia. Os candomblés ndo foram, segundo Carneiro, documentados de forma
eficaz, e a experiéncia se deu a partir de pontos de vista sensacionalistas, como no caso
do cineasta Clouzot, fazendo com que os candomblés tivessem receio no contato com
fotografos e cineastas. Jos¢ Medeiros teria realizado pesquisa em um candomblé pouco
representativo, além de ter cometido muitos erros de interpretacdo, sem o apoio de
dados precisos.

Mas Edison Carneiro assinalou que a iniciativa de Medeiros em registrar a

194 Argumento utilizado no artigo Candomblé de 1957, publicado no livro: Ladinos e Crioulos, estudos
sobre o negro no Brasil. Editora Civilizag@o Brasileira S.A., Rio de Janeiro: 1964.



religido negra na Bahia marca a “evolucdao” dos documentarios fotograficos sobre o
candomblé, posto que as imagens de reportagem construiam a imagem hierarquizando
valores subjetivos. A partir desse momento, preocupou-se mais na construcao da
situagdo de dentincia, excéntrica e inusitada do que na qualidade técnica; nos trabalhos
etnograficos, a imagem foi vista como captacdo do real, em que a pessoa com boa
vontade, disposi¢ao e paciéncia é capaz de produzi-la, como no exemplo dos folcloristas
analisados.

Porém, Gautherot extrapolou esse pensamento, ja que por seu olhar treinado foi
capaz de produzir e editar um trabalho fotografico profissional que, muitas vezes, dava
conta do aspecto descritivo do folguedo. Por seu apuro técnico, a beleza do momento ¢
o valor documental se confundiam, atualizando os debates sobre a linguagem

fotografica da “nova objetividade”.

¢ ndo tenho fotografia, pessoalmente, ndo um fotégrafo de fotografia
espetacular. Eu detesto isso, compreende? Quer dizer, eu gosto de todas as
minhas fotografias nesse sentido, no sentido mais do povo, compreende?, me
interessava mais pelo povo, porque venho do povo pessoalmente, e entdo o
que me interessava era justamente era essa cultura popular.’®®

Por essas caracteristicas, Gautherot foi um fotdografo que obteve destaque nas
publicacdes da Revista Brasileira de Folclore, presente regularmente nas capas € no
corpo do texto, tendo, inclusive, a oportunidade de publicar séries fotograficas editadas

na Revista.

Essas apresentagdes publicas, exposicdes consentidas, diferenciavam-se,
lembra Gautherot, dos flagrantes do cotidiano, na feira, na reza, no trabalho,
que mostram cé e 14 a surpresa ou a “vergonha curiosa” do outro imprevistos
que nﬁl(?)6 raro suscitam lenga-lengas, um “querer saber o pra que” do
retrato.

Samain (1995) ao analisar o trabalho etnografico e a producao
fotografica de Malinowski, expde como o antropdlogo preocupou-se com a relagdo
entre imagem e texto, em que as imagens como valor de testemunho dao veracidade as

descricdes textuais. O verbal e as imagens, mapas e desenhos, para Malinowski

1% Entrevista concedida a Lygia Segala por Marcel Gautherot em 07 de dezembro de 1989. Acervo BAA/
CNFCP
1% Entrevista concedida a Lygia Segala por Marcel Gautherot em 07 de dezembro de 1989. Acervo BAA/
CNFCP



elaboravam um conjunto para a antropologia descritiva. O texto como a imagem nao
pode “funcionar” isolado, ¢ preciso relaciona-los para proporcionar ao conhecimento
antropologico sentido e significagdo. .

Segundo Samain (1995, p.28), o trabalho de Malinowski promoveu o
didlogo entre imagem e texto, em que a imagem também promoveu ao leitor um maior
entendimento dos fatos. Na articulagdo entre imagem e texto, pode ser dada a imagem o
uso da imagem “sintese” do tema tratado; ou como a imagem como ‘“complemento”
descritivo do texto; e a imagem como “testemunho” de que o fato folclorico existe e
alguém esteve proximo.

Como ja citei anteriormente, as imagens na Revista Brasileira de
Folclore foram usadas como “sinteses”, como “testemunhos” e “veracidades”. Como
afirma Segala, “a fotografia sintese que ilustra ou enfeixa a argumentagado textual”. Nas
publicacdes, as imagens t€ém pouca autonomia enquanto documento-etnografico” (1999,
p. 83). Para o movimento folclorico, as imagens tornaram-se importantes nas
publicagdes quando relacionadas ao texto, sem valor documental etnografico em si
mesmo. Mas ha exemplos em que as fotografias de Gautherot foram publicadas em
séries editadas, como a da capoeira, na edicdo de janeiro/abril de 1963, em que a
imagem reconstituiu o “fato folclorico”, destacando caracteristicas emblematicas do
folguedo.

A perspectiva de preservacdo por parte do movimento folcldorico
aproxima-se da visdo de Gautherot, em que o registro visual dos folguedos brasileiros
estdo entre a sua expressdao cultural mais viva e em iminéncia de desaparecimento; €
como se a fotografia pudesse registrar esse instante (Segala, 2001, p.46).

A andlise do uso das fotografias de Gautherot na Revista Brasileira de
Folclore, segundo Segala, permite compreender como as imagens foram pensadas e
apropriadas pelo movimento folclérico (1999, p.81). E importante frisar que a atuacio
do movimento folclorico concentrou-se em acumular documentos sobre a cultura
popular, sem uma preocupagdo com o rigor na coleta de dados. A Revista Brasileira de
Folclore foi um meio importante para divulgacdo desse rico material documental que
estava sendo formado.

A visualidade dos objetos foi sempre uma relacado mediada, de modo que
o efeito da imagem que as instituicdes desejavam apresentar foi mudando de
perspectivas durante os diversos momentos historicos. Assim, podemos pensar a

importancia das fotografias produzidas por Gautherot no movimento folclorico, pois se



tornaram significativas na construcao da ideia de cultura nacional.

Segala destaca que as imagens de Gautherot utilizadas nas publicagdes
buscavam demonstrar a observacao direta, a aproximacao e mediacdo do fato folclérico,
como também mapear o calendario das festas populares (1999, p.84). Ja Gautherot
esteve preocupado em valorizar, documentar e conhecer a cultura popular brasileira,
recriando cenas rotineiras e anonimas como representativas do Brasil (Idem, p.89).

Em outras obras, a autora diz que essas cenas emocionam por seu forte valor
estético, que extrapola o individuo no registro do grupo e da festa (2001, p.47); as
escolhas dos registros fotograficos de Gautherot estabilizavam “objetivacdes
concorrentes e sucessivas da vida social”’, em que as imagens eram tomadas como
reflexos da realidade social, produzindo valores testemunhais, patrimoniais ou
emblematicas” (2005, p.76). As fotografias sdo, assim, documentos, que pela sua
especificidade sdo tratadas como real e como testemunho de que se esteve no local da
pesquisa, como também revela a proximidade da observagao (2007, p.83). Na producao
de Gautherot acredito que ha um encontro, um “didlogo” entre fotografo e fotografado.
Angotti destaca a ndo existéncia de imagens como o puro registro de fatos ou as
“imagens-choque” na produgao fotografica de Gautherot (2007, p.180).

Para Segala, o trabalho de Gautherot mostrou a ruptura que teve com formas de
registros documentarios; com a mobilidade e suas viagens, deu ao oficio de fotégrafo
um caréater particular (2005, p.77). A edi¢do foi importante na composi¢do das imagens
com o texto, quando eram utilizadas algumas imagens e excluidas outras. A autora
(2007, p. 173) defende que o senso documentario do registro foi articulado com a
criacdo pessoal e seletiva do fotografo, submetendo-se a capacidade descritiva ao valor
estético.

Assim, a “autenticidade”, que, segundo a autora, estd associada a “nitidez
documentaria”, “fidelidade da observagdo” e “fixacdo do acontecimento”, fazia com que
o fotografo fosse um personagem neutro, que nao interpretava nem interferia no sentido
dos fatos. Entretanto, algumas representacdes foram tomadas como elementos
emblematicos do Brasil (pp.92-3).

Além do projeto de documentar o pais, de iniciativa pessoal, viabilizado pelas
aliangas construidas, o modo de ver e documentar o popular transita entre a exposi¢ao
do belo, do singular e descritivo. Essa oscilagdo aparece em uma mesma série
fotografica, como em Reisado, de 1958, em que explora o retrato proximo, apresentando

a beleza e a singularidade de aspectos gerais da festa, nas fotografias de grupos, até as



particularidades de roupas e gestos dos brincantes.

Frota (1995), ao estudar as imagens de Gautherot produzidas na Bahia, também
enfatiza o carater documental que, aliado a preocupagdo estética, construiu a imagem
fixa. Os registros fotograficos de Gautherot no Brasil, segundo a autora, foram
realizados por seu olhar particular que abrangia situagdes e aspectos materiais

brasileiros.

3.8. Gautherot, Marcel. Carranca, MG [1940].

Angotti também chama a ateng¢do para o alinhamento entre os aspectos estético e
documental no trabalho de Gautherot. Uma imagem que, no primeiro momento, era
aparentemente instantanea, produzida sem preocupagdes técnicas, na verdade envolvia
uma grande qualidade técnica, articulando a preocupacdo no uso de recursos naturais,
como a luz em que experimentava o melhor efeito. Nao distorcia as informagdes da
imagem, trabalhava dentro dos parametros da “nova objetividade”. Segundo Angotti, o
ato fotografico de registrar a realidade do mundo social como ele ¢ sem manipulagdes

ou truques foi a caracteristica da foto-documentéria proclamada nos anos 30.

A fotografia do periodo entre guerras, gragas a uma “competi¢do constante e



internacional, era um campo muito ativo” para jovens amadores e
profissionais que experimentavam novas linguagens e técnicas, impondo-se
progressivamente e sob diferentes formas nos habitos e no dia-a-dia das
pessoas — nas revistas ilustradas e exposicdes, a fotografia é o ponto alto da
efervescéncia visual, da “euforia de ver”. Entre as acepc¢des correntes da
critica, considera-se a fotografia “um testemunho precioso” do seu tempo.
Passado o formalismo dos anos 1920 ¢ o estetismo desligado da realidade,
vive-se a onda documentaria — a volta aos fatos, a rua, as multiddes e as
pessoas comuns, as formas e materiais da arquitetura, a fotografia direta, sem
artificios. Vive-se a redescoberta dos paises estrangeiros, dos homens na
relagdo com o mundo (do retrato etnografico as imagens do corpo ao ar
livre), e o registro das coisas “naturais ou fabricadas” que nos cercam
(objetos banais, flora, paisagens, produtos estandardizados...). Em linhas
gerais, na Histéria da fotografia, ¢ a Nova Objetividade e o estilo
documentario da Nova Visdo, do modernismo alemao e do surrealismo 107,

Nesse tipo de produgdo fotografica, Angotti mostra que ha a preocupagdo em
transmitir uma mensagem social (Idem, pp.181-2). A imagem fotografica funcionava
como “registro”, “testemunho” e pela preocupagdo de “autenticidade”, como Gautherot
destacou. A busca pela “verdade” e “testemunho” significou também uma busca por
realismo. A “verdade”, o “testemunho” e o “registro” foram acep¢des chaves da foto-

documentaria.

3.3. As séries fotograficas de Marcel Gautherot no acervo da Biblioteca

Amadeu Amaral

Constam do acervo fotografico de Gautherot da Biblioteca Amadeu
Amaral/CNFCP/Iphan, 142 imagens produzidas por Gautherot, organizadas em nove
colecdes, de acordo com os temas: artesanato brasileiro, formada por registros de
carrancas (1946); venda de produtos artesanais (1958); ex-votos (1978); produgdo de
cerdmica em barro (1946); caracterizacdo de baiana com o uso de pano-dacosta e bata
(1954-1960); e bumba-meu-boi (1948-50). H4a duas colegdes sobre carranca que
possuem duas e uma fotos respectivamente, utilizadas em publicagoes.

A colegao Samba de Caboclo, da década de 70, contém oito diapositivos, série
esta editada, dada a sua publicagdo no Caderno de Folclore n® 17.

O folclorista Vicente Salles, que auxiliou Renato Almeida nas publicacdes da
Revista e edi¢do do Documentario Sonoro Brasileiro, foi também secretario do Instituto

Nacional de Folclore (1976-2003) na gestdo de Braulio Nascimento. Vicente Salles

Y97 [dem, p.181



utilizou fotos de Gautherot na publicacdo de seus artigos, € na colecdo nomeada
“Vicente Salles” ha dez fotos de Gautherot.

A documentagdo da V Festa do Folclore Brasileiro, de 1977, foi realizada por
Gautherot. Nesta colegao existem 27 diapositivos sobre a Festa.

Ha trés colegdes catalogadas como Folclore Brasileiro — 1, 2 e 3 —, que contém,
respectivamente, 38, 26 e 19 fotografias. Esse material foi produzido na década de 50, e
abrangia folguedos e artesanatos. As imagens foram utilizadas em diversas publica¢des
e edi¢des da CDFB. Nesta colecdo, geralmente, um mesmo assunto possui mais de uma
imagem

Na documentagao fotografica de Gautherot concentrava-se o registro do Norte e
Nordeste, que, segundo Segala (2007, p.228), era um simbolo da especificidade e
autenticidade da cultura brasileira. No acervo, o foco principal foram as dancas e festas,
o0 artesanato, e técnicas produtivas como a pesca.

Na minha experiéncia profissional como técnica do acervo audiovisual do
CNFCP, percebo que essas imagens continuam sendo utilizadas nas publicacdes em
geral, materiais de divulgagdo do governo e exposi¢des museograficas. Por outro lado,
sdo ressignificadas e valorizadas positivamente pelo tema de que tratam e pela
importancia que tem sido atribuida ao trabalho de Gautherot nos tltimos anos.

Mais recentemente, as imagens foram utilizadas na capa do dvd comemorativo e
na exposi¢do produzida por ocasido dos 50 anos de criagdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, ambas realizadas em 2010.

Por alguns anos, ap6s a implementacdo do governo Collor (1990-1992), o
trabalho de identificacdo, higienizagdo e catalogacdo iniciado pelo Projeto Acervo
Fotografico em 1988, com coordenacdo de Lygia Segala, foi interrompido. J& no final
da década de 90, por conta do retorno das atividades, foi selecionada uma funcionaria
capacitada, Marcia Vieira, para ser responsavel unicamente pelo acervo fotografico,
realizando o trabalho até entdo interrompido; apos dez anos, o acervo foi catalogado e
guardado de forma tecnicamente adequada.

Atualmente, hd, por parte da equipe técnica do acervo fotografico, uma grande
preocupacdo em preservar as imagens e as informacdes do acervo, sendo assim
discutidas novas formas para aprimorar a catalogacao e a preservacao de seu material.

Gongalves (1999), ao explorar a visualidade de objetos elaborados pelas
cole¢des, museus, arquivos e textos etnograficos, bem como as relagdes tracadas em

relagdo as teorias antropoldgicas, mostra como os objetos sdo dispostos para narrar o



outro. Assim, torna-se possivel compreender o lugar da fotografia de Gautherot na
formag¢do de arquivos e cole¢des, a exemplo das imagens arquivadas no setor
audiovisual do CNFCP. Qual a importancia que esta instituicdo oficial atribui a
visualidade na consolidag¢ao do patriménio nacional?

Segundo Gongalves (1999, p.22), no século XX, a antropologia moderna via os
objetos a partir de uma posicdo relativista, a partir da qual os objetos materiais sdo
percebidos como partes integrantes de contextos sociais e culturais especificos. Nesse
sentido, os objetos sdo estudados pelas “funcdes” e “significados” que assumem em
culturas particulares, sao demarcadores simbolicos de identidades culturais. O autor
destaca que, nas duas ultimas décadas, o estudo dos objetos compreende-os como parte
de processos culturais e sociais de apropriacdo. A apropriagdo das imagens, seja como
“testemunho” ou pelo “significado”, demonstra uma pratica de colecionismo, que
constitui ideias subjetivas individuais e coletivas de formagdo e preservagdo de
identidades culturais.

Mais adiante, o autor afirma que se coleciona o que ¢ classificado como
“tradicional”, assegurado pela ideia de prolongamento do tempo e das culturas, como
também o que ¢ “auténtico” (Idem, p.25). A histéria é vista como ameagadora das
“culturas”, e as “tradicdes”, dessa forma, precisam ser preservadas por intermédio da
colecdo e exposi¢ao dos objetos. As colecdes de representagdes etnograficas € um modo
de preservar as identidades culturais. Ainda: as imagens (ou o objeto) sdo apresentadas
como “revelacdo”, ou até mesmo um documento, da realidade que representam (pp.30-
1).

A fotografia como representacdo da realidade social tem a sua produgdo
condicionada pela relagdo com os consumidores e produtores de representacdo. O modo
de descrever as realidades sociais, segundo Becker (1993), depende de para quem essas
representacdes sao construidas. No caso da fotografia, podemos percebé-la como um
retrato parcial adequado a uma proposta.

No exemplo das fotografias de Gautherot, o objetivo foi documentar o Brasil, e
suas imagens foram incorporadas e adquiridas pela CDFB porque convergiam com a
proposta de valorizar e exaltar a cultura do povo, que se encontra de forma mais
expressiva nos folguedos.

A visdao de Gautherot sobre os folguedos nas décadas de 40, 50 e 60 faz sentido
quando relacionada ao contexto do movimento folcldorico. As imagens em si ndo dizem

nada; todavia, o sentido da produ¢do se amplia ora quando em relagdo ao contexto



francés, em que houve um determinado periodo de preocupacao voltada a
documentacdo fotografica das culturas dos “outros” e as relagdes humanas; ora quando
pensada pelo envolvimento no contexto da CDFB, a partir do qual a cultura popular
deve ser exaltada e preservada. Gautherot produz porque o movimento folclérico possui
a mesma crenga em documentar os folguedos como meio de protegé-los.

A produgdo de Gautherot que privilegiava os folguedos populares, como afirma
Segala (2001, p.40), aproximou Gautherot e Carneiro, porque ambos tinham a visdo dos
folguedos como empreendimentos coletivos formadores da “cultura popular”. Do
mesmo modo, por meio do prestigio de Edison Carneiro, Gautherot realiza viagens
documentarias fotograficas.

Para Becker, os modos de representagdo sdo mais bem compreendidos quando
vistos no seu contexto organizacional (1993, p.137); tornam-se relevantes quando
inseridos numa relacdo de producao e consumo, havendo um esforgo de agao coletiva
entre todas as pessoas envolvidas com uma atividade organizada.

A representagdo da realidade social é sempre menor do que o que poderia ser
vivenciado, porque a representacdo ¢ produzida para um uso especifico; assim, a
representacdo da conta apenas do que foi proposto a fazer e ao que por ela esperam.

Contudo, a organizagdo social molda a forma e o conteido da representacao
social, estabelecendo o que deve ser feito, e também o que as pessoas podem esperar
das representacdes.

Clifford (1994) destaca que o bom colecionador ¢ o que aprende a “selecionar,
ordenar, classificar em hierarquias — para fazer ‘boas cole¢des’ (p.69). A partir disso,
podemos pensar duas dimensdes no trabalho de Gautherot: a preocupagdo em editar
suas imagens, elaborando séries que firmam uma totalidade de significacdo (Segala,
2007, p.173), atribuindo sentido as fotografias; por outro lado, a importancia dada as
imagens, ao ponto de tornar-se relevante para a formagdo do patrimonio a aquisi¢do e
colecao das imagens pela CDFB, ainda relevantes no Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular.

O autor defende que os objetos sdo colecionados pela “autenticidade cultural”
atribuida aos objetos, ideia esta que pressupde no caso de Gautherot, segundo Segala
(2005), a crenca de permanéncia no tempo de objetos e costumes, sendo a fotografia
capaz de fixar o acontecimento ¢ o objeto. Nesse sentido, cabe a associa¢ao de Clifford
de autenticidade ao passado, de modo que coletar objetos e costumes significa preserva-

los da acdo devastadora do tempo, em que ocorrem perdas histdricas inevitaveis (1994,



p.81).

As colegdes guardam os elementos que devem ser “guardados, lembrados e
entesourados”, bem como protegidos pelas perdas e mudangas do tempo. No entanto, as
categorias de beleza e autenticidade que orientam as politicas de preservagao e guarda
mudam com a historia, a partir da ideia de que a cultura vive e morre, ndo tida como um
processo de ordenamento em que as colegdes se constituem de objetos e costumes em

estavel e imutavel presente etnografico.

CONSIDERACOES FINAIS

Pretendi nesta disserta¢ao fazer uma discussdo bem especifica em torno dos usos
da fotografia pelo movimento folclérico (1947-64), a partir do ponto de vista de Edison
Carneiro, folclorista que possuia caracteristicas intelectuais proprias sobre o folclore, a
preservagdo e difusdo. Interessou-me a visdo de Carneiro sobre a relevancia do registro
fotografico para a produgdo de pesquisa etnografica intensa. Tinha uma concepgdo de
que era possivel e necessario realizar uma pesquisa etnografica exaustiva; e que para
este trabalho era necessario ndo s6 um esfor¢co de observacdo do pesquisador e o
desenvolvimento textual, mas também um aparato técnico. Para Carneiro a pesquisa
deveria compor um investimento no registro iconografico, videografico e sonoro através
do qual era possivel fixar a cultura do povo. O trabalho do fotografo francés Marcel
Gautherot tem neste projeto um lugar de destaque

Esta dissertagdo tentou descrever sucintamente como estas duas trajetorias sao
construidas, nas escolhas e experiéncias, que se cruza em determinado momento e
resultam na consolidagdo de imagens que tornam-se emblemas e sinteses da cultura
nacional brasileira, alinhavando sentimentos de pertencimento, estabilizando memorias
e tradigcoes. Por outro lado, essas imagens nao sdo ingénuas. Gautherot ndo fotografa
qualquer lugar, sdo registros guiados e orientados por representacdes da ideia de
brasilidade talhada nos textos literarios, € nas sucessivas apropriacdes — reconhecidas —
de cenas e tipos da terra. O movimento folclorico escolhe essas imagens para compor
publicacdes, exposi¢des € arquivos.

A orientagdo tedrica de Carneiro particularizou-o dentro dos estudos de folclore,
pois para o autor o folclore ndo era algo estitico mas estava sujeito a mudancas, de
acordo com os anseios e necessidades do povo. A tradi¢do era vista, assim como algo

dindmico dentro da sociedade brasileira. Acreditava que o folclore deveria ser protegido



das influéncias externas, pois estas ndo faziam parte da cultura nacional.

A nova visdo de Carneiro estava alinhada a visdo do fotégrafo francés, Marcel
Gautherot, influenciado pela Nova Objetividade, também preocupado com o registro da
cultura ¢ o0 modo de vida do outro, articulando tradicdo e contemporaneidade. Dos
enquadramentos detalhados aos angulos gerais dos folguedos foi possivel conciliar os
interesses em registrar ¢ documentar os folguedos e brincantes.

Tentei mostrar o investimento em documentar exaustivamente as manifestagdes
populares brasileiras.

Tratei especialmente das fotografias, estas se apresentam como “testemunhos de
fatos observados”, assegurando a riqueza ¢ complementaridade dos fatos folcléricos.

A posicio de Edison Carneiro, a frente da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, marcou o auge das acdes do movimento folclorico em preservar e
documentar o pais, privilegiando os chamados folguedos populares como reveladores da
identidade cultural brasileira.

Tentei mostrar o contexto ¢ os pares envolvidos na consolidacdo dos estudos de
folclore no Brasil, que contribuiram na atuagdo de Carneiro.

Lamento néo ter aprofundado uma série de questdes como a trajetoria de Edison
Carneiro nos estudos de folclore, pois no periodo ndo existiam trabalhos cientificos que
abordassem a trajetoria de Edison Carneiro. Mas fico satisfeita por ter lido e ter tido
acesso a seu material e ser uma das primeiras a estudar aquele acervo abrindo pistas
novas de pesquisa.

O conhecimento aprofundado deste material liga-se também a insercdo na
instituicdo que trabalho no arquivo audiovisual do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/ IPHAN. Esta instituicdo € resultado desta histéria de mobilizacdo e
valorizagdo do folclore, apesar das orientagdes e abordagens diferentes. Produzi para o
CNFCP um video de curta-metragem narrando o movimento folclorico. (ver em anexo)

A medida que aprofundei os estudos sobre o folclore no Brasil pude tornar o
meu trabalho no CNFCP mais rigoroso. Para identificar e catalogar as fotografias
ampliadas do arquivo do CNFCP ainda nao organizadas foi essencial conhecer a propria
historia da instituicdo. Permitindo compreender a propria formagdo deste arquivo, que
privilegia eventos e encontro oficiais, como também a celebracao de almogos e jantares
entre os folcloristas, refor¢ando as ideias de pertencimento e compartilhamento pela
causa folclorica.

Da mesma forma, pelos periodos de atuacdo da institucionalizacio do folclore, que teve



outros diretores como: Renato Almeida, Braulio do Nascimento, Amalia Geisel, Lélia
Coelho Frota, e atualmente Claudia Marcia Ferreira, percebe-se as mudangas na forma
de representacdo visual dos fatos folcloricos. Entretanto, a procura pelas imagens
assegura a propria ideia de arquivo de preservar “memorias e identidades”, onde as
imagens de Gautherot possuem um sentido particular por seu valor estético e aspecto

documental.
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ANEXOS

Imagens de Gautherot utilizadas em jornais
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Video “Em busca da tradi¢cdo nacional”




