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RESUMO

A Danca do Ventre € uma manifestacdo artisticantaieque possui, em sua
estrutura, a influéncia de diversas linguagensemtals como o Ballet e o Jazz, por
exemplo. A flexibilidade de seus movimentos ondulas - haja vista o préprio simbolo
do infinito reproduzido pelo quadril - pode ser, fdema analoga, comparada a sua
plasticidade cultural. A Danca do Ventre se couistitem sua formatacédo Classica, a
partir do intercambio cultural com as tribos nonsadeciganas. Posteriormente nas
décadas de 40 e 50, a danca sofreu a influénamdma Hollywoodiano. Em suma, as
bailarinas orientais ressignificaram a danca dedacoom as tendéncias de cada época.
Atualmente, ndo existe um estilo Classico de Dalag®entre, pois seu estilo difere de
acordo com o pais em que a danca é praticada.ilases atribuem signos diferentes a
sua estrutura de acordo com sua propria cultugéoe individualidade. Com os meios
de comunicacdo em massa e 0s avancos da tecndiggel, tém ocorrido diversas
fusdes entre a Danca do Ventre e as mais diversdalitiades artisticas, caracterizando
0 que atualmente se entende Belly Fusion Com a globalizag&o, as fronteiras culturais
se estreitaram, caracterizando-a ainda mais conagpuatica multicultural.

Palavras-chave: Danca do Ventre, plasticidade raljtglobaliza¢do, ressignificacéo,
multiculturalidade.



ABSTRACT

The Belly Dance is an Eastern cultural expressidmchv was influenced by
several Western cultures, such as the Ballet aadlaaz. The flexibility of its waving
movements — as the infinite symbol created by the-ltan be compared with its cultural
plasticity. The Belly Dance Classical style wasatee after the cultural interexchange
among dancers from the Mideast countries and nowrradigipsy tribes. Later on, during
the 40s and 50s, this dance was influenced by wigwbod industry as well. In a
nutshell, the Easter dancers resignified the démased on the historical trends that the
dance went through. Nowadays, there is no Clasgie fr the Belly Dance anymore
since it depends on the country that the dancexigiped. The dancers attributed different
signs to the dance structure based on their owtnreylregion and individuality. The
Belly Dance has been through several cultural niergéh other cultural expressions
after the disruption of the mass media and thetaligechnologies. Nowadays, these
mergers have generated what is known as Belly Rudibe globalization reduced the
cultural borders, strengthening the definition o€&llB Dance as a multicultural
expression.

Keywords: Belly Dance, Cultural Plasticity, Glolztion, Resignification,
Multiculturalism.



Dancarinos sdo os poetas do gesto”.
George Balanchine
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objeto de pesquisa aalllnyentre, uma arte de

origem oriental dotada de multiplos significadativersidade cultural.

A danca é uma forma de expressao socioculturakegugpre esteve presente nas
tradicoes folcloricas dos diferentes povos, fatie esie possibilita um dialogo entre a
danca e a Antropologia. Desta forma, o estudo agadaos permite compreender
elementos estruturais de determinada sociedadgrpo cultural), além de entender a
propria subjetividade e individualidade que compdmodalidade artistica em questao

como um objeto duplamente individual e coletivo.

A cultura e o individuo se influenciam mutuamentewan processo de constante
mutacéo, relacdo na qual a danca pode ser entaradittao seu elemento simbolico. Esta
foi a compreensédo de Mauss (1974) em seu estude $&inicas corporais, quando

afirma:

Chamo de técnica um atmadicional eficaz(e vejam que, nisto, ndo
difere do ato magico, religioso, simbdlico). E fsec que seja

tradicional e eficazN&o ha técnica e tampouco transmissao se nao ha
tradicdo. Nisso que o homem se distingue, solwetad animais: pela
transmissdo de suas técnicas e muito provavelmeote sua

transmissao oral (MAUSS, 1974, p. 217).

Dessa forma, Mauss (op. cit.) compreende o0 corpmam primeiro instrumento
técnico do homem, instrumento este carregado deoéismos e valores sociais e morais
da comunidade que pertence. Dessa forma, os gedtogdotados de significados
distintos, que traduzem conceitos sociais, inibiddterminados habitos e encorajando
outros, por meio da educacdo e do exemplo. De aawth esta abordagem, Mauss
sugere que a compreensao de um fato social deveentanto em ambito sociolégico
guanto psicolégico, sugerindo um dialogo intergiicar entre a Biologia, Sociologia e
Psicologia.

No caso da pratica da danc¢a, ndo devemos aboagétes sob o viés técnico ou
mesmo cultural, visto que a mesma deve ser comgliceiambém em seu carater
individual e subjetivo. A partir da compreensao giee Mauss (op. cit.) chamou de
“homem total”, podemos conceber o ser humano entatahldade, a partir da triade

“corpo /consciéncia coletiva/ consciéncia individuaque se misturam e se
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complementam. Sendo assim, ao relacionar o fismdd@ subjetivo e o cultural, Mauss
rompe com 0 pensamento cartesiano mecanicistaee espaco para a compreensao
simbdlica das técnicas corporais, que sao trardasie perpetuadas culturalmente entre

0os homens, expressando valores e significados.

A presente dissertacao se baseara nesta persgetveonstruir uma abordagem
holistica da Danca do Ventre, buscando compreendédquanto técnica, manifestacao

cultural e subjetividade.

O primeiro capitulo aborda criticamente a supenzdgao da razao humana no
pensamento cartesiano, presente até os dias atuamselectualismo ocidental. O foco
principal € o0 engessamento dos dualismos, a saberente/corpo,
objetividade/subjetividade e todo/parte. Com idtasca-se demonstrar como estes
conceitos ndo sdo realidades estéticas. Partindoreksuposto que cada individuo é
construido culturalmente em todas as suas esfer&ncentra-se em constante
transformacao e conexao com o mundo que o ceilizaige as teorias de Merleau-Ponty
(2011). Este autor afirma ndo ser possivel se persa&po de uma forma pronta, estatica

e pré-concebida ou por dualismos que engessam pessgpcao dos fatos.

Esta abordagem também se beneficiara de Bordidlr26ue compreende a
dimensao intelectual conectada com a dimensaa fisiccompreensao da realidade e de
Csordas (2008), que constr6i uma fenomenologiaur@iltbaseada no paradigma da
corporeidade, com o objetivo de compreender a dspegade da existéncia humana

vendo o0 corpo como a base existencial da propharau

Em consonancia, incorpora-se as reflexdes de §eoeli(2010), para quem o
comportamento humano esta submetido a regras dkiteosociais, e de Costa (2004),
gue discute o papel da subijetividade individuajuselo o qual o ‘corpo-espetaculo’ da
contemporaneidade estaria revelando o ego “naic@islo homem, moldando os seus

desejos a fim de atender as necessidades midiateca@spectativa do outro.

Baumman (2004) aborda a questao do corpo na sdei@#aconsumo. Segundo
o autor, vivemos um periodo pés-moderno que podelassificado como ‘agorista’,
marcado pelo excesso e pela aceleracdo de infoomidedte contexto, 0s sujeitos sao
levados a consumir e descartar consecutivamente ca@mpram em busca de um novo

produto a ser consumido.
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Com a intencdo de trazer a perspectiva biolégica padiscussédo, aborda-se
autores do campo da neurociéncia para compreencamnportamento do consumidor,
como Camargo (2010), que analisa como as heraeg&sicps e culturais influenciam o

comportamento humano e Silva (2013), que analisagio entre o cérebro e 0 consumo.

Conclui-se o capitulo analisando os diferentesaspejue levam a populacéao da
era moderna a construir a sua corporalidade e, anticydar, aquela construida na
realidade atual brasileira. Toma-se como foco agreénio da concepcdo corporal
estética da ‘sociedade agorista’ elucidada por Baam(op. cit.) e a busca pela ‘eterna
juventude’. Por fim, abordarei o tabu do corpo f@nmo, que chamo de “paradoxo

brasileiro”, devido a contradicdo que este repriasem nossa sociedade.

O segundo capitulo abordara a questédo da sensieatiéatro da pratica da Danca
do Ventre, analisando as relacbes entre o sagradopeofano por meio da sua
ressignificacdo. A este respeito, Eliade (1992)alestra que algo da concepcao religiosa
do mundo se observa ainda no comportamento do hamzaerno, embora o0 mesmo
nem sempre se dé conta deste fato, afirmando agsenessas duas esferas ndo sao
estaticas. Por sua vez, Douglas (2012) afirma guemceitos “puro” e “impuro” revelam
a necessidade de se manter um sistema socialr@srem funcionamento. Desta forma,
ao se repelir e punir atitudes “impuras” ou “prafgh nés estariamos fortalecendo a
conexdo com o que é considerado “sagrado” e “pMai. Gennep (2011) demonstrara
como as circunstancias especiais e sacralizadadalam sociedade representam sempre
um marco social, demarcando uma condicastatisdo individuo, enfatizando, assim,

o dinamismo da vida social e do sujeito.

Ao analisar a dimensédo coletiva da danca, OssofA&88]Jla compreende
primordialmente como uma manifestacdo emotiva dies@da, que posteriormente
assumiria um carater coletivo de adaptacdo ao gagsomindo assim a caracteristica de
rito e cerimonia coletiva. Sendo assim, enquaxyposssao corporal, a danca representou
nao somente um elemento de expressao individualcempreensdo do mundo exterior,
mas também um carater coletivo e cerimonial quel&xria o sistema de crencas da
sociedade. Com a sua posterior popularizacao pélas ndmades e ciganas, a0 mesmo
tempo em que foi difundida, a danca assimilou ¢aresticas peculiares de cada regiao,
tomando assim, um carater singular. Foi desta faumesteria surgido a caracteristica da

danca enquanto celebrac&o popular e entretenimento.
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A partir dessa perspectiva, busca-se compreenplastcidade cultural presente
na Danca do Ventre por meio dos empréstimos edrogkurais. Como veremos, sua
historia esta repleta de simbolismos que represeasanteracdes entre povos de diversas
regibes do Oriente Médio, que transmitiram suai¢éedatravés do nomadismo e das
trocas culturais, cada qual ressignificando-a ansareeira, de acordo com seus costumes
e crengas. E ainda, com a sua popularizacado nefieida danca sofreu forte influéncia

do Ballet Classico e do cinema, nas décadas de&90 e

Para embasar essa discussao, utiliza-se Boas (21€) ao discutir a
miscigenacdo e o empréstimo cultural, mostra cormeas ideias surgiram e as
civilizagbes evoluiram a partir do contato entreposos, e em Kroeber (1993), que
ressalta a plasticidade da cultura e o seu carai&vel, afirmando ser dificil dizer se
ainda nos achamos dentro de um complexo cultuigihat ou se passamos para outro.
Ambos os autores trazem, ainda, a contribuicdo ndiividuo para o processo de
significacao cultural, ja que, uma vez dotado dénam, o individuo possuiria a

capacidade de transformar as leis culturais nadaesgin que interage com outros.

Linton (1967) foi de grande auxilio para a reflexs@tre como a personalidade
individual iré influenciar no tipo de experiénciasgcada individuo tem quando interage
com outros. Segundo o autor, a pratica de umadatiei fisica pode moldar o corpo de
acordo com as fun¢des a que ela se atribui. Eptxiéncia, que é fruto de contribuicdes
de diversas culturas, também afeta individualmereaticante, de forma que ele pode,
a partir de sua personalidade propria, dar um samficado para a pratica. Finaliza-se
este capitulo incorporando a contribuicdo de Sal(fif94). Este autor aborda a dimenséo
da perspectiva historica e da acdo humana paransampa cultura. O individuo poderia
dar significados distintos as coisas, criar novgsas e, inclusive, modificar um sistema
de crencas. Sendo assim, proponho o conceito “Bagd/entre” para compreender a
forma multipla da Danca do Ventre, uma vez que@sépleta de signos provenientes de
diferentes culturas e, ainda, tendo distintos Baados individuais atribuidos pelas suas

praticantes.

O terceiro capitulo abordaré a préatica da Danc¥eafdre na atualidade, atravées
das transformacbes ocorridas desde a sua popgkoizeo Ocidente, com os grandes
festivais e o cinema. De acordo com Kussunoki (ROha Danca do Ventre, os

movimentos de preservacao da tradicdo ocorrem outexctemente com os de criacao
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de novas formas de expressédo. Para ilustrar esta, idnalisa-se o surgimento do
American Tribal Style modalidade da Danca do Ventre criada nos anos9Dalifornia

— com o objetivo de ilustrar a ressignificacdo a@estnca na contemporaneidade. Similar
fendbmeno ocorreu no Brasil, quando, por influénleiaexibicdo da novela ‘o Clone’ em
2000 se deu um aumento significativo da procura panc¢a do Ventre. A partir desta
perspectiva, traz-se a tona a teoria do ator sodistrada por Goffman (2001), ao
trabalhar o conceito de “méascara”, que seria aesgmtacdo de uma personalidade

escolhida pelo individuo para incorporar uma quaalelalmejada.

A seguir, aborda-se a questao do reconhecimerdawaldrizacdo social por meio
da danca, tomando como foco principal a questapidissionais da Danca do Ventre.
Honneth (2003) embasara a discussé@o ao trazer effeado a respeito das distintas
formas de reconhecimento social necessarias pamtoaealizacdo pessoal e social do

individuo.

Por ter escolhido as profissionais da &rea de Ddog¢®entre que atuam em
Niterdi e no Rio de Janeiro como objeto do meudltalode campo, realizei a andlise das
entrevistas com base na observacdo participantedpico “Métodos: Explorando o
Terreno Etnografico” recorro as teorias de Malinaw@978), Geertz (2002) e Dias
Duarte (2008) para embasar a minha pesquisa emqolas¢rvadora participante de uma
realidade proxima. Uma vez que, por ser também proi@ssional da area, enfrento o
desafio perene de “transformar o exotico em famdia familiar em exético.” (Dias
Duarte, 2008, p. 38) Desta forma, foi nesta int&oaentre subjetividade e objetividade e
entre familiaridade e distanciamento que constrimhen pesquisa, ou seja, enquanto
“nativa” e “pesquisadora” da arte da Danca do \&ntr

O quarto e ultimo capitulo aborda o conceito deitstade em rede” de Castells
(2005) a fim de compreender a forma como as maliggs, em particular a Internet, tém
contribuido para a formacdo de novos padrdes sociiidentidades. Mais
especificamente no ambito de meu objeto de pesdlisaito como a era da informacao
digital tem contribuido para a criacdo de novasgmias e expressodes artisticas coletivas

e individuais, afirmando, dessa forma o conceit@, igtroduzo: “Dancas do Ventre”.

Yudice (2006) reflete a respeito da cultura conter@pea, que estaria cada vez
mais transnacional, dando como exemplos as ind&do entretenimento e a sociedade

civil global. O autor disserta a respeito do esireento que ocorreu entre a esfera
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cultural, politica e econémica na sociedade. J&[fai(R005) discute o papel das politicas
da comunicacao na formacao da identidade, tantdival quanto individual em nossa
sociedade. A sequir, faz-se uma analise da “teélariziborgue” de Dona Haraway (2009)
para complementar a abordagem de como a tecn@st@ianodificando nossos corpos e

visdes de mundo.

Analisa-se também a influéncia das inovacdes tégimas digitais na producao
da danca na contemporaneidade. Bittencourt (2@@&ta como as mudancgas ocorridas
nas tecnologias e nas comunicac¢tes tém interfaadoda do homem, com a énfase na
forma como o uso de linguagens como videos e cauprgs tém agregado valores aos
espetaculos de danca. Roncari (2012) investigarasab de conceber a videodanca como
um carater coletivo de criagdo. Através de um msedidico de virtualizagéo, a autora
compreende cada modalidade como um espaco decrigc&orpos hibridos que se
“desterritorializam” e se “reterritorializam” ao corporarem diversas linguagens
artisticas. Burke (2006) analisa os processos loedlsmo ocasionados pelas misturas
gue podem ser observados na mausica, na religiadingaagem, no esporte e nas
festividades.

Em suma, tenho como focos principais a questaoutiipiicidade de informacao
e conhecimento oferecidos pela Internet e a folwn@oceste fator acelerou o processo de
troca cultural entre as bailarinas de Danca doréatd diferentes culturas, gerando, com
isso, fusdes dentro desta modalidade e resultamd@omstrucdo do que chamo “Dancas

do Ventre — um Processo Multicultural”.
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1. TABU DO CORPO FEMININO : O PARADOXO BRASILEIRO

1.1 Referencial Tebrico

Esta dissertacdo se propde a enfrentar o desadidéaico de lidar com a
compreensao corporal como uma forma de inteligidile passivel de ser analisada, ja
que, em geral, o estudo do intelecto é muito s@herizado em detrimento do estudo do

corpo.

Desde o século XVII, com a filosofia @ogito ergo sunde Descartes (2001), o
pensamento ocidental passou por diversas mudaagsfera da compreensao do sujeito
e do conhecimento. Sua maxima “penso, logo existiiienciou de tal forma as
principais teorias ocidentais, que modificou o rushaanare espiritualista para uma mareé
racionalista a respeito do que € o homem e, carta §ue obteve, se encontra subjacente
na esfera intelectual e politica até os dias atédisoria cartesiana colocou a consciéncia
humana como a principal, sendo Unica, fonte deeekarrazéo e, com a supervalorizacao
da logica, foram engessados diversos dualismos :conmeente/corpo;
objetividade/subjetividade; civilizado/primitivo; ealidade/aparéncia; todo/parte;
agente/instrumento; ativo/passivo e certo/errado.

Entretanto, alguns autores demonstraram, com sodsad, que esses dualismos
ndo sdo estéticos, assim como o conhecimento AdEQ ainda, que eles podem ser
relativizados e transcendidos através da visao we aada individuo é construido
culturalmente em todas as suas esferas e encengmsconstante transformacéao e

conexao com o mundo que o cerca.

Merleau-Ponty (2011) analisa a relacdo entre aetsdo cultural e corporal,
afirmando que ambas as esferas, bem como a psigsiéa interrelacionadas, compondo
uma dimenséo biopsiquicocultural. Em deécra, a percepcao do mundo, as ideias e a
criacdo de teorias ndo s6 sdo dependentes datomdsticultural, psicolégica e corporal
do individuo, como também dependem de onde seédaoaho mundo, tanto no espaco
como no tempo. Por sua vez, sera esta localizagéadrg permitir a idealizacao de
conceitos e a racionalizacdo das ideias. Assimaabedo com o filésofo, nés néo

percebemos o mundo “verdadeiramente”; o mundo éloaque noéspercebemos
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enquanto sujeitos de determinada cultura, épooastituicao corporal. Esta, por sua vez,

também depende dos conceitos implicitos na soaedad

Esta dissertacdo adotard o referencial tedrico ddelslu-Ponty (op. cit.) ao
abordar a dimenséo corporal, pois julgo existir uinarsidade de concepgdes a respeito
do corpo, do sujeito e da realidade. Em minha qup#® acredito que as culturas, da
mesma forma que ditam padrbes corporais e momassesclarecem a sua plasticidade.
Minha teoria é que, apesar de vivermos em um mumdie@ ainda observamos uma
supremacia do ideal intelectual e corporal brancidemtal, a globalizagcdo da pos-
modernidade ja ndo deixa escapar aos nossos oihtinidade de corporalidades e de
ideais presentes no mundo, que coexistem e setaomemesmo que, muitas vezes,

estejam em confronto.

Julgo que a abordagem de Merleau-Ponty é especitdnigeressante para o
antropologo estudioso do corpo, pois nos permitaretanto a ado¢do de uma nocéao de
corpo j4 estabelecida, bem como a supervalorizdeawisdo ocidental de corpo em
detrimento da concepcdo nativa, ou vice-versa. ddtreque o0 antropdlogo deve
reconhecer que existe mutabilidade no corpo e gudirmensfes corporais variam
culturalmente. Da mesma forma, devemos percebeogj@enceitos que a sociedade e
as instituicdes criam sobre o corpo nem sempreipemdcom o real, pois a variabilidade
também esta presente na percepc¢ao do individuo.

Em um estudo de campo, devemos pensar o “outratadlo com as formas que
ele constréi seus proprios significados, porémnsto significa “ser o outro”. Por mais
imersos que estejamos em uma cultura ou grupotddogsnossa bagagem corporal e
cultural ndo pode ser apagada. Ao contrario, ele der elucidada, problematizada e
reconhecida, para que possamos, assim, reconhew#her compreender o préximo e a

nés mesmos através deste contraste.

Merleau-Ponty afirma a respeito da percepcdo deiteupm seu contexto
historico:

Até hoje, oCogito desvalorizava a percepcdo de um outro, ele me
ensinava que o Eu s6 é acessivel a si mesmo, gemedefinia pelo
pensamento que tenho de mim mesmo e que sou eaniakemte o Unico

a ter, pelo menos nesse sentido Ultimo. Para que néo seja uma
palavra va, é preciso que minha existéncia nuncaedeza a
consciéncia que tenho de existir, que ela envalviém a consciéncia
que dele se possa ter e, portanto, minha encareat@ma natureza e
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pelo menos a possibilidade de uma situagédo hiatofMERLEAU-
PONTY, 2011, p. 9)

Partindo dessa linha de raciocinio, muitos dosisimals arraigados em nossa
sociedade séo colocados em xeque, como, por exeagptiualidades entre a mente e 0
corpo e entre a racionalidade e a subjetividadendCmencionado acima, a propria
corporalidade e a percepcao do sujeito séo frieaed contexto e, portanto, ndo podem
ser analisadas sem considerar o que culturalmegitgficam essas dimensdes. A
distincdo ocidental entre uma mente que pensa earpb que age, ou entre uma
racionalidade suprema portadora da verdade e umigéo relegada a ideia de iluséo, ja
nao pode se sustentar. Ela deve ser relativizads egistem diversas outras realidades
culturais que invertem ou transcendem essa higeadgualidagdo do conhecimento.

Como indica Merleau-Ponty (op. cit.), a proprialicsede € uma construcédo da
percepcgao do sujeito dentro de seu meio:
Ver-se-a que o corpo préprio se furta, na propéadia, ao tratamento
que a ele se quer impor. E, como a génese do obiptivo é apenas
um momento na constituicdo do objeto, o corpaamtio-se do mundo
objetivo, arrastara os fios intencionais que onliggo seu ambiente e

finalmente nos revelard o sujeito que percebe assimp o mundo
percebido. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 101)

Segundo o autor, ndo ha como se pensar o corpmadouma pronta, estatica e
pré-concebida por dualismos que engessam nossgppaccdos fatos. Nao cabe mais
validar um intelectualismo dual que supervalorizxercicio do raciocinio pratico como
a Unica forma de se obter o conhecimento verdadeialgo e desvaloriza outras esferas
do saber que possam envolver a subjetividadeugdu e a sensibilidade. Da mesma
forma, ndo devemos inverter 0 jogo e supervalor@aronhecimento por meio da
sensibilidade em detrimento do exercicio da radidade, pois assim estariamos
reproduzindo o dualismo. O exercicio do antropélodgeve ser realizado através da

reflexividade a respeito de todas estas vertentes.

De acordo com Merleau-Ponty, existe uma relacadngeéca entre a esfera

bioldgica e a esfera psicoldgica que questionadesiBsmo:

Os motivos psicologicos e as ocasides corporaismask entrelacar
porque ndo ha um s6 movimento em um corpo vivosgjgeum acaso
absoluto em relacdo as intencdes psiquicas, nesd abo psiquico que
ndo tenha encontrado pelo menos seu germe ou Isecoegeral nas
disposi¢cbes fisiolégicas. Nao se trata nunca do ordne
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incompreensivel entre duas causalidades, nem decalisdo entre a
ordem das causas e a ordem dos fins. (MERLEAU-PQNEDY 1, p.
130)

Para o filosofo, os fatos psicologicos e fisiol@égicepresentam um processo vital
inerente a nossa existéncia e, segundo ele, dofgmomoderna nos demonstra que o
acontecimento psicofisico ndo pode mais ser codoebianeira da fisiologia cartesiana,

pois a unido da alma e do corpo se realiza a catlante no movimento da existéncia.

Bourdieu (2007), em consonancia, afirma que o pside aprendizagem nao se
da na mente e, a posteriori, passa para o corpa. dautor, também é possivel se
aprender atraves da dimenséao corporal, ja quepm @sta no mundo e age sobre ele da
mesma forma em que se torna suscetivel a ele. Besta, Bourdieu rompe com o
cartesianismo estatico pelo qual “a mente pensa@pm age”, pois, para ele, o corpo

nao so atua no mundo como também constroi a spaigKapacidade de pensar.

Bordieu (op. cit.) também traz importante contigéo ao romper com outro tipo
de dualismo, o de género. Ao analisar a constrgg&@l dos corpos, o autor afirma
existir uma arbitrariedade tanto no que se refereopsicdo dos padrbes
masculino/feminino como na atribuicdo das atividasigciais baseadas nesses padroes.
Para o autor, 0 mundo é permeado por um sistenopakcoes homaologas, tais como
alto/baixo; frente/tras; direita/esquerda, clarodes, entre outras que, em conjunto,
representam um esquema de pensamento de aplicapdersal que é registrado
socialmente como “diferencas de natureza”. Estasdliv encontra-se tatuada no
pensamento objetivo ocidental e naturaliza o d&scarbitrario da divisdo sexual, que
esta presente em todas as coisas, legitimandoro, leear em consideracdo as

construcdes sociais que 0 constituiram.

Segundo o autor, a educacgao escolar e a familiiatlaa a influéncia das demais
instituicdes sociais, colaboram para adestrar arobaexos a esses padrdes. Ao longo
da historia da civilizacdo, pudemos observar agmadancia do padrdo masculino em
detrimento do feminino, pois ambos coexistiram ena uelacdo dominadora/dominado

gue pode ser observada até os dias atuais naalsesél do trabalho.
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De acordo com Bordieu:

A diferenca bioldgica entre os sexos, isto €, emiterpo masculino e
o corpo feminino, e, especificamente, a difereng@tdmica entre os
orgdos sexuais, pode assim ser vista como jusiiicanatural da
diferenca socialmente construida entre os génepomeipalmente; da
divisdo social do trabalho. (BORDIEU, 2011, p. 10)

Esta naturalizagdo do discurso da diferenca estarn@igada no pensamento
ocidental que pode ser observada em quase to@da$eaas da sociedade e do discurso a
respeito do individuo. Entretanto, ela ndo deigarebresentar um obstaculo para a
compreensao das diversas potencialidades do calpoanhecimento, pois cria barreiras
ao demarcar tao fortemente o lugar destes no mundo.

Bordieu atenta para a importancia de se conheceaspgctos historicos
subjacentes a essa categorizacao dual, pois, pordaecompreenséao dos limites e da
forma como estes aspectos foram construidosjasias assim aptos a desconstrui-los e
transcendé-los, criando novas categorias que desaf antigas.

Em suma, ao trazer a luz as variantes “trans+icad da relacéo
entre 0s “géneros”, a historia se obriga a tomaracobjeto o trabalho
histérico de “des-historizagdo” que as produziu epraduziu
continuamente, isto €, o trabalho constante deetiféacdo a que
homens e mulheres cessam de estar submetidos esgieva a

distinguir-se, masculinizando-se e feminilizando-88ORDIEAU,
2011, p. 50)

Thomas Csordas (2008) também critica os dualismasigem cartesiana e, mais
especificamente, dentro da antropologia, a distiriedia entre sujeito e objeto. O autor
busca compreender a especificidade experienciakg@éncia humana e constréi uma
fenomenologia cultural baseada no paradigma deoceigade. O paradigma, segundo
Csordas, é “uma perspectiva metodolégica que vigmrajar a releitura de dados
existentes e propor novas questdes para a pesgujEaca” (op. cit, p.100). Neste caso,
o paradigma da corporeidade se propde a enteneédac@io da cultura e do sujeito por
uma nova dimensao: o corpo ndo seria um objetoestedado em relacdo a cultura, mas

sim o sujeito e a base existencial da propria raultu

O paradigma da corporeidade, segundo Csordasimegeidroes e dimensdes do
corpo e da cultura, pois rompe com os lacos daepmdo de sujeito dmgitocartesiano;

ele une o social e o sujeito. De acordo com esseciaio, a cultura também é definida
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igualmente em termos de sentido, intuicdo, movimgrdixao e intersubjetividade, e nao

apenas em termos de simbolos, esquemas, regragimes.

Ao colapsar dualidades, o paradigma da corporeigani@de o didlogo entre a
dimenséo concreta e a abstrata, e entre a percepgdwatica, a fim de reconhecer a
totalidade do sujeito. Da mesma forma, ao focaekgdes tanto entre sujeito e objeto
quanto entre estrutura e pratica, este paradigm@esenta uma critica a literatura

académica que destaca a dicotomia cartesiana ple eanente.

Para problematizar esta discussao, Csordas (2008juiz o conceito “ambiente
comportamental”, utilizado por Hallowell (1955) qum®r sua vez, o tomou emprestado
da psicologia gestaltiana de Koffka. Tal conceinzgao consiste em conceber o meio
como lugar ndo apenas de objetos naturais, masétande “objetos culturalmente
reificados”. Desta forma, Csordas (op. cit.) nddns@re o comportamento no mundo

objetivo, como também vincula os processos penaph significados culturais.

O conceito de “ambiente comportamental” aliado a@@igma da corporeidade
€ utilizado por Csordas com a finalidade de commtee o sujeito culturalmente
construido e, através desta compreenséao, colapshratidades presentes na teoria da
pratica antropolédgica. De acordo com o autor, @ratitnento de gque nosso corpo é
produto da cultura e da biologia pode transfornegsa concepc¢ao tanto de corpo quanto
de cultura.

Por um lado, se o corpo pode ser mostrado con® dastencial da
cultura e do sujeito em vez de o simples subshialdgico de ambos,
0 caminho estaria livre para a compreensao do @@ ndo apenas

essencialmente biolégico, mas igualmente religiokoguistico,
historico, cognitivo, emocional e artistico. (CSORE) 2008, p. 19)

Em consonancia, Rodrigues (2010) afirma que o com@mmento individual dos
corpos estad subordinado a codigos culturais. Dedaccom o autor, 0 corpo é
socialmente concebido e esta ligado a um conjuatoddigos, normas e regras sociais
(muitas vezes inconscientes) que interferem noeagisociedade e que variam em cada

contexto cultural.

Desta forma, para Rodrigues a propria naturezastiensa social esta impressa
nessas formas de agir coletivas, que séo legitisyaelas regras de conduta e reafirmadas
pela educacédo do individuo. De acordo com o autor:
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“Quando criangas, habituamo-nos a absorver astesisticas de nossa
cultura de uma maneira tdo inconsciente como agpela qual
aprendemos o idioma que falamos. De fato, o compmmto social
liga-se a uma pauta que esta para a consciéncigetie de maneira
tdo sutil e disfarcada como as regras da linguo gsra o falante.
Desta forma, os contrastes e oposi¢cdes que senssgplizam pela
constituicdo do sentido das coisas e do mundo estitas vezes
implicitos e dissimulados numa regido de dificilesso para a
consciéncia dos individuos.” (RODRIGUES, 2010,3. 4

Assim, para o autor, apesar de buscar evitar oszamal, a educagéo € em certos
casos repressora para os individuos, induzindoaokequar-se a certos valores sociais e
regras de conduta. No entanto, a educacéo se toonathbém na veia do processo
civilizatério. Embora o treinamento educativo irecabs individuos uma série de regras
de conduta que permitirdo ndo s6 a sua socializzg&o a propria homogeneizacao do
sistema social, sera este mesmo treinamento gogtpamgradativamente aos individuos

adquirirem coragem para desafiar ou mesmo subwestas regras.

Rodrigues (op. cit.), ao refletir sobre o desvia rorma, alega que toda regra,
assim como existe para ser obedecida, existe patpsbrada, pois ela, além de manter
a organizacao social, s é entendida e vivenciagi® ¢ima norma porque apresenta uma

possibilidade, mesmo que hipotética, de transgoessa

Neste caso, para o autor existiria nas sociedadaslicenciosidade obrigatoria’,
que poderia ser definida como uma ruptura da rotiogdiana, em um periodo
socialmente legitimado e determinado, em que cépos de comportamento sédo aceitos,
mesmo sendo interditados em situacdes normais.éksteaso do carnaval, quando um
comportamento mais libertino é socialmente aceiajo, por exemplo, a nudez parcial
do corpo feminino, que € exaltada nos desfilesseruas, diferentemente do que ocorre

cotidianamente em sociedade. Para o autor:

“A discrepancia que h& entre o comportamento reapauta ideal de
procedimento ndo é, portanto, funcdo da ignoramagligéncia ou
desinteresse dos individuos, mas existe como inipemrstrutural da
prépria constituicdo do sistema social. Tanto ésteerdade que as
sociedades admitem uma espécie de ‘licenciosidadgatoria’, que
se apresenta sob a forma de situa¢gdes ou momemta®lados e
regulados socialmente pela tradicdo, em que satpenrdeterminadas
transgressodes. Contrariamente ao que acontecdagaa@o tabu, em
gue os individuos estéo proibidos de fazer o qeenfishabitualmente,
nesses casos os individuos podem fazer o que alahénote [hes esta
proibido.” (RODRIGUES, 2010, p. 38)
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Contudo, para o autor, esta transgressao licencadbém representaria um
aspecto importante para a manutencdo da estrutursistema social, jA que esta
transgressao reitera os valores e a ordem soctahtmuntém a vida em grupo, dando

sentido as relagdes sociais e afirmando a defirdg8amormas.

Portanto, a ‘licenciosidade obrigatoria’ possui doragdo social primordial, pois,
além de atuar como mantenedora da ordem e afir@ati® regras que permitem um
bom convivio social e, também livra a sociedadeais absoluto, que é um dos maiores
temores da sociedade em geral. Conforme pretermldabem minha dissertagéo, esta
colocacao ira permitir entender o paradoxo corplerainino na sociedade brasileira de
uma perspectiva mais ampla, compreendendo-o con® ga estrutura social, mesmo

transgredindo-a.

Costa (2004) afirma que a sociedade contemporaneaentre o passado e o
futuro no que diz respeito a sua relacdo com a lidade. Por mais que tentemos
ressignificar nossos valores culturais e moraiaatedo com as novas tendéncias, ainda
convivemos sob o vestigio dos principios morai€rigtianismo que permeiam nossas

atitudes e ideias.

O autor cita Luckmann para mostrar como aspectosutfara contemporanea
escapam aos habitos interpretativos comuns e camaralidade tradicional deslocou o
seu centro de atuacdo das instituicbes impessagsapcomunicacao pessoal variada e
renovada. Os valores morais tradicionais permanexemesmos, porém adornados
pelos coloridos da contemporaneidade. De acordoCasta (2004):

“Nada disso, entretanto, redundou em desmoronanuogovalores
tradicionais. As decisGes morais da maioria dasgass no Ocidente
rico e na periferia pobre ocidentalizada, continsamdo regidas pelos
principios religiosos do cristianismo, pelos idetggustica e decéncia
do lluminismo e pelos ideais de auto realizacdoRdmnantismo
filosofico-literario. A tradicdo ndo se perdeu. Nésntemporaneos, é

que lutamos para retira-la de seus nichos secularegue é
completamente diferente.” (COSTA, op. cit., p.16)

Por sua vez, segundo Rodrigues (op. cit.), o cpgue ser adestrado dentro de
normas sociais e impelido a determinada postuneimido em outra. O corpo é um
produto do seu ambiente cultural e a sua anatisevééal importancia para a compreensao
da estrutura social em que se insere. A respeitadéstramento corporal através da

cultura, o autor afirma:
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“Ao realizar esse trabalho, a cultura dita nornragelacdo ao corpo.
A estas normas o individuo tenderd a custa degoasti recompensas
a se conformar, até ao ponto de estes padréesrgmaamento se lhe
apresentarem com tdo naturais quanto o desenvaolionuos seres
vivos, a sucessao das estacdes ou 0 movimentosderredo por-do-
sol. Entretanto, mesmo assumindo para nds estéecanatural’ e
‘universal’, a mais simples observagcdo em tornonds podera
demonstrar que o corpo humano como sistema bia@&gafetado pela
religido, pela ocupacédo, pelo grupo familiar, peésse e por outros
intervenientes sociais e culturais.” (RODRIGUESL@®. 49)

De acordo com o autor, o que coloca o corpo conetade estudo das ciéncias
sociais € o fato deste comunicar ou expressaraabgirem, seja um estado de espirito ou
uma ideia. Isto coloca o corpo no campo das reptag@es simbolicas e nos impele a

indagar o que determinada acao corporal pode signifjuerer dizer ou transmitir.

Costa (2004), ao analisar a dindmica dos conftiboporais na atualidade, afirma
que o0s novos ideais corporeos sao marcados pehgamismo entre 0s interesses
narcisisticos que, por sua vez, também tém rele@dioa busca pelo reconhecimento do

outro, dentre outros interesses do corpo fisico.

O autor atenta para a metamorfose que o corpauserndrés areas da experiéncia
subjetiva: i) o imaginario da perfeicao; ii) o igh@ario da recalcitrancia e da abjecéo e a

iii) as narrativas sobre as falhas na imagem catpor

O imaginario da perfeicaesta relacionado com o desenvolvimento da ciéncia e
da tecnologia, o que vem a refletir na idealizad@oorpo na contemporaneidade. Costa
(op.cit.) destaca que a sociedade sofreu umad¢émdp “ideal de perfeicdo sentimental”
para o “ideal de perfeicdo corporal”. Este Ultirstéesoltado para as novas possibilidades
de perfectibilidade fisica apontadas pelas novastegias médicas, proteses genéticas,
quimicas, eletrbnicas ou mecanicas. Sendo asgoor;, Beio da idealizacdo da prépria
imagem que o homem contemporaneo mostra a compudidsau” para obter o desejo
do “outro” por si.

O imaginario da recalcitrancia e da abjecdssta vinculado ao triunfo do
narcisismo sobre o esquema corporal. Costa (op. ditserta sobre o0s aspectos
anatomofisioldgicos, mostrando que, se antes eedegados a esfera da competéncia
médica, atualmente fazem parte da agenda das mvéasstconversas e discussdes do
cotidiano, tais como dos debates sobre alimentaaédavel, livre de conservantes e

agrotoxicos, das discussdes sobre as taxas dderoles glicose, sem contar os debates
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sobre a busca pela correcao postural, entre o@osta ressalta que esta agenda B&o s
passou a fazer parte da nossa vida diaria, comoétana ser crescentemente reforcada

pela midia nos ultimos anos.
De acordo com o autor:

“O perigo se deslocou e mudou de aparéncia. Hoje, €xterioridade’
do corpo, no semblante da esfera corporal egoiea,ogabjeto e o
refratario ameagam irromper. E neste novo lugdugar das rugas,
manchas, estrias, flacidez, barrigas; obesidagiréeindesejavel da
pele, tensdo muscular; conformacdo Ossea vicipseus’, pelos e
cabelos a mais ou a menos etc., que 0 abjeto ealciteante sdo
exaustiva e implacavelmente vigiados, esquadrirhadtemidos de
maneira fobica, obsessiva, histérica ou persealtCOSTA, 2004,
p.78)

Segundo Costa (op. cit.), 0 ego narcisico ndo podkiar a aparéncia do corpo e
encontra-se constantemente acuado pela dor, peldhbgdo e pelo medo de néo ser
objeto do interesse alheio.

As narrativas sobre as falhas na imagem corpoestdo relacionadas a
contradicdo atual entre o desejo de satisfacadoagem narcisica ideal (ou seja, 0 proprio
ideal corporeo de perfeicdo) e os obstaculos qumtesesses do esquema corporal

apresentam ao cumprimento desta satisfacao.

Para o autor, o corpo na atualidade tornou-seigagois deve estar preparado
para se modificar de acordo com as novas tendémgdiaticas e 0s novos objetos de
desejo do outro. Sendo assim, a identidade corpéstia constantemente refém do
imprevisivel e a espera da palavra de ordem da roaddos “mitos cientificistas”,
consistindo, portanto, em uma consequéncia do quddal da contemporaneidade, que
se encontra imersa na moral do entretenimento safeacdes. O resultado € em um
estado psicoldgico constante de insatisfacdo gumarca do individuo em relagcédo a sua
autoimagem. O autor afirma:

“Na tirania da corporeidade, as exigéncias de agoessoal sdo mais
drésticas. Nem podemos usar a experiéncia passataemos como
adivinhar o que o outro vai querer, nem, por fimmo ocultar as
imperfeicdes que se expde na superficie dos cofpoxdividuo, para
obter o reconhecimento imaginario da moda-espetaayl entéo,
levado a negociar o inegociavel: a vida ou o gaddentidade

narcisica ou a homeostase fisica; o outro ou sNEgCOSTA, op.
cit., p.84)
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Sendo assim, para o0 autor, 0 ‘corpo-espetaculosatdedade contemporanea
encontra-se cada vez mais voltado para a satistlecé@m ideal corporal de perfeicao que
se modifica de acordo com as tendéncias da épsta.niuitabilidade, pelo que vimos,
gera uma expectativa pautada na imprevisibilidada sseguranca, o que nos deixa a
mercé das novidades da moda e da tecnologia. E e@ramos em um periodo de
globalizag&o e aceleragao de informacdao, tant@eaofjuanto a demandas de produtos
sdo muito grandes, gerando-se com isso muitas &tpes, ansiedades e,
consequentemente, frustragcdo ou mesmo, a indifereatdps esses ja reconhecidos como

sentimentos-simbolos da vida cultural contemporanea

A insatisfacdo humana na sociedade moderna tambeivordada por Bauman
(2008). O autor, em sua obra “Vida para o ConsumiXina que a sociedade moderna
passou por uma transicdo de uma “modernidade 56tid@ seria a busca por bens
duraveis e por estabilidade (século XIX), para tmadernidade liquida” (século XXI).
Esta ultima seria caracterizada por uma preocups@éal com a satisfacao rapida de
desejos sempre crescentes e nunca satisfeitané¢oti@. Este anseio ocasiona a acelerada
substituicao, por parte do consumidor, de prodgt@sdeixam rapidamente de satisfazé-
lo por outros que buscam atender a necessidadeecatu, por sua vez, serao tamb

substituidos em curto prazo.

Isto se d& pela mudanca do préprio conceito de demoporrida na poés-
modernidade. Segundo Bauman (op. cit.), anterioienena “sociedade solida de
produtores”, o tempo assumia um carater mais lieeeiclico. Porém, na “sociedade
liquida de consumidores” ele foi renegociado e @assassumir um carater de tempo
pontilhista, marcado por rupturas, descontinuidadesnsisténcias e por falta de coeséo

entre os fatos. Segundo o autor:

“O tempo pontilhista é fragmentado, ou mesmo piteelo, numa
multiplicidade de ‘instantes eternos’ — eventosjdantes, acidentes,
aventuras, episodios; mbénadas contidas em si mespaaselas
distintas, cada qual reduzida a um ponto cada @z pnoximo de seu
ideal geométrico de ndo-dimensionalidade.” (BAUMAN0S, p. 46)

Para Bauman, vivemos um periodo pés-moderno que srcclassificado como
‘agorista’, marcado pelo excesso e aceleracao fdemacdo que fazem com que o0s
sujeitos consumam e descartem consecutivamente cogupram em busca de um novo

produto a ser consumido. De acordo com o autor:
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“O valor mais caracteristico da sociedade de coitkues, na verdade
seu valor supremo, em relacdo ao qual todos oesio instados a
justificar seu mérito, é uma vida feliz. A sociedatk consumidores
talvez seja a Unica na histéria humana a prometieidade na vida
terrena, aqui e agora e a cada “agora’ sucessivo.slima, uma
felicidade instantanea e perpétua. Também é a &oici@dade que
evita justificar e/ou legitimar qualquer espécidrdelicidade (exceto
a dor infligida aos criminosos como “justa recongzEnpor seus
crimes), que se recusa a tolera-la e a apresemta @ma abominacao
que merece punicao e compensacao.” (BAUMAN, op.wi60)

Sendo assim, para o autor, a sociedade de consurspepa enquanto nao
consegue satisfazer a necessidade de seus consesnidma vez que o mercado se
alimenta justamente dessa ‘insatisfacdo compulsiveg transforma o esfor¢co para
satisfazer uma necessidade em um vicio. Esse quatitzem contempla as relacdes
humanas que, na “modernidade liquida”, se tornaaaa vez mais substituiveis. Nela,
0 sujeito se torna cada vez mais propenso a unegsoale individualizagéo inclinado a

‘performances-solo’, focado em uma vida auto celatrauto referencial e egoista.

Alguns estudiosos do comportamento humano comecarapontar pesquisas a
respeito da ligagdo do consumo com a neurociéf@@méargo, 2010; Silva, 2013). Tais
estudos revelam que o comportamento do consumassupsuas raizes mais profundas
no cérebro primitivo humano e que, portanto edt&ci@ado a suas funcdes primeiras

de manutencdo, preservacgao e reproducdo da espécie.

Ao analisar a genética e 0 comportamento humanma@p (2010) afirma que
possuimos herancas genéticas e culturais que nefara 0 comportamento atual.
Contudo, as segundas se transformam de forma pelesada do que as primeiras e por
ISS0, mantemos alguns comportamentos instintives,sqo estudados atualmente pelos

profissionais denarketing a fim de obter sucesso na venda de seus produtos.

Esta contribuic&o tedrica se torna importante partgl como se discutira mais
adiante, ajuda a explicar porque o comércio datiestéresce progressivamente na
atualidade. Camargo (2010) nos permite inferiragbasca da perfeicdo estética, além de
relacionada a mudancas na esfera social, também gedexplicada pela busca da
perpetuacdo da espécie. De acordo com a teorigidalqgia evolutiva e da biologia
comportamental, ao investirmos em uma imagem jovEmita e saudavel, estariamos
aumentando nossa probabilidade de nos relacionaromo® sexo oposto e, portanto, de

reproduzir a espécie. E claro que tudo isso ocderdorma inconsciente. Isso néo
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significa que queremos deliberadamente ter filhdsnopo todo, porém é um aspecto
importante para o estudo do comportamento consajjétque estamos lidando com
fatores do subconsciente que impelem ao consumo easo abordado, do consumo

estético. O autor afirma a respeito do comportamkeuamano:

“Esse viés biotipoldgico se aproxima da genética paplicar que esta
ndo esta limitada exclusivamente a algumas carsiites do
individuo, como cor dos olhos ou da pele, estatuna, seja,
caracteristicas fisicas, mas também determina @ miede relacionar
com o0 mundo: seu temperamento, seus tracos afeNessa visdo, a
biologia influencia os tracos de personalidade, s relacionados
com 0s genes do sujeito, sem negar a participag@ontbiente nessa
composicao.” (CAMARGO, op. cit., p.125)

Dessa forma, para Camargo, a formula da interagé@onstitui a personalidade
do individuo pode definida da seguinte maneira: GENPO (estado atual do individuo)
= GENOTIPO (patrimdnio genético) + AMBIENTE (bidti@ abidtico).

Cabe nesse ponto refletirmos sobre uma possivetag#io entre a ciéncia
biolégica e a humana para compreender a totalidideomportamento humano,

evitando-se, assim, assumir um ponto de vista pieeswacia de uma pela outra.

De acordo com Camargo (op. cit.), a ideia de sedruuma explicacao fora do
homem para compreender o seu comportamento texsedadm as teorias de Rousseau,
segundo o qual era a sociedade que corrompia orhpgque era naturalmente bom em
sua esséncia. Esse pensamento foi aliado a teotédodla rasa de Locke, segundo a qual
o homem nascia como uma folha em branco que iaoseraicada pelas impressodes
causadas pela sua vida em sociedade. Desta magma@aCamargo, teria havido uma
supervalorizacdo do determinismo cultural nas @&ngue estudam o comportamento
humano em detrimento da compreensdao total do shativiEsta compreenséo total, por
sua vez, somente seria possivel de ser obtida par do envolvimento da cultura, da
biologia e da inteligéncia humana. Seria esta dltimclusive, a que permitiria ao
individuo, por meio do conhecimento das tendérai@égicas e culturais que envolvem
0 seu comportamento, agir em prol de modifica-las&@o, de acordo com o seu bom-

Senso.

Camargo ressalta que um dos motivos que impedesmer contemporaneo de
aceitar a teoria da psicologia evolutiva € o fastd indicar que possuimos dispositivos

em nossa constituicdo cerebral que acionam instprimitivos que, por sua vez, podem
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ser comparados aos de outras espécies de anineislidas pelo homem como ‘menos
evoluidas’. Contudo, para o autor, ao se estudaoogportamentos inatos, podemos
superar diversos entraves que foram criados, narggao tempo, para o entendimento
da natureza do ser humano.
“Auxilia também com a derrubada do preconceito e do
antropocentrismo, e, ainda mais, ajuda a superaorsepcdes das
ciéncias sociais, que comumente separam fendmereoslayem ser
vistos de forma Unica e integral, como: o inatap@ndido; o humano
e 0 animal; o biolégico e o social. E por tudo isge devemos
reconhecer 0 quanto a etologia tem contribuido @a@mpreensao do

comportamento humano, daquelas atitudes descollkecid
inicialmente sem sentido.” (CAMARGO, 2010, p. 135)

Silva (2013), ao analisar a relacdo entre o cérebo consumo, afirma que
atualmente as grandes empresas nikrketing realizam pesquisas no campo da
neurociéncia para compreender o que impele o cadsuacomprar e, desta forma, tirar

proveito destas pesquisas para aumentar as veoslagus produtos.

Segundo a autora, o ato de compra recebe infll®deidodo o nosso saber néo
consciente, o que envolve também percepcao e santist Por este motivo, os produtos
estdo sempre associados a propagandas que intedegetamente em nossos desejos,
fantasias e na nossa imaginacao. Silva (op. éitha que:

“Primeiramente, temos que saber que todo produsentico vendido
vem associado a varias caracteristicas, da mesmaimnaajue 0s
objetos sdo armazenados na memoria. Tudo tem algonmatacao
sentimental, e é por esse meio gumeasketingtenta nos fisgar. Ele ndo
vende s0 o produto, mas tudo o que supostameatassiciado a ele.”
(SILVA, op. cit., p. 117)

Desta forma, podemos compreender que as propagaadagndem somente os
produtos, mas na realidade, todos os sentimentbbatdade, satisfacdstatuse bem
estar que vém associados a eles. A autora expliea por este motivo, somos
incentivados a comprar os objetos supérfluos entire@r renovando-os de acordo com
0S novos langamentos, em consonancia com a temisdtisfagdo contemporanea de

Baumann (2008), como discutido anteriormente.

!Poder-se-ia argumentar que o individuo ndo compeass racionalmente, pois caso contrario compraria
apenas o que lhe seria necessario. No entanto,ir@ma wpinido, a definicdo do “necessario” é frutoutha
série de componentes sociais, culturais, psicalégitsicos e econdmicos que o tornam muito difieiser
definido.
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De acordo com Silva (2013), o cérebro, como qualguéro 6rgao do corpo
humano, atua independentemente da nossa vontpdeessa razédo, somos persuadidos
a suprir 0s seus desejos, muitas vezes inconseiente. A autora afirma que possuimos
células cerebrais, chamadas ‘neurdnios-espelhc, $fib responsaveis pela nossa
capacidade de reproduzir (ou imitar) o comportamelet outras pessoas, dentre outras
funcdes. Sendo assim, ao vermos propagandas dstaew televisdo, expondo belas
modelos ou familias felizes durante o café da mamam dia ensolarado, estamos
espelhando nossos sonhos de beleza, saldde, fdicidstabilidade emocional e
financeira, por exemplo. As empresas de publicidadegilizam deste conhecimento para
vender seus produtos que automaticamente nos Graasp para essas vivéncias e

despertam nossos sonhos e desejos. Segundo $ihat(p
“Todas as coisas ou situagdes que nos despertam &jgp de anseio
Ou expectativa acionam o sistema de recompensareébro- quanto
mais expectativa, mais satisfacdo e prazer sentirRas isso,
observamos o0 carater extremamente ansioso dos nfEigue
apresentam compulsdo por compras. As expectativde S

extremamente pessoais, variando de pessoa pacapagsscordo com
seus sonhos, desejos e vontades”. (SILVA, 201R6).

Costa (2004), em consonancia, afirma que a noksgicecom o0s objetos também
esta relacionada ao sentimento de afetividadeegalgse eles nos despertam, pelos quais
a questdo econémica ndo é o unico objetivo, malséamas nossas proprias satisfacoes

sentimentais.

De acordo com Costa (op. cit.), existiria uma fafl@acrenca “economicista”,
segundo a qual somos aquilo que a producéo ecoadmgfaz ser. Para o autor, essa
crenca se equivoca ao identificar qualquer compral@o produtos industriais como
“consumidor”, pois esses objetos integram uma vgataa de sentidos emocionais,

sociais e culturais que diferem do simples atoatsemo.
“O ato de adquirir mercadorias tem uma significagderente para
quem simplesmente compra e, para quem, sobretotsome. O
contraste entre o comprismo dos séculos XVIII e XX comprismo

consumista atual mostra que a economia nao € imaleséio obstante
0s economicismos de outrora e de hoje”. (COSTA42p018)

Nota-se que um dos ideais da vida contemporaneafién@acao da vida e da
felicidade a qualquer custo, tal como elucidadoBarmann (2008) em sua analise sobre
a sociedade ‘agorista’ de consumidores. Esta i@l@ode ser refor¢cada pela perspectiva
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antropolégica de Rodrigues (2010), a respeito dathex social da morte, a qual abordo

a sequir.

Rodrigues destaca que a “negacdo da morte” seria wgaracteristica
comportamental verificada em diversas culturas.e9mo se pode dizer sobre o ritual da
morte, que, embora visto culturalmente como um,tpbde ser representado de maneira

diferenciada em cada contexto cultural. Segundatara

“Todo esse trabalho social ligado a morte diz riéggspecifico a cada
sociedade. Quem pode pronunciar 0 nome do mortardg, 0 que se
pode comer e como, como tratar o corpo do mortestindo-o,
lavando-o, pintando-o, fechando os orificios coagymutilando uma
parte de seu corpo, enterrando-0, cremando-o, glerara temer,
quem deverd chorar. A etnografia nos tem ensinadotudo isso é
funcdo de cada cultura e expressa particulariddéesua prépria
cosmologia e de sua estrutura social.” (RODRIGUER, p. 57)

Rodrigues afirma ainda, que os ritos que envolvemoide na sociedade ocidental
buscam mitigar o temor que a mesma traz com arcgast das ideias de “ressurreicao”
e de “vida eterna?.Esses ideais ndo se encontram apenas nas religidgesambém na
ciéncia, que ja permite sonhar com a ideia de urgedlamento que fara perpetuar a vida.

Para o autor,

“0 que se teme da morte é exatamente o que eldeanorte e o que
nela se cultua é o amor a vida”. (RODRIGUES, dp. [gi 62)

Sendo assim, 0 medo da morte e a afirmacédo daquédgermeiam a cultura
ocidental fazem com que as pessoas busquem prolangaentude a todo custo. O

corpo, sendo uma expressao social, é o receptdestas intervencgoes.

Os aspectos bioldgicos do comportamento sociahafd pouco explorados nas
ciéncias sociais. Contudo, esses aspectos ndoes@msnmportantes para a compreensao
da totalidade do individuo e para a abrangéncifatbees que podem auxiliar a uma
compreensao mais completa do fato social. Destaefdrarei a seguir a reflexao do tema

a partir da teoria do * homem total’ de Marcel Maus

Mauss (1999), ao estudar o significado da lagrimua @s tribos australianas,
ressalta a relacao entre os fendmenos fisiologgioplogico e social dos ritos. O autor
demonstrou que a lagrima, nestas populacdes, aéer dm carater fisioloégico, possui

2Segundo o autor, o tabu da morte na sociedadentaidefaz considerar o morto algo impuro, intotéve
misterioso, provocando muitas vezes o nojo do ¢spac Rodrigues (2010).
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um significado cultural, ndo sendo apenas a ex@oefisica espontdnea de emocdes
individuais. Ao observar os rituais funerarios, aop. cit.) constatou que os canticos,
0S gritos e 0s uivos tém um carater coletivo, ocaga individuo possui um papel
especifico que contribui para a eficacia dos mes@asutor verificou que todos esses
simbolismos representam uma confirmacdo para difadd morto de que o mal sera
extirpado do corpo ou de que a vinganga contra qaahzou tal maleficio sera realizada.

Mauss (1999) ressalta ainda que toda esta repaggentontém um carater de
obrigatoriedade. Por exemplo, parentes ou aliadomadrto devem demonstrar o seu
pesar ndo apenas pelo seu sofrimento pessoal, and®m, obrigatoriamente, por
relacdes de troca ocorrida entre eles ou por meieedanca. Sendo assim, o fenémeno
cultural funerério se passa no campo sociolégismldgico e psicolégico. Mauss afirma
que:

“Notamos gue este convencionalismo e esta regatigiddo excluem
de modo nenhum a sinceridade. Nao menos do quessnsproprios
usos funerérios. Tudo é, ao mesmo tempo, socialgaibrio e,

todavia, violento e natural; rebuscamento e exficeska dor vao
juntas.” (MAUSS, op. cit., p. 330)

“Em suma, o sentimento ndo esté excluido, masaidas dos fatos e
0s temas rituais juridicos prevalecem, mesmo nogicod mais
desenvolvidos.” (MAUSS, op. cit., p. 331)

Desta forma, nos rituais funerarios orais austiakaa expressao obrigatéria dos
sentimentos é simbdlica, pois se trata de uma fateninguagem a qual todo o grupo
social entende. S&o sinais de valor moral que mgon a regularidade de um sistema
social, onde as expressdes sao compreendidaspetigidade e fazem sentido tanto para

o individuo que a exprime quanto para a sociedade.

Mauss (op. cit.) atenta para a necessidade de eemggrmos o que ele chamou
de “o homem total”. Este seria constituido de unp@pde uma consciéncia coletiva e de
uma consciéncia individual, que, por sua vez, proga propria consciéncia coletiva.
Segundo o autor, se torna relevante para o soci@og pretende estudar os fenbmenos
sociais em sua totalidade buscando a complemead&ridntre as ciéncias bioldgica,
psicolégica e socioldgica, perceber que o homem, \d@m corpo e em espirito, em uma
sociedade determinada e em um dado momento hastorkc respeito da

complementaridade das ciéncias, o autor afirma:
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“Como bem observou M. Dumas, 0 riso e as lagrimagsoeo
acrescentarei, 0s gritos, em certos rituais, ndsefente expressdes
de sentimentos; sdo também, ao mesmo tempo, rayjoesee ao
mesmo tempo, signos e simbolos coletivos; e, edgnoutro lado, sao
manifestacdes e distensdes organicas tanto quenttmentos e ideias.
Sociologia, psicologia, fisiologia, tudo aqui devmisturar-se.”
(MAUSS, op. cit. 334)

“Nao é somente tal ou tal expressdo de sentimtitoy tal atividade
intelectual que supde a coordenacdo destes ti@demies: o corpo, a
consciéncia individual e a coletividade; é a pr@pida, € o homem
todo, é sua vontade, seu desejo de viver ele mesanda, que devem
ser considerados do ponto de vista desta trinddbAUSS, op. cit.,
p. 334)

Mauss (1999) observa ainda que o individuo predsaapoio psicologico,
definido por ele como a mola vital que une o honaesociedade para a manutencao da
sua propria vida. Como exemplo, o autor relatacasoque individuos que acreditavam
estar enfeiticados, se deixam morrer sem nenhueracd@parente. Segundo Mauss, ndo
h& nada de anormal neste fato, que apenas demarsipéura do elo que havia entre o
individuo e a sociedade, e que |he tirou a razaaw. Estes casos, a que se chamam
tanatomia, foram observados em grande quantidadPofiaésia e na Australia e
evidenciam a forc¢a vital que a sociedade repregeEntaestes individuos. De fato, estes
abdicam da propria vida em prol da coeréncia dosstema social de crencas, mesmo

gue este fato ocorra inconscientemente.

“Assim, é todo seu ser que depende da consciéadardsocial, é toda
sua vontade e séao todos os seus instintos. E hdada casos de
suicidio. Mas tudo se passa num mundo em que aematpsiquica
como natureza moral e, mais precisamente socidde¥ana do corpo.”
(MAUSS, op. cit., p. 335)

Em linhas gerais, esta sesséo buscou ressalt@oatémcia de se compreender 0s
fatores sociais por meio de uma forma completar@ngente, englobando as diferentes
areas do saber, tal qual a Biologia, a Psicologia €iéncias Sociais. Esta abordagem
multidisciplinar se torna crucial para a compreensin sua totalidade, de qualquer
evento social ou individual. Este arcaboucérit® sed importante para entender a

corporalidade hoje no Brasil, assunto que disautieno péximo tépico.
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1.2 A Corporalidade na Realidade Atual Brasileira

As reflexdes teoricas abordadas anteriormente vaamsidiar a minha analise
sobre os diferentes aspectos que levam a poputic@ra moderna a construir a sua
corporalidade. Como podemos perceber, existemsdiserorporalidades e concepcdes
acerca do que é o corpo e das formas de se redaaom ele. Na minha concepcdo, a
busca por um ideal estético jovem e saudavel pargrande parte da populacao e este

fator deve ser relacionado a diversos aspectgs;daio culturais, biologicos e psiquicos.

Ao refletir sobre a corporalidade na realidade latbaasileira, mais
especificamente carioca, podemos perceber um poeidominio da dimensao estética
corporal. Do lado da demanda, a evidéncia dist@a srtendéncia crescente dos
individuos em se dedicarem a praticas de exerdisioo e a buscarem melhores
condicOes alimentares. Do lado da oferta, se pera€rescimento das feiras de produtos
organicos, dos restaurantes vegetarianos e das digjaprodutos naturais e estética
farmacéutica (IPD Orgéanicos, 2011). Esta caratieai também se reflete no aumento
da expectativa de vida da populacao, que tem sidoanescente nos ultimos anos (IBGE,
2015)3

A busca pela ‘eterna juventude’ também se refletenescimento do mercado
cirirgico estético e dos produtos de beleza repsmzdores (Rodrigues, 2011). Tudo
isso, alimentado e reificado por um apelo midiat® grandes perspectivas de
rentabilidade, ja que abrange um publico extrem&mextenso e atualmente ampliado

tanto para homens quanto mulheres.

Cabe-nos perguntar: a que se deve tamanha obssmsda juventude? Sera
apenas por uma preocupacao com a saude fisicapdistze ndo ser a resposta, pois
muitas pessoas fazem uso de produtos nocivos sulseetem a arriscadas cirurgias
somente por uma fungéo estética. A minha hipotepeeéo enorme gasto de tempo e

A expectativa de vida do brasileiro ao nascer sphia 74,9 anos em 2013, segundo célculo do ltwstitu
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). EMi20a expectativa era 74,6 anos. O aumento, embora
pequeno, mantém a tendéncia de crescimento dpdaxanos consecutivos. Em 2011, a esperanca de vida
do brasileiro era de 74,1 anos. Em 2002, h&a cegcded anos, por exemplo, o indice era de 71 anos.
Comparando com 1980, o aumento na expectativaddeda brasileiro ao nascer foi de 12,4 anos, tendo
passado de 62,5 anos para 74,9. Fonte: Tabua Gardpl®/lortalidade, IBGE, 2015.
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dinheiro despendidos com produtos estéticos, pite pa individuo contemporéaneo, sao

motivados pela busca g&atussocial na pos-modernidade.

Esta crescente onda de consumo estético na modeenidem como as novas
construcdes a respeito da corporalidade, podem egeplicadas pelas diversas
contribuicbes tedricas discutidas no topico anterttom particular, a abordagem de
Camargo (2010), baseada na area da psicologia teeglypermite incorporar a
perspectiva fisiologica juntamente com a compreenssicolégica desta tendéncia
consumista, sem se esquecer, todavia, da perspexctitural que contribui para este

quadro.

Tal como apontado por Costa (2004), esta obsest@qupentude do corpo, entre
outros fatores culturais e psiquicos, poderia sglicada pela busca da perpetuidade da
espécie e pela continuidade reprodutiva, que ésdd diretamente a manutencéo e
afirmacao da vida, através de outra pessoa, oudmgafilhos. Porém, este fato ocorre
inconscientemente; ele tem relacédo com a biolog@ea liberagédo de hormonios como
0 estrogénio nas mulheres e a testosterona nosnsoligados também a juventude e a

reproducao.

Também se beneficiando da contribuicdo dos autdiesutidos no topico
anterior, em minha analise do fenbmeno culturdudza pela eterna juventude, buscarei
analisar ar raizes do que chamaria de “tabu dademinino”, por mim entendido como
um “paradoxo brasileiro” a respeito da forma pelal@ corpo feminino é encarado na

sociedade contemporanea brasileira.

Acredito que Brasil lida com a nudez e com a sedadé de uma forma
paradoxal. Por exemplo, no Rio de Janeiro e Niterdades litoraneas, com uma cultura
forte do carnaval de escola e de rua, se podevarsauitas mulheres e homens vestidos
descontraidamente nas praias e nas ruas. Muitdseres| inclusive, utilizam o biquini
“fio dental”, que j& se tornou um simbolo brasdeimo exterior e que poderia ser
considerado muito mais insinuante do que a propudez. Contraditoriamente, no
entanto, ndo se permite a praticaagessnas praias cariocas e as mulheres que tentam
pratica-lo, em geral, sdo motivo de chacota, ags&Ekiual ou mesmo condenacao moral.

Chegamos, neste ponto, ao tabu que o corpo femiem@senta na sociedade

brasileira, que o vivencia em forma de um parad&xo determinadas ocasifes festivas,
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como no carnaval, existe uma liberacdo da nudezighdeminina, que € inclusive
exaltada, com roupas, brilhos e acessorios quéeepal as partes do corpo. Veja-se, por
exemplo, a famosa modelo ‘globeleza’, afro-descetedepresentante da tipica beleza
brasileira, somente separada da nudez total pompimh&ra com gliter permeando o seu
corpo. E por outro lado, ao longo do ano, apesquodaa vestimenta no litoral carioca,
observamos o pudor com relagdo a nudez nas peamigsanto que em outros contextos
culturais, como é o caso de alguns paises europgudtica ddoplessé absolutamente
natural e desprovida de uma conotacdo sexual. Glisontimos anteriormente, em
Rodrigues (2011) fica demonstrado que conceitoslet®ncia e indecéncia variam
culturalmente e s&o socialmente aprendidos, naandkst sempre relacionados

diretamente a cobertura dos 6rgdos sexuais.

Em suma, podemos compreender, a partir da pergpempiontada por Costa
(2004), de que forma o paradoxo brasileiro € viiawna atualidade; com um olho no
futuro, nas novas tendéncias de consumo, modarégsmde comportamento, também
espelhados na cultura primeiro mundista europB@te-americana, € um pé no passado,
embutido pelos valores tradicionais de uma mordédaistd que ainda possui uma série

de pudores e recatos com relagao ao corpo feminino.

O seguinte capitulo abordara mais especificamergaeatdo da sensualidade
dentro da préatica da Danc¢a do Ventre analisandelagsdes entre o sagrado e o profano

atraves de sua ressignificacéo.
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2. O SAGRADO E O PROFANO: A SENSUALIDADE NO CORPO E NA DANCA

2.1 A Esfera do Sagrado e a Esfera do Profano no Conxt® Social

Eliade (1992) define o sagrado como algo que se apdprofano, que seria a
realidade corriqueira das coisas, da vida cotidem® mundo natural. Por sua vez, o
autor utiliza o termo hierofania, que seria a nestdcédo das realidades sagradas, para
exemplificar a passagem do ambiente profano paralbente sagrado, ou até mesmo a
sacralizacao de objetos e pessoas. Isto ocorkeatda experiéncia religiosa que permite
que o ser humano atribua um significado sagradosaeasitua¢cées comuns, como o ato
de comer ou de relacionar-se sexualmente, que rpaasaignificar, por meio da

hierofania, uma comunh&o com o sagrado.

Eliade (op. cit.) atenta, ainda, para o fato de @i®mem moderno possui uma
dificuldade em aceitar esta concepcao religiosagaeno sagrado se manifestaria em
objetos ou elementos da natureza, como arvoresdanag Contudo, o autor afirma que,
para as sociedades pré-modernas, a relacdo comgradsacorresponde ao poder, a
realidade por exceléncia, onde a oposicao sagmnadaio se traduz, muitas vezes como,
a oposicao entre real e irreal. Segundo o autor,

“Em outras palavras, para aqueles que tém umaiérpex religiosa,
toda a Natureza € suscetivel de revelar-se comalisiacle cosmica. O

Cosmos, na sua totalidade, pode tornar-se umaféiead (ELIADE,
1992, p. 13)

A respeito do homem moderno e néao religioso, o raafrma que a
dessacralizacdo do mundo € um acontecimento redgehistoria e que, por esse motivo,
ao assumir uma existéncia profana, o homem modanie uma dificuldade cada vez
maior em reencontrar as dimensdes existenciaisodweim religioso das sociedades

arcaicas.

“O leitor ndo tardard a dar-se conta de que o dageao profano

constituem duas modalidades de ser no Mundo, dilaac@es

existenciais assumidas pelo homem ao longo da ist@ia. Esses
modos de ser no Mundo ndo interessam unicamentstérid das

religides ou a sociologia, ndo constituem apeneabjeto de estudos
historicos, sociologicos, etnoldgicos. Em ultimstémcia, os modos de
ser sagrado e profano dependem das diferentedpesice o homem
conquistou no Cosmos e, consequentemente, interesda s6 ao
filosofo, mas também a todo investigador desejosacahhecer as
dimensdes possiveis da existéncia humana.” (IBIDEMA)
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Entretanto, Eliade (1992) elucida que, mesmo paf@mmem nao religioso,
existem lugares que séo sacralizados no sentiga@@ossuem um significado distinto
dos demais lugares de sua vida cotidiana. Comogpemplo, é o caso de lugares
especiais visitados na infancia ou em ocasidoedma@amento. Estes sdo os “lugares
sagrados” de seu universo privado, como se 0 hond@nneligioso experimentasse uma
nova realidade, distinta daquela da vida comumoi@dm n&o religioso experimenta um
contato com esta realidade metafisica primordiaé ge encontra embutida em sua
cultura e pode ser observada, de forma mais ceireguna linguagem cotidiana. De
acordo com o autor:

“Notemos que nos nossos dias ainda sao utilizada®amas imagens
quando se trata de formular os perigos que ameaeato tipo de
civilizagdo: fala-se do “caos”, de “desordem”, ttasvas” onde “nosso
mundo” se afundara. Todas essas expressdes sagmifi@bolicdo de
uma ordem, de um Cosmos, de uma estrutura orgén&ee-imersao
num estado fluido, amorfo, enfim, cadtico. Istoyaroao que parece,
que as imagens exemplares sobrevivem ainda naaljegu e nos
estribilnos do homem néao religioso. Algo da conéepieligiosa do
Mundo prolonga-se ainda no comportamento do homesfaimo,

embora ele nem sempre tenha consciéncia dessaaenagmorial.”
(IBIDEM, p. 30)

Desta forma, notamos que algo da concepcao raigiosnundo se observa ainda
no comportamento do homem moderno, embora ele egmpre se dé conta deste fato.
Diversos signos e habitos corriqueiros sao caragde significados, para os quais o
“homem comum” atribui sentidos especiais de aca@n suas experiéncias pessoais.
Um exemplo disto seria a no¢cédo de desordem atabandcaos, que seria a abolicdo de
uma estrutura, de uma ordem. Assim, estariamosnasd a utilizacdo de uma
expressdo que remete a um espaco sagrado em uraxtoordontemporaneo,

aparentemente profano.

Por outro lado, a devogao do homem religioso reptasum resgate de um tempo
mitico, uma vontade de retorno a morada sagradaeemspecto original. Para tanto, o
seu espaco devocional representa esta comunhao diimo e, ao mundo ao seu redor,
o homem atribui significados especiais que remedemma temporalidade sagrada.
Segundo Eliade (op. cit.):

“Para o homem religioso, a Natureza nunca € excomnte
“natural™. esta sempre carregada de um valor wdimi Isto é

facilmente compreensivel, pois 0 Cosmos € umaawidiyina: saindo
das maos dos deuses, o Mundo fica impregnado cididade. N&o se
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trata somente de uma sacralidade comunicada pels®sl como é o
caso, por exemplo, de um lugar ou um objeto coasagpor uma
presenca divina. Os deuses fizeram mais: maniéestas diferentes
modalidades do sagrado na propria estrutura do Muaddos

fendbmenos cosmicos.” (IBIDEM, p. 59)

Entdo, notamos que as duas esferas, a do “sageadalo “profano”, ndo séo
estaticas. Sdo duas dimensdes que se misturameenpsel observadas no homem
moderno, tanto no que se dedica a uma vida esir&ga, sacralizando o mundo a sua
volta, quanto no homem comum, criando espacos dkaatdos” de acordo com suas

experiéncias significativas pessoais. O autor easgue:

“E preciso enfatizar, porém, que jamais assistimosima total

dessacralizacdo do mundo, pois, no Extremo Orientgeie se chama
“emocgdo estética” conserva ainda, mesmo entre toad@es, uma

dimenséao religiosa. O exemplo dos jardins em mirgatmostra-nos
em que sentido e por que meios se opera a deszacdial do mundo.
Basta que imaginemos 0 que uma emocao estética det=mm pode
tornar-se numa sociedade moderna para compreerslezaomo a

experiéncia da santidade cosmica pode rarefazeetmansformar-se
até se tornar uma emocao unicamente humana: pophxea da arte
pela arte.” (IBIDEM, p.76)

Segundo Douglas (2012), a ideia de “sagrado” ed#axionada diretamente as
nocoes de pureza e também é condizente com a meaateda ordem social. Para a
autora, a sacralidade sempre esteve relacionaggbasde purificacdo. Neste sentido, a
ideia do que é puro e impuro revela a necessidad® dnanter um sistema social de
crencas em funcionamento. Desta forma, ao se repalinir atitudes impuras e profanas

se estaria representando uma maior conexao cora é gonsiderado sagrado e puro.

Durkheim (1942) apud Douglas (2012) aborda a ideiaim consenso em um
conjunto de valores ou consciéncia coletiva ao rapgtie se torna necessario algo mais
para se compreender o sistema de religibes e a@mgauma sociedade. Douglas (op.
cit.) realca que Durkheim faz ainda uma distingéimeea esfera do sagrado e a esfera do
profano. O sagrado estaria relacionado a purepaobjato de adoracdo da comunidade
e poderia ser reconhecido por meio de regras quessam o0 seu carater essencialmente

contagioso.

Para Douglas (op. cit.), Durkheim expressa tambgéstieuma oposicao entre
individuo e sociedade, tendo esta um carater extamindividuo e extremamente

poderoso e influente. Em seu conceito de “fatoadboiautor aborda a forca de coercao
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que a sociedade exerce sobre cada individuo, amonésmpo em que € por eles

influenciada. De acordo com Douglas (op. cit.):

“Logo, achamos Durkheim insistindo em que regraseg@racao sao
as marcas distintivas do sagrado, o polo opostprdfano. E entio

guiado por sua discussdo a se perguntar por que cesagrado

contagioso. Responde a isto se referindo a ficH@bstrata natureza
das entidades religiosas. Elas sdo meramente idesgertadas pela
experiéncia de sociedade, meramente ideias cdetprajetadas

externamente, meras expressoes de moralidade. Asgdomtém um

ponto material fixo de referéncia. Mesmo os idagsulpidos dos

deuses sédo somente emblemas materiais de forcesiaisageradas

pelo processo social.” (DOUGLAS, 2012, p. 34)

Sendo assim, ao se cruzar fronteiras proibidaagado possui a necessidade de
estar demarcado por rituais de separagdo e crdegeantagio. E a razdo é justamente
porque o sagrado possui uma caracteristica flurdatével, correndo, por isto, sempre o
perigo de perder as suas caracteristicas distitNaste sentido, observamos que as
regras sociais de contagio e de pureza também otrade um padrdo educacional. Este
padrédo visa convencer a sociedade, por meio dosiseema de crencas, a agir de
determinada forma considerada socialmente a maistamu mesmo mais proxima do

ideal de santidade.

Douglas esclarece ainda que este ideal de santpladie assumir diferentes
caracteristicas de acordo com a cultura em querestado. Como exemplo, para Herz
(1935) apud Douglas (op. cit.):

“Ambos os conjuntos de leis tém um objetivo comwantidade.
Enquanto os preceitos positivos foram ordenadoa pacultivo da
virtude, e para a promocdo daquelas qualidades fi@s que
distinguem o ser verdadeiramente religioso e éta®, preceitos
negativos sdo definidos para combater o vicio eirsimpoutras
tendéncias e instintos maus que se colocam emgdposo esfor¢o do
homem no sentido da santidade. As leis religiosagativas
determinam, do mesmo modo, objetivos e proposidasacionais, A
frente, entre estas, esta a proibicdo de comee @@rcertos animais
classificados como “impuros”. Esta lei ndo envategla de totémico.
Esta expressamente associada na Escritura, camealadie Santidade.
Seu objetivo real é treinar os israelitas no auttote, como o
primeiro passo indispensavel para atingir a satéidg DOUGLAS,
2012, p. 60)

Notamos, com isso, que este sistema de crencag tuacha ‘eficacia simbaolica’,

ja que, enquanto que a adocao dos padrdes de musersidade promove prosperidade,
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infringi-los denotaria perigo. Os homens se confoma estes padroes de moralidade e
comportamento, tamanha a sua abrangéncia na cocisctdletiva da sociedade. Neste
aspecto, as ideias de santidade e pureza estam mmaig relacionadas a manter a ordem

social e a integridade do sistema do que, necassamie, a valores morais.

Van Gennep (2011) apud Douglas (op. cit.), em stude a respeito dos ritos de
passagem, demonstra como as circunstancias especiaacralizadas da vida em
sociedade representam sempre um marco socialjdtefror Van Gennep como um
estado de liminaridade, e esta, por sua vez, dernara condigdo de status do individuo.

Van Gennep apud Douglas (op. cit.) compreendeiadaae como uma totalidade
dividida internamente. Para exemplificar, o autiliza a metafora da sociedade como
uma casa, com os rituais ajudando e demarcandssagemn entre 0S aposentos por onde
circulam as pessoas e 0s grupos em sua trajet@ie.S°or enxergar o mundo como um
ato de deslocamento no tempo e no espaco, a sdeigdieoduz um dinamismo no mundo

social recheado de contrastes e paradoxos.

Van Gennep rompe com a descri¢do classificatoc@ngplexificada dos rituais,
feita por Frazer e seus discipulos evolucionistastaoduzir o seu estudo sistematico de
sequéncias e combinacgdes. O autor também flexdmlidualismo Durkheimiano em sua
nocao estatica de sagrado e profano, ao trazeiade que estes elementos podem ser
relativizados dentro do contexto em que se enaonitamo exemplo, o autor menciona
a existéncia de uma dependéncia reciproca dosegativos com relacdo aos positivos,
pois “o tabu nao constitui por si sé um ritual, st existe na medida em que é a

contrapartida dos ritos positivos” (Van Gennep,12@l 29).

Outro fator que exemplificaria a relativizacao deia de sagrado e profano seria
0 conceito de rito liminar (ou rito de margem). nMaennep (op. cit.) o define como a
zona neutra entre dois mundos e que marcaria ageEesde uma situacdo magico-

religiosa ou social para outra.

Van Gennep (op. cit.) estudou os rituais de passaglancou luz sobre os modos

de reunido formal, criando uma sequéncia sistemaétitre as passagens e deslocamentos

“Liminaridade é um estado subjetivo, de ordem p&ifch, neuroldgica ou metafisica, consciente ou
inconsciente, de estar no limite ou entre doiglestdiferentes de existéncia. Assim é definido earblogia
e nas teorias antropoldgicas sobre os rituaisptab o define Van Gennep (2011).
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que, dialeticamente, podem se combinar anulandor¢cesmdo ou mesmo gerando
alternativas que estabilizem a vida social. Sesdomg neste processo dialético, o autor
compreendeu o centro do mundo social como um pogesene de se buscar a “unidade
na dualidade (como no casamento); a divisdo ndraomi{como nos ritos funerais de
separacao); a sociedade no individuo (na educagé&a dos filhos) e o individuo como
simbolo da sociedade (quando investimos em uma@ass cargo que representa o
grupo)” (IBIDEM, p. 20).

Segundo o autor, os ritos de passagem possuemaui@aes variagdes, porém so
tém influéncia sobre a complexidade e ndo sobrstratera interna dos ritos. Sendo
assim, o autor busca descobrir, na variedade @hdst os tracos dominantes, que ele
chama de categorias. Ao encontrar semelhancasamti®s, o autor conclui que essas
identificacbes sao marcadas por passagens quadaniusempre na mesma ideia; qual
seja na materializacdo de uma modificacdo de situsgcial. Para Van Gennep (op. cit.),
a sistematizacao dos ritos ndo € pura construgacaldmas sim uma correspondéncia

simultanea com os fatos, com as tendéncias sulgscertom as necessidades sociais.

Ao catalogar diversos ritos de passagem, Van Gefapeit.) conclui que todas
as cerimbnias que marcam periodos graves na vidgardoumano diferem-se quanto a
forma, mas sdo semelhantes quanto ao mecanismta @ma, para o autor, as
sociedades possuem uma mesma finalidade, o gaeterdicionado uma mesma forma
de atividade. As séries de passagens humanas paderar de forma ciclica ou retilinea,
mas apresentam-se em todas elas. Podem combirkr-seaneira diferenciada e,
portanto, sdo passiveis de serem interpretadasideira diversa ou mesmo de possuirem

um mesmo rito com diversos significados.
Segundo o autor:

“Para os grupos, assim como para os individuosy ¥écontinuamente
desagregar-se e reconstituir-se, mudar de estddd@ma, morrer e
renascer. E agir e depois parar, esperar e repq&ar comegar em
seguida a agir, porém de modo diferente.” (IBIDEM157)

A respeito do dinamismo da vida social e do suj&tm Gennep (op. cit.) afirma que:

“Finalmente, a série das passagens humanas liges®o em alguns
povos a das passagens cosmicas, as revolugbetadetap, as fases
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da lua. Ha nisso a ideia grandiosa de ligar a stdpavida humana as
da vida animal e vegetal, e depois, por uma espéaglivinhacao pré-
cientifica, aos grandes ritmos do universo.” (IBNDE. 161)

Neste sentido, podemos observar o0 mesmo processndoccom a danga. A
danca sempre teve uma caracteristica sacralizada @ povos da antiguidade e, até

mesmo nos dias atuais, em sociedades tribais gserpam este costume associando-o

a um carater ritualistico coletivo.

De acordo com Ossona (1988), tudo na vida € movoneesde 0 movimento
dos sistemas pelo universo, até os sistemas quien@aam seus sois, estrelas, planetas
e satélites. Neste contexto, o homem seria umantesiha da dimensédo ciclica da
natureza observada nos movimentos das mareés, daasestacdes. Por sua vez, a danca
seria sempre realizada como uma forma de represesta realidade externa e de

expressar o assombro e necessidade humana de eadgrestes fenémenos.

Desta forma, antes de ascender a um palco e teenartistica em um ambito
teatral, a danca foi primeiramente uma forma deif@stacdo emotiva e desordenada de
temores, afetos e ira, sempre acompanhados de tomo. iPosteriormente, a danca
assumiria um carater mais coletivo de adaptac@pugm e relacionada ao sentimento de
pertencimento a um nucleo social, que, por suaiwgainha restricdes ao individuo e
estimulava sua atividade ao mesmo tempo. Destaf@isianca assumiria a caracteristica
de rito e de cerimbnia coletiva, quando as necadsegl do grupo eram demonstradas
pelos gestos que, além de invocar os elementoatdeema eram utilizados para fazé-los

atuar sobre os seus desejos e necessidades.
De acordo com Ossona (op. cit.), 0 homem:

“baseando-se na ideia de que o igual atrai o semiehimita aqueles
feitos que constituem sua necessidade mais imeoiatando o trovao
mediante o girar no solo acompanhado do rufar mdbdees e dando
golpes na terra acarretara a chuva, necessariagasa a propria sede
e para as plantagdes; se por outro lado o quesiecésda parada da
chuva, ird provocéa-la com ventos que a distancemando-os por
meio do balanceio ritmico de leques fabricados doihas de
palmeira.” (OSSONA, 1988).
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Ainda segundo a autora:

“Se 0 que deseja € que o sol brilhe por mais temppstergando a
chegada das chuvas, a fim de dar-lhe maior margem @ colheita,
realizara dancas ao redor de uma fogueira e saliataminhara sobre
ela para conseguir poder e dominio sobre esse relensimilar ao sol
em luz e calor. Na danca imita as fases da lua guaeaesta influa
beneficamente sobre as mulheres gravidas, as fépneakes e as
sementes. Na puberdade danca, sem descanso, duraraesos dias
e noites consecutivos, para que essa forga e edselpe acompanhem
durante sua juventude e maturidade, transformandoro bom
guerreiro, cacador, agricultor e progenitor. Nosrifigios danca-se
para satisfazer os deuses; danca-se ao redor di@@rpara que
transmitam sua sabedoria; danca-se ao redor desned para
afugentar seu mal e ao redor dos mortos para que espiritos,
satisfeitos, se afastem. A danca imita os passeoamimais com o fim
de atrai-los ao perimetro de tiro e simula tambémazasalamento,
para que se multipliqguem as espécies. Para o hgmemtivo ndo
existe a divisdo entre a religido e vida, a vidaligido, sua danca € a
vida, é uma ac¢éo derivada de sua crenca. Para enmgmimitivo ndo
existe a divisdo entre a religido e vida, a vidaligido, sua danca é a
vida, € uma ac¢éao derivada de sua crenca.” (OSSQ888, p. 43)

Sendo assim, enquanto expressao corporal, a dapEsentou Nndo somente um
elemento de expressao individual e de compreensaouthdo exterior, como também
um carater coletivo e cerimonial que fortaleciastesna de crencas da sociedade. Com a
sua posterior popularizacao pelas tribos nOmadegeaos, ao mesmo tempo em que foi
difundida, a dancga assimilou caracteristicas pa@dide cada regido, tomando assim,
um carater singular. Surgiu desta forma, a calatisa da danca enquanto celebracao

popular e entretenimento.

Este carater plastico e mutavel da danca, exteatipelo nomadismo cigano,
tornou-se muito atrativo para os camponeses daesegem que 0S ciganos se
estabeleceram. Isto teria se dado de forma taosatque, com o tempo, chegaram a
confundir-se com elementos intrinsecos das dawjeséricas regionais. Este fendmeno
de intercambio é facilmente adaptado pela dang@m@anha a sua histéria até os dias
atuais. A explicacdo esta no fato de que a progagde seu conhecimento ocorre de
forma quase que exclusivamente a base da imitagi teansmissédo oral. Segundo

Ossona (op. cit.):
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“Nessa primeira forma, enquanto a dan¢a ainda énamifestacdo de
carater étnico, é quando mais se parece com a€ssgw corporal”,
nova matéria artistica recreativa, que foi ganhatetoeno nos
esquemas da educacao.” (OSSONA, 1988, p. 42)

Por sua vez, a Danca do Ventre possui um legadorics, repleto de
intercambios culturais, que foram moldando-a aalrdes estéticos que observamos
atualmente. Buscarei a seguir, apresentar o s&ribtcgs com dois objetivos principais.
O primeiro € o de compreender o processo de dedigacéo e, por consequéncia, de
profanacdo da danca ocorrida com as invasfes alsegundo € o de estudar como se
deu a introducéo do Islamismo e os seus conceippsleres a respeito da exibicdo do

corpo feminino.

2.2 A Danca do Ventre: Contextualizacao

A Danca do Ventre é uma arte milenar majoritarist@éeminina, que possui um
historico cultural controverso e nebuloso devidfaléa de registros por conta da sua
proibicdo no Oriente Médio, onde ainda continualeeronsiderada uma pratica impura

e imoral em alguns paises mugulmanos.

A grande ironia com que nos deparamos é que a Ddogdentre nasceu
justamente no Oriente Médio onde, portanto, fatepda historia e da cultura. Hoje, esta
danca pode ser encontrada em celebragfes de faroiti@ casamentos e aniversarios,
assim como em apresentacfes televisivas ou emeagatdws turisticos em hotéis e

cruzeiros, como € o caso no Egito.

Em contrapartida, apesar de ser uma manifestatidticar cultural comum entre
as mulheres do Egito (que € o berco desta dargajubneres interessadas em praticar a
arte sofrem tantas restricbes e preconceitos quigtd, a danca acaba sendo praticada
no ambito de apresentacdo ao publico, majoritaméengor estrangeiras. Nao obstante,
em 2011, houve uma tentativa do partido Irmandadeulinana em decretar uma lei
proibindo apresentagfes publicas de estrangeirpaisoA justificativa foi que a pratica
da danca seria mau exemplo para as mocas de famii@igido muculmana, associando
ainda a Danca do Ventre as praticas de prostitulgédato, existem dancarinas que a
utilizam com esses fins, dancando em casas notwwmgwostibulos, sendo muitas,

estrangeiras.
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Porém, o ponto aqui € entender o percurso que galmVentre tragou ao longo
dos anos, desde quando era praticada de formHdticce como culto a Deusa Mae, em
uma sociedade egipcia pré-islamica, até as divarBadncias que sofreu pelas invastes
arabes e a posterior chegada ao Ocidente, ondénasd transformou, com a presenca
do balé classico e do cinema, se associando aiia an esteredtipo de “danca da

seducéao”.

No Egito, assim como em outros paises do Orientdidvi&s mulheres aprendem
a Danca do Ventre como um aspecto inerente a $tumectA masica e 0s movimentos
sao apreendidos naturalmente por elas desde aimfdazendo com que dancar entre
mulheres ou em reunides familiares seja um habitouen. Porém, no caso de uma moca
de familia egipcia decidir se tornar uma bailapnafissional, ou seja, se ela escolher
expressar sua arte e trabalhar profissionalmemteacdanca, realizando apresentacgdes e
ministrando aulas, ela passa a sofrer toda a sgertereconceitos. O mesmo ocorre,
inclusive, com muitas bailarinas estrangeiras gwenv atualmente no Cairo. Elas
também sofrem com este estigma e precisam enfremi@isérie de preconceitos sociais
para continuar trabalhando e realizando sua vocagsidailarinas sao obrigadas a
esconder sua verdadeira profisséo e viver idergglddplas, pois somente dessa forma

conseguem moradia e aceitacéo social.

A grande controvérsia aqui é que, apesar deste ¢taBgito lucra muito e atrai
muitos turistas com as luxuosas apresentacdes migab Ventre nos principais hotéis
do pais. As grandes bailarinasstiow businesshegam a lucrar cerca de mil euros por
apresentacao e sdo de certa forma, idolatradappetoegipcio. Dentre elas encontra-se
a estrela brasileira Soraya Zaied, que vive de sjiesentacdes de danca no Cairo desde
2000°

Desta forma, amada e odiada, a Danca do Ventrenoard ser uma das maiores
expressodes culturais de uma sociedade que aindaci@tabus internos com relacao a
exibicdo do corpo feminino. De acordo com Rodrig2€4.0):

O tabu isola tudo o que é sagrado, inquietantabigm ou impuro;

estabelece reserva, proibicbes, restricoes; op@serdinario, ao
comum, ao acessivel a todos. (RODRIGUES, 201QL)p. 3

5 Vide o documentario francés ‘Les Danseuses dweCain qual Soraia Zaied da um depoimento sobre sua
carreira de bailarina no Cairo.
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Em contrapartida, a Danca do Ventre no Ocidente, tcajetoria sera analisada
mais adiante, ndo possui restricoes legais e mygeaticada abertamente como qualquer
outra expressao artistica, o que nao significaetpiesteja livre de preconceitos sociais e

esteredtipos.

2.3 Perspectivas Histéricas: Origem e Trajetéria

A Danca do Ventre é uma das dancas mais antigasuialo e originalmente
pertencia principalmente a esfera do mundo sagradaitual. Seus gestos, movimentos,
instrumentos e outros simbolos corporais sdo pooesite transmissores de histdrias e
significados que constituem um legado culturalrt& da Danca do Ventre € tdo antiga
que atravessou diferentes povos e civilizacOesresendo as guerras e aos

preconceitos.

Esta danca é uma arte que representa a comuneaiféa corpo e a natureza, ja
gue seus movimentos foram criados a partir da vas@o e representacéo dos elementos
da natureza, assim como, por ser uma danca de &siltivindades femininas, dos

movimentos do parto e dos ciclos da mulher.

Os registros mais antigos da Danca do Ventre pral@mgito pré-dinastico, por
volta de 5000 a.C. Contudo, formas semelhanteg digst de danca foram encontradas
em antigas civilizagbes como a Suméria, a AcadBalzldnia e a Pérsia. Sua pratica
pelas mulheres destas civilizagbes esteve relat#aa culto das divindades femininas
da lua, da terra e das aguas. As sacerdotisasv@anges templos sagrados como forma
de agradar e se conectar com a energia das dPeslean-lhe saude, fertilidade e sucesso
no parto de seus filhos. De acordo com Bencardb0Z):

Algumas das antigas civilizacbes do Oriente Métlizavam a danca
como uma forma especial e direta de cultuar seusede Nos antigos
templos, a danca era uma condi¢do propicia acetr@ngue poderia

levar a pessoa a um estado de comunicacdo diretaoconundo
espiritual. (BENCARDINI, 2002, p. 25)

Ao passar dos séculos, com as guerras e invas@bgsara danca, que
anteriormente era praticada nos templos, foi sqmuuularizada e incorporada aos
costumes de tribos nbmades e ciganas do OrienteéoM&bm a ascensédo do
patriarcalismo e do monoteismo, o carater sagradiadca foi deixado de lado, pois sua

funcdo de entretenimento era mais interessanteratika para a sobrevivéncia das



48

mulheres na época. No Egito pos-islamico, as leélaiGhawazze (ciganas) ja dancavam

nas ruas em troca de dinheiro.

Os haréns também foram justificados por uma fadm@ensamento que via a
mulher como um ser fragil e necessitado de protegatra os invasores. Com isso, a
Danca do Ventre perpetuou-se dentro dos harénsléeiggm dos antigos impérios
orientais. As escravas eram muito valiosas para semhores, e as que sabiam dancar

podiam apresentar-se em publico. Tal fato contuilpaira a popularizacéo da danca.

Os povos antigos do Oriente Médio denominavam &®dn Ventre como “Raks
el Shark”, que significa Danca do Leste, pois ésdalirecdo em que o sol nasce. “Raks”
significa celebracdo, o que nos permite observag vez mais, o carater sagrado desta

arte, que originalmente simbolizava a celebracdazldo sol nascente e da propria vida.

Posteriormente, com a invasdo do Egito pelos feweesta danca foi apelidada
de “Danse du Ventre”, por ser uma danca que mouaraunito a regido do quadril e do
ventre. Foi popularizada no Ocidente com o festieaChicago em 1893, quando foram
trazidas dancarinas do Oriente para se apresentrepublico. Foi traduzida para o
inglés comdelly Dancee posteriormente para o portugués como Danca dtvé/€omo

€ conhecida atualmente entre nos.

A divulgacéo da danca pelos pintores do period@dentalismo (século XIX)
expandiu pela Europa a imagem de um Oriente proamiscsensual, porém, este fato
esteve mais relacionado com uma visao etnocéngjioa,via o povo Oriental como
primitivo e atrasado. Sua manifestacdo artistic®aidente foi distorcida pelo cinema
americano em diversos filmes de Sheiks e Harérs,qnais seu desempenho sofreu
influéncia de outras artes como a circense, a @tmgrafica e os balés classico e
contemporaneo, quando tomou o carater de espet@arndioso. Estas transformacdes
foram incorporadas a sua forma anterior, fazendo qoe sua caracteristica original de
pratica de improvisagdo desse lugar a um elabdratialho de producédo, envolvendo
ensaios exaustivos. Esta nova tendéncia foi tradafele volta aos paises de origem,
onde grandes festivais passaram a ser realizad&gitm Libano e Turquia, desde a

segunda metade do século XX.

Embora atualmente o carater sagrado da Danca dmeViesteja distanciado da

sua pratica e as mulheres ndo a pratiquem maismplds ou em rituais de fertilidade,
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0 seu legado cultural continua a ser disseminagmd® ser observado nos gestos,
movimentos e outros simbolos da danca que sao torede transmissores de historias

e significados.

Os registros historicos da Danca do Ventre demamst passagem que esta
danca sofreu na transferéncia do mundo sagrad@patado profano, desde sua pratica
ritualistica até as apresentacdes publicas emd®daheiro. Sua historia esta repleta de
simbolismos que representam as interacdes entesds/regides do Oriente Médio, que
transmitiram sua tradicdo através do nomadismo < tdaas culturais, cada qual

ressignificando-a a sua maneira, de acordo comcssfismes e crencas.

Boas (2010) demonstra que, com a miscigenacaamgecestimo cultural, novas
ideias surgiram e assim, novos centros civilizagfloresceram, sempre evoluindo a
partir das ideias difundidas através do contato cotros povos.
Em primeiro lugar, devemos ter presente que nenhdestas
civilizacbes foi produto da genialidade de um s&opoldeias e
invencdes passavam de um povo a outro; e, embocenanicacao

reciproca fosse lenta, cada povo que participodesenvolvimento
antigo trouxe sua contribuicdo ao progresso g@alAS, 2010, p. 11)

O mesmo sentido pode ser aplicado a historia degddo Ventre, que néo
pertence a cultura de um s6 povo, mas sim a umealands saberes e experiéncias de
vida advindas das grandes civiliza¢cdes do antigen®r Médio, a saber: Babildnia,
Fenicia, Pérsia, Grécia Antiga e Suméria. Todas ptssuiam como caracteristica
comum a adoracao a Mae-Divina, representada persdis deusas dentro destas culturas.
Dai remonta a origem ritualistica da Danca do \éemjue era praticada em forma de

adoracéo a estas divindades, realizada por sasaslot

Desta forma, apesar de os deuses e deusas degdizacdies possuirem nomes e
aparéncias distintas, de acordo com a personalidssiemida pelo grupo social que
representavam, existem incriveis coincidénciasrdat#@s mitologias. Este é o caso, por
exemplo, da deusa Hathor no Antigo Egito, que epaesentada com a cabeca de uma
vaca e possuia virtudes em relagdo as mulherdarsila, e da deusa Parvati na india,
que é reverenciada em rituais especificos, conesepca de uma vaca (animal sagrado

no pais), possuindo virtudes semelhantes.
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No caso da Danca do Ventre, os movimentos, comaddacoes de quadril, sdo
utilizados da mesma maneira por bailarinas deetites civilizacbes e muitas vezes até
com objetivos semelhantes. Este também é o casdasgsrinas de hula, que fazem
movimentos com o quadril semelhantes aos feitaspidncarinas do Oriente Médio. A
principal caracteristica da hula é a de ser unmada@special de adoracdo a deusa Maile,
garantindo fertilidade as dancarinas. Esses cakis$iram no Havai e na Polinésia.

Boas (op. cit.) ressalta a semelhanca dos tipdaraid encontrados em regides
remotas e diz que, na etnologia, a comparacéo efsicbes dos costumes dos povos

antigos em todo o mundo revelou uma série de aiaslog

Assim, na medida em que o estudo se aprofundag-smmmais dificil precisar a
origem verdadeira da Danca do Ventre, mesmo pdrgjeeesta danca € uma mescla de

diferentes movimentos, com diferentes origens etmos.

As sociedades se transformaram, assim como osidodis, e a danca foi se
popularizando e se difundindo, na medida em qu@®yiovos invadiram e dominaram
as antigas civilizacdes, tomando como empreéstinemehtos de suas culturas e
ressignificando-os a partir deste contato. O mefmndeito pelas tribos de ciganos
némades do Oriente Médio, ao misturarem a Dan§&edtre com suas dancas populares,

constituindo, assim, a danca folclorica arabe qudnecemos hoje.

De acordo com Boas (op. cit.), € mais facil pravdisseminacéo cultural do que
acompanhar os desenvolvimentos produzidos por dargariores. Esta disseminacéo
pode ser observada em qualquer fendmeno de a@dlturaos quais “elementos
estrangeiros sdo remodelados segundo os padropsegraéecem em seu novo ambiente”
(BOAS, 2004, p.46).

Desta forma, observamos que as interacdes entppvass do Oriente Médio
permitiram a construcdo da Danca do Ventre tal cansonhecemos hoje e, embora a
danca ja ndo seja mais praticada em templos emafderadoracgéo, ela representa em
seus simbolos uma colcha de retalhos repleta deribidades e signos de diferentes

culturas.
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2.4Dangcas Folcloricas

Os movimentos da Danca do Ventre foram criadosrar g observacédo da
natureza e simbolizam a terra, as aves, a agua® 6 ar e os simbolos sagrados do
universo. Dentre estes Ultimos, temos o simbolofiluto, que é reproduzido através de
ondulagbes de quadril que desenham o numero oitdiveesas formas (horizontal,

vertical, diagonal, lateral, etc.).

Os movimentos das méaos simbolizam os quatro elem@nésentes na natureza
(a terra, o fogo, a agua e o ar), sendo reprodsziddorma mais suave e ondulatoria ou
de forma mais rigida, de acordo com o ritmo muskcalpropésito do desempenho da

bailarina.

De acordo com Bencardini (op. cit.), muitos movitesnsurgiram a partir da
observacao do trabalho de parto e dos movimenteEpe realizados de forma inerente
pelas mulheres. Trata-se, portanto, de uma dasgmaalmente feminina, que surgiu
primordialmente com a funcédo de louvar a naturezgestacao e a vida. As figuras
neoliticas de mulheres com seios e ventres fateggltavam o carater sagrado do utero

feminino e sdo provavelmente os primeiros regisdeoBanca do Ventre.

A ligagdo entre esses cultos antigos da Grande &tidanca, fica cada
vez mais clara. Os uteros das mulheres eram resiadas como
sagrados. Acreditava-se que as mulheres gravidaavaes
impregnadas, ou possuidas, pela esséncia divirgo ssapazes de
produzir uma nova vida. (BENCARDINI, 2002, p. 26)

Existem diversas dancas folcloricas tradiciona@uilas na Danca do Ventre.

Dentre as mais populares destacam-se as seguamessd

» Danca com Sete Véus: é dancada por bailarinassebenvéus coloridos que
representam os sete chakras, ou pontos energdtcompo. Cada véu € posto em uma
regido especifica do corpo de acordo com o chakreeirado a medida que a bailarina
faz uma representacdo da caracteristica desteeatd@vdanca. Esta danca representa a
transmutacédo. Posteriormente, com a influénciardnta, esta danca foi sendo associada
a pratica dastrip-teasee fortaleceu o estigma de “danca da seducao”rgiejamente
intrinseco a ideia da pratica da Dang¢a do Ventre.
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» Danca do Candelabro ou Castical (Raks el Shemadardancada com
movimentos ondulatérios de quadril e giros, acorhpdns de uma musica instrumental
classica, equilibrando um candelabro de metal celasvem sua cabeca. Por ser uma
danca muito comum em casamentos e batizados, saalsolrte e prosperidade para os
homenageados.

» Danca da Espada: representa a astlcia e a @émtelgg da bailarina, que
demonstra forca e leveza ao equilibrar a espaddivarsas partes do corpo. A mitologia
desta danca conta que se tratava de uma forma Hailagnas interagirem com o0s
soldados ao demonstrarem habilidade e destrezargardcom suas espadas.

« Danca do Pandeiro (Daff): € uma danca de cardliegre, divertido e
comemorativo, sendo ancestralmente utilizada pawdas a colheita em festivais de
campo. A bailarina danca realizando marcacdestd® riem uma musica folclorica,
batendo com o pandeiro em determinadas parteud=gg0.

« Danca do Jarro: Na mitologia era dancada em hagen a deusa da lua isis e
realizada em ceriménias a beira do rio Nilo, padimao rio que inundasse e fertilizasse
as terras em suas margens, possibilitando um bamtigpe uma boa colheita. A bailarina
danca com uma tunica em estilo beduino, equiliramgarro em diversas regiées do
corpo e representando situacdes de coleta de @geiapor sua vez, € reverenciada nos
movimentos da danca.

» Danca da Bengala ou Bastéo (Raks el Assaya)aédamca mitologica pastoril
masculina em homenagem ao deus da vida Osirisnténte, esta danca foi adaptada
pelas bailarinas, que dancam parodiando a danchatva masculina e demonstram
forca, beleza e sensualidade. Dancada no ritmtbdfado Said, € uma danca alegre, na
qual as bailarinas realizam movimentos de equilibrmanipulacéo do bastdo de forma
ritmica e acelerada.

« Khaliji: E uma danca folclorica do Golfo Pérsicmie teve origem nos Emirados
Arabes. E dancada pelas bailarinas com uma tlic@mente bordada. As bailarinas se
movimentam representando situacdes de seu cotidMarada pelo ritmo Saudi, é
dancada geralmente em grupo, com uma marcacacse especifica, representando o
andar dos camelos no deserto.

» Danca das Flores: simboliza a colheita. A baildanca entregando flores ao

publico.
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Embora atualmente o carater sagrado da Danca doeMfenha se distanciado da
sua pratica e as mulheres ndo a pratiquem maisrapids ou rituais de fertilidade, o seu
legado cultural continua a ser disseminado e pedelservado nos gestos, movimentos
e outros simbolos da danca que, por sua vez, sdatpres e transmissores de historias
e significados. Os aspectos histéricos da Dangéetitre demonstram a passagem que a
mesma sofreu do mundo sagrado para o mundo prafasde sua pratica ritualistica até

as apresentacdes publicas em troca de dinheiro.

Buscarei apresentar em seguida, por meio das looigfies dos autores Bons
(2010) e Kroeber (1993), o carater plastico daicale a forma como uma arte tradicional

pode assumir novos significados dentro de outréesdm social.

2.5Plasticidade Cultural e Ressignificacao

Boas (2010) contesta a supremacia racial dos eusppee sdo considerados o
povo “mais civilizado”, ao trazer o argumento de audo foi uma aptiddo excepcional
que levou o europeu norte-ocidental a ser refeméacmais alta evolucdo do género
humano. Somente uma avaliagdo retrospectiva darihistlas civilizagbes poderia
demonstrar como diversos grupos culturais queaniegrandes avangcos em um dado
momento histérico, representando o “tipo superier adiitura”, desapareceram em

seguida, enquanto outros tomaram seu lugar.

E ainda, com os numerosos conflitos daqueles tenopgencedor, ao conquistar
o territorio civilizado, aprendia com os vencidaarte da vida e continuava a obra deles,

dando-a um novo significado ao mesclar com suareult

Boas (op. cit.) demonstra que novas ideias surgtam a miscigenacao e o
empréstimo cultural, e, assim, novos centros eafifirios floresceram, sempre evoluindo
a partir das ideias difundidas por meio do contato outros povos.

“Em primeiro lugar, devemos ter presente que nemhulastas
civilizagbes foi produto da genialidade de um sd&opoldeias e
invencdes passavam de um povo a outro; e, embocenanicagao
reciproca fosse lenta, cada povo que participodesenvolvimento

antigo trouxe sua contribuicdo ao progresso ge(BOAS, 2010, p.
11)

O mesmo sentido pode ser aplicado a histéria dagd@dn Ventre que, como

vimos anteriormente, ndo pertence a cultura de @mposo, mas se enraiza em uma
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mescla de saberes e experiéncias de vida adviregagrdndes civilizagbes do antigo

Oriente Médio.

Boas (op. cit.) ressalta a semelhanca dos tipdsraid encontrados em regides
remotas e diz que, na etnologia, a comparacéo efsicbes dos costumes dos povos

antigos em todo o mundo revelou uma série de aiaalog

Assim, na medida em que o estudo se aprofunda-swmais dificil se precisar
a real origem da Danca do Ventre, mesmo porque,drojdia, esta danca € um mosaico
de diferentes movimentos, com diferentes origensbgtivos. As sociedades se
transformaram, assim como os individuos, e a dimnga popularizando e se difundindo
na medida em que outros povos invadiram e dominasaamtigas civilizacdes, tomando
como empréstimo elementos da sua cultura e ognifssindo a partir deste contato. Da
mesma maneira fizeram as tribos de ciganos nénthd€siente Médio, ao misturarem

a Danca do Ventre com suas dancas populares.

Kroeber (1993) aponta para a plasticidade da @kup seu carater mutavel,
afirmando ser dificil dizer se ainda nos achamosrdele um complexo cultural original

OU Se passamos para outro.

“Os seres humanos que influenciam a cultura e fam®m cultura séo,
por sua vez, moldados; e sdo moldados atravésatedncao de outros
homens que séo culturalizados e, por conseguirtéyfns da anterior
cultura. Torna-se, portanto, evidente que, emberaeses humanos
sejam sempre as causas imediatas de acontecinuefitoimis, estas
causas humanas sédo, por sua vez, o resultadaidelss de culturas
antecedentes, tendo sido adaptadas as formasatsiéxistentes que
encontram.” (KROEBER, 1993, p. 199)

Ambos os autores acima revelam também a fun¢aatatda individuo, ou seja,
a sua capacidade de transformar a cultura da miesma em que é modificado por ela,
pois a transmissdo da tradicdo ndo € algo totamasgimilado sem a influéncia do
individual. Kroeber (op. cit.) cita quatro niveabsepostos presentes na sociedade: corpo,
psique, sociedade e cultura. Para este autor rdiemms explicar a cultura ignorando as

acOes humanas, pois elas atuam sobre e dentrdtaiacu

Boas (op. cit.) também faz referéncia a questogsdalogia individual, para a
qual o foco encontra-se na percep¢do do indivicuguanto objeto de agéncia. O
individuo possuiria a capacidade de transformalessculturais na medida em que

interage com outros individuos. Nesta interacdastimila o contetdo cultural de sua
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sociedade de maneira diferenciada e Unica, assim earansmite de maneira diferente

e, portanto, modificada de acordo com suas perespco

A Danca do Ventre, na forma como ela foi assimilagaaticada no Ocidente,
ainda é fonte de muito preconceito publico e derdi@ncia de opinides entre as proprias
praticantes. Como anteriormente mencionado, a gassda esfera ritual para a esfera
do entretenimento trouxe uma seérie de consequépaiasa danca. Com a ajuda dos
marinheiros britdnicos que chegavam a Port SaiEgito e iam aos cabarés onde
assistiam a exéticas apresentacdes de dancas dberesuseminuas por volta do século
XIX, das apresentacdes de Mata Hari que encantarassustaram toda a Europa no
comeco do século XX, e, posteriormente, do cinewilyWoodiano, a Danca do Ventre
se popularizou como a “danca da seducao”, dandodasaaginacdo dos leigos que ndo
conhecem sua origem sagrada.

Atualmente, a Dang¢a do Ventre ndo € mais pratieataituais
de fertilidade e adoracdo. Esta danca tornou-se técraca
primorosa e difere-se no uso a que cada bailagipacpde fazer
dela, que vai desde a busca por autoconhecimdrmestar até
a pratica de uma atividade fisica. A mesma poddéamser
praticada como facilitadora para a gestacao, cathacsio, Como

técnica para a hora do parto, como atividade pwmiofigl, entre
outras.

2.6 0O Corpo Mutéavel

Partindo do pressuposto de que a cultura intedeetamente na formagao do
individuo, moldando suas aptiddes e seu comport@mpretendo agora demonstrar a
interacdo entre natureza e cultura, biologia eeslacie, trazendo o conceito de corpo
mutével. Para essa discusséo, me beneficiareiotdsbwicdes dos autores Boas (2010)
e Linton (1967).

Boas (op. cit.) demonstra que a forma corporal é@statica e que as funcdes
fisiologicas, mentais e sociais sao variaveisyg dependem de condi¢cbes exteriores ao

individuo, como o ambiente e a cultdra.

A fim de comprovar que ndo existe uma relacao iestemtre raca e cultura, o

autor relata casos em que ocorre uma mudanca dang@dingua e cultura sem uma

Sver Boas (op. cit.), capitulo dois.
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correspondente mudancga de tipo fisico, como é 0 das afro-norte-americanos, por
exemplo. Por sua vez, ha outros casos em que adeardsticas fisicas mesclam-se com
as dos povos vizinhos, enquanto conserva-se aliiigorigem, como é o caso dos arabes

na costa africana.

Boas (op. cit.), em seus estudos sobre as percepglfernantes, tambéem
demonstrou que nao existe o fenbmeno do daltonsinoro. Segundo o autor, neste
caso, 0 que ocorre séo percepcdes alternantes gdeamo som. Sendo assim, de acordo
com cada sociedade, lingua e cultura, existiriansgpgedes multiplas que variam de
acordo com a sensibilidade individual. Da mesmeéoem que a lingua é mutavel, o

corpo também o é.

De acordo com Boas (op. cit.), as formas humanasad estaveis e respondem
de maneiras diversas a ambientes variaveis. Rgrasdiracos anatémicos corporais estao

sujeitos a modificag6es conforme o clima e as aiiadi de vida.

“Em resumo, as reag0Oes fisiolégicas do corpo estieitamente
ajustadas as condigbes de vida. Por isso, muitdwiduos de
estruturas organicas diferentes, quando expostoeasas condicdes
ambientais, assumem um mesmo grau de reacdesrestiilBOAS,
2010, p. 76)

Desta forma, a Danca do Ventre € uma arte quelisa apmulheres de diferentes
idades e tipos fisicos, pois esta danca, alématialtrar as formas e curvas femininas de
forma natural, modelando o corpo, ndo requer um ¢ip padrao fisico ideal para as
praticantes. Existem muitas dancas folcléricas ouodsive, sdo dancadas com tunicas
gue cobrem todo o corpo da bailarina e as mullsdem optar por mostrar ou néo o

ventre.

Outras caracteristicas provenientes da préaticaatigadsdo a sua elasticidade
corporal, tonicidade e fluidez. Isto decorre doofale que seus movimentos s&o
executados de acordo com a leitura musical deumsintos que podem ora ser

melddicos, como a flauta e o alatde, e ora perssstomo o derbak e o pandeiro.

Muitas bailarinas declaram que seus corpos se romanais femininos e
arredondados com a pratica da Danca do Ventre@a giue sua percepcao ritmica e de
reflexo se agucaram através da danca. A partiridaarpropria experiéncia enquanto

professora e bailarina ha dez anos, posso dizea uegica semanal da Danca do Ventre
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durante esses anos fortaleceu minha musculatureeraau minha elasticidade, regulou

0S meus ciclos menstruais e me preparou paraati@ate parto e para a maternidade.

Desta forma, podemos observar como a pratica de atividade fisica pode
moldar o corpo de acordo com as funcbes a queeeddribui. Esta experiéncia, que é
fruto de contribuicbes de diversas culturas, tambésta individualmente a praticante,
de forma que ela pode, a partir de sua personaliga@pria, dar um novo significado

para a pratica.
De acordo com Linton:

“J& vimos que a personalidade é primordialmenteaonéiguracdo de
reacdes que o individuo desenvolveu como resultddo sua
experiéncia, a qual por seu turno deriva de seadgfio com seu meio
ambiente. As qualidades inatas do individuo inflaifortemente no
tipo de experiéncia que ele obtém dessa interaf@NTON, 1967 p.
131)

Boas (op. cit.) também evidencia a capacidade gar#&ncia em influenciar
nossas aptidoes e até mesmo nossa capacidadeacgae seria fruto de nosso momento
histdrico, nossa cultura e do ambiente que nosaoleoeber (1993) também aborda a

guestdo do génio criativo como fruto da cultura.

Embora acreditem que os aspectos culturais prearal@omo modeladores da
personalidade e das aptiddes, esses autores tagquiestionam o papel da biologia nesta
configuracdo pessoal. Ou seja, perguntam até qui @s genes e a hereditariedade

também influenciam nesta formacao.

Linton (op. cit.) realca que nem as capacidadeasmaem o meio ambiente podem
ser percebidos como fatores constantemente doremaatformacao da personalidade.
Segundo o autor, diferentes combinacdes destedaloies podem produzir resultados
semelhantes no que se refere a personalidade désday

“Contudo, a configuracao de personalidade constdgtemais do que
padrées de reacdo, pois inclui certos aspectoggsmiaacido geral,
vagamente designados como temperamento do individucorrentes
definicbes deste termo implicam que esses aspeétosinatos e

fisiologicamente determinados, mas ainda se igat@rgue ponto seja
isto verdade.” (IBIDEM, p. 132)

Boas (op. cit.), ao buscar entender porque as sat@enundo séo diferentes e

como se desenvolvem essas diferencas, consideoatanie ndo s6 pesquisar as causas
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que provocaram essa diferenciagdo, como tambémstigae as peculiaridades
anatémicas de grupos que viveram no mesmo amieitaico, geografico e social e
que tiveram um passado comum, analisar as inflaérad clima sobre a constituicéo
corporal e estudar a influéncia das migracdes. tor @onsidera importante conhecer a
anatomia individual, a fisiologia e a psicologiasdndividuos de um grupo social
caracteristico para se ter uma adequada compredessas diferencas entre os paises.

“Assim, a génese dos tipos de homem, considerag@sta de um

ponto de vista anatémico, fisiolégico e psicologiparece ser o
principal objeto da pesquisa antropoldgica”. Quamoso problema é
formulado dessa maneira, logo reconhecemos qupdssivel separar
0s métodos antropolégicos e os métodos da biokogia psicologia.
(BOAS, 2010, p. 324)

Desta forma, podemos compreender o carater plaiicona cultura, que sofre
influéncias diversas de outras culturas com queaesth contato, ressignificando-a e
assimilando novas caracteristicas. No ambito idd&d, observamos também o caréater
mutavel do corpo, que € afetado por sua cultuna@Emo tempo em que nela atua, em
sua caracteristica de agéncia. Da mesma maneidanggas étnicas, que apresentam
caracteristicas proprias de cada regido, sao mfladas por culturas préximas, gerando

assim as analogias que encontramos entre essasdang

2.7 Historia, Cultura e Individuo

Como vimos anteriormente, a perspectiva historicBanca do Ventre demonstra
a passagem que essa danca sofreu do mundo sagrado mundo profano, desde sua
pratica ritualistica até as apresentacdes pubdicasroca de dinheiro. Sua histéria esta
repleta de simbolismos que representam as intesagtiee diversas regides do Oriente
Médio que transmitiram sua tradi¢do através do wmlisme e das trocas culturais, cada

qual ressignificando-a a sua maneira, de acordosaus costumes e crengas.

Sahlins (1994) faz uma reflexdo a respeito da dg&e da perspectiva histérica
e da acdo humana para se pensar a cultura. Segleydenquanto objeto dotado de
agéncia, o individuo pode dar significados disen&s coisas, criar novos signos e,

inclusive, modificar um sistema de crencas.

Sahlins € a favor de uma articulacéo entre as iei€rdistoria e Antropologia,

afirmando que uma pode potencialmente contribuat panelhor compreensao da outra.
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O autor argumenta que, embora a histéria seja @ayda pela ordem cronolégica dos
fatos, ela também é organizada por estruturas grefisacdo, que, por sua vez, sdo
categorizadas por individuos pensantes, dotadeg@lecia, que percebem os signos de

forma diferenciada e os ressignificam de acordo soas proprias percepcgoes.

O pensamento de Sahlins representa uma criticatadugalismo, que concebe
estruturas fixas ao contexto cultural, sem valo@zacao do individuo. O autor faz, ainda,
uma critica ao pensamento objetivo dualista, qugessa e opde categorias como
“passado e presente”, “estatico e dinamico”, “sistee evento” e “infraestrutura e
superestrutura”. De acordo com o0 autor, € necesgae o antropélogo encontre o lugar
conceitual do passado no presente, da supereatnidumfraestrutura, do estatico na
mudanca e da mudanca na estabilidade, pois a&@linciona como uma sintese destas
categorias.

Neste sentido, para Sahlins (op.cit.), 0 esquenttarali seria posto em uma
posicdo duplamente perigosa, a saber: i) subjenten as pessoas usam 0s signos de
acordo com seus proprios interesses; ii) objetivaeme significado é posto em perigo

frente a uma realidade que pode contradizer cansast simbalicos.

O autor propde a utilizagdo do conceito “razdo siimh” ao invés de “razao
pratica” para se pensar o conceito de cultura, pmags do que viver no mundo material,
as pessoas vivem de acordo com um esquema ddcsigos criado por elas mesmas e
gue nunca € o unico possivel, pois esta sujeitmstantes transformacgdes. Para o autor,

este € o traco distintivo da humanidade.

A perspectiva proposta por Sahlins traz a dimerdidédmica dos fluxos e
transformacdes presentes na historia e na culaatenta para o papel do individuo na
concepc¢ao do proprio conceito de cultura. Enqualniieto dotado de atuacgéo, o individuo
participa ativamente destas transformacdes por deeitiversas interacdes e do exercicio
de sua “razdo simbdlica”. Por fim, o autor aindempe com os dualismos classicos
presentes no pensamento légico das ciéncias samai®, por exemplo, o abismo entre
sincronia e diacronia, ao alertar para a importadoiestudo da histéria na compreensao

do presente etnogréfico.

Como vimos, a Danca do Ventre possui controvéesiasuas origens, se € que é

possivel afirmar de fato onde ela comecou, pois s&gistros mais antigos j& demonstram
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uma mescla de simbologias de antigas civilizacdeardigo Egito e do Oriente Médio.
Os simbolos e instrumentos da danca, que em sakbgid fizeram referéncia a alguma
divindade, foram apropriados por cada regido dedacoom as suas crencas. Desta
forma, observamos que as interagdes entre os p&rostiram a construcdo da Danca
do Ventre tal como a conhecemos hoje e, a mesné@ma@m seus simbolos, uma mistura

repleta de historicidades e signos de diferentigras.

Além da contribuicdo das culturas, ainda podemasemir a influéncia do
individuo na construcao de significados, que saiaweis e diversificados de acordo com
suas percepcdes individuais. Desta forma, cabe&ands bailarinas ressignificarem a
pratica da Danca do Ventre de acordo com suasiérpis de vida e compreensdes do
mundo e do corpo, atribuindo assim outro valor &tiga, que poderia ser mais bem
definida agora como “Dancas do Ventre”, devido érglidade de maneiras como é
praticada, ensinada e dotada de significados ttistao redor do mundo. Nas palavras de
Mohamed (1995):

A danca do ventre é uma danca que se situa efaleare e a criagéo
pessoal, porque por um lado possui uma estrutigiasbéonstante e
por outro, existe também um componente importaatiengrovisacao
gue oferece a dancarina uma liberdade ampla pal&ae seus
movimentos num extraordinario equilibrio entre eegr liberdade,
sujeicdo e criatividade pessoal. E através desgeoWisacdo que se
pode exteriorizar todas as suas qualidades expasssi alcancar a

distincdo artistica a que chegam as grandes daasaia atualidade.
(MOHAMED, 1995, p. 10)

O préximo capitulo abordard a pratica da Danca eot’é na atualidade, assim
como o material coletado em meu trabalho de campolailarinas profissionais do Rio
de Janeiro e Niteroi, em forma de observacéo [jaatite, realizando entrevistas abertas

e semiabertas dentro do contexto etnografico.
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3. ADANCA DO VENTRE ENQUANTO PROFISSAO

3.1 A Danca Hoje: no Palco e na Vida

Muitas transformacdes ocorreram na Danca do Vesisgle a sua popularizacao
no Ocidente, com os grandes festivais e o cinem@anfga virou uma forma lucrativa
para as bailarinas que se dedicavam a esta aftsspypalmente e muitas delas foram
bem reconhecidas e aclamadas pelo publico, inflaedo todo o estilo artistico da

danca.

Uma das caracteristicas desta mudanca foi o hdbittancar de salto alto, que
surgiu com os grandes espetaculos de Danca doeemigito e no Libano, sendo talvez
uma demonstracdo dtatuse diferenciacdo na danca. Hoje em dia, isto setouma
pratica comum em grandes eventos e casas de ddente. Entretanto, originalmente,
a danca era praticada descalca e muitas bailainda preferem manter esta tradigdo.

Algumas dancarinas egipcias que fizeram histédaram inicio a formacéo da
atual Danca do Ventre sdo: Badia Masabni, Naimd,Adkesger Hamdy, Taheya Carioca,
Samya Gamal e Nagwa Fou#las criaram os primeiros espetaculos nas casasiast
egipcias, com figurinos e cenarios de palco eticgac¢ao de masicos renomados. Eram
muito reconhecidas pelo publico de seu pais ecgaatam da divulgacdo da danca no
mundo, através do cinema egipcio nas décadas @ee199450 e também de Hollywood
e Bollywood simultaneamente. Foram também as prawédbailarinas egipcias a se
influenciarem por outras dancas como balé, flamendanca de saldo, a fim de se
aprimorarem e ampliarem suas possibilidades delastm filmes estrangeiros. Desta
forma, a Danca do Ventre, tal como a conhecemas Bojambém uma mescla destas
outras dancas e manifestagdes artisticas.

Na contemporaneidade, a aceleracdo do tempo, bem occencurtamento dos
espacos e a rapidez do acesso a informacdo sactectstécas globalizantes que
influenciaram enormemente a transformacao oconal®anca do Ventre. De acordo

com a pesquisadora Sandra Kussunoki (2011):

7 Ver fotos no anexo. Imagens 1, 2 e 3.
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“Sobre a danga do ventre e suas tradicdes, obserepie ocorrem
atualmente esses movimentos de preservacdo da camwmadi
concomitantemente com outros, de criagdo de nowvasiat de

expressdo. Ocorrem também influéncias externagamuo algumas

alteracBes nos costumes locais”. (KUSSUNOKI, 2@152)

As caracteristicas de modificacao e ressignificalgitradicdo foram detalhadas
no capitulo anterior e se aplicam a trajetoria daga do Ventre. Esta trajetoria vai desde
a influéncia arabe e a difusdo da danca pelosafgadmades, que constituiram as dancas
folcloricas, até a modernidade, com a influéncia aleema e a constituicdo da

caracteristica de apresentacao artistica da damgaamdes espetaculos e casas de show.

Uma caracteristica influente da globalizag&o foteducédo da musica eletrénica
na musica arabe. Originalmente, esta era constipdduma orquestra classica composta
pelos instrumentos melddicos (qanum, buzuk, ala¥ideno, flauta e flauta dupla) e os
percussivos (derbake, tabal, daff, mazhar e sRajgm, atualmentea musica arabe conta
com a presenca de guitarras, contrabaixos elétacteslados desde os anos 70, que

substituiram alguns instrumentos tradicionais petasemelhanca sondra.

Os Estados Unidos e o Brasil sdo os paises oaidezdm maior nimero de
praticantes desta dan¢ca no mundo e tém contrilpddia corrente crescente de novos
estilos na arte da Danca do Ventre. Este é o caddadca Tribal, que representa uma
fusdo da Danca do Ventre com a Danca Flamencanad Contemporanea, entre outros
passos de livre expressao. Esta danca conta comnauaentaria diversificada e a

presenca de estilos musicais contemporaneos, cateironico’

Penso que a Danca Tribal representa de maneiralbesro aspecto multicultural
da Danca do Ventre que venho discutindo, pois endesempenho podemos observar
elementos distintos advindos de diversas manifésta@rtisticas, assim como uma
liberdade maior no uso da indumentéaria e dos passqee a diferencia da Danca do
Ventre Classica. Apesar de ser uma modalidade opai&inea, este estilo de danca
talvez demonstre a necessidade de ressignificangdddo Ventre, principalmente pelas

bailarinas que ndo se adaptaram ao eBeldy Dance Superstargue culminou em um

8ver fotos da orquestra no Anexo. Imagens 4 e 5.
%Ver fotos no Anexo. Imagens 6 e 7.
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modismo que buscava uma padronizacdo da dancegiorde um estereotipo corporal
e estético que dita peso, idade, cabelo, indumantaraquiagem e desempenho

especificog?

O estiloBelly Dance Superstarem alta nos anos 2000, foi criado pelo produtor
e empresario norte americano Miles Copeland. Edil® € composto por uma trupe de
bailarinas profissionais, possui a caracteristieasbetaculo grandioso coreografado e
utiliza movimentos de balé classico e jazz em soasografias, além da utilizacdo de
musicas com elementos modernos. Copeland produzséseus shows, assim como
videos-aula e sua companhia ja percorreu diveraise® da Unido Européia com seus

espetaculos, sempre televisionados pelas prinaipdés norte-americanas e europeéias.

Ja aTribal Fusionou Danca Etnico-Contemporanea sdo nomenclatutezsdés
para um estilo de danca que possui como base alEnyentre, porém afastada da

categoria de show.

Ao final dos anos sessenta, a bailarina norte-aaeai Jamila Salimpur criou o
Grupo Bal Anat (Danca da Deusa Mae), inovando iboeda danca com elementos
artisticos de dancas étnicas trazidas de seu &orQriente Médio, que foram, assim,

incorporadas ao estilo nascente.

Nos anos 90, a partir dos estudos da bailarin&+aonericana Carollena Nericcio
foi criado um novo estilo, chamadoArherican Tribal Stylede Improvisacao
Coordenada”. Apesar de seus passos constituirenimaoios e posturas corporais
especificas, este estilo ndo adota a caracterésicareografia tal como observamos no
estilo Belly Dance SuperstarsAo contrario, oAmerican Tribal Styleexibe uma
improvisacdo que coordena combos de movimentosvéatrade “sinais-chave”
transmitidos pela lider do grupo, que por sua aéierna a lideranca de acordo com a

mudanca de posicdo do grujdo.

Tendo participado do primeiro Tribes Brasil, conaldrina e espectadora, em
2005, que é um Festival de Danca Tribal que ocamtealmente na cidade do Rio de
Janeiro, pude observar seu estilo inovador, edpeside para o Brasil na época. O

festival contou ndo somente com apresentacdes guaspiraram no estilo norte-

10ver fotos no Anexo. Imagens 8 e 9.
1v/er fotos no Anexo. Imagem 10.
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americanoAmerican Tribal Stylecomo também com grupos e bailarinas que utilimara
a liberdade do estilo Tribal Fusion para inovaresaar a danca com elementos de dancas
brasileiras, como a Indigena e o Maracatu, assimoamm outros tipos de danc¢a, como

o Tango e a Danca Cigana.

Em minha opinido, este fator tanto representa umehrgq no paradigma artistico
que prioriza a legitimacdo de um estilo a partirfidalidade a sua “origem”, como
também abre espaco para a criatividade e a prodigdwvas “Dancas do Ventre”,
conceito que venho discutindo nesta dissertagasteMdentido, tanto a subjetividade dos
individuos quanto a influéncia de suas culturasstoem uma gama de signos ao
entrarem em contato com uma modalidade de dangciéisp, ressignificando-a e

atribuindo a sua pratica um sentido totalmente novo
3.2 A Danca do Ventre no Brasil

Madeleine Iskandarian, palestina, nascida na cidadgelém, é descendente de
armeénios e foi a precursora na difusdo da Dangéetitre no Brasil. Seu envolvimento
com a danca iniciou-se aos sete anos de idade refo@gar-se no Libano por conta da
criacao de nabka (Israel). Chegou ao Brasil em 1@de primeiramente dedicou-se ao
trabalho de cabeleireira durante dezoito anos.axos 70 voltou a se dedicar & danca e
em 1979, com o nome de Shahrazad Sharkey, comespamesentar no Bier Maza, em
Sdo Paulo. Sharazade se apresentava dancandoaadoamd, além de pioneira na
divulgacdo da musica e da danga arabe no paisgmafioba professora de grandes nomes
na area da Danca do Ventre como Lulu Sabongi eilSuhe

Atualmente, no Brasil, a area de maior concentragipraticantes encontra-se
em Sao Paulo, onde existe um grande niumero deamiag e descendentes arabes. Na
capital paulista esta situada a famosa casa d&leéud ElI Khalili,que se constitui um
ponto turistico de cultura arabe, inaugurado pagramtes libaneses em 1982, onde
acontecem diversos espetaculos de Danca do Ventiesiea arabe.Esta casa funciona
também como uma das escolas de Danca do Ventreéradisonais do pais desde 1990.

Essa casa de cha foi inaugurada pelo descendeotisinés Jorge Sabongi que,
além ser economista e administrador da casa, tardb@isico e ja gravou cerca de 20
CDs em érabe, incluindo composicfes préprias esothos mais renomados musicos

arabes. Sabongi foi casado com a famosa bailaaulstana Lulu Sabongi (atualmente
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Lulu from Brazil), com quem fez parcerias profis&s durante 20 anos, tornando-se,
ambos, referéncias da Danca do Ventre no Brasitoduproduziram CDs, DVDs,
materiais exclusivos para estudo além de terem dpitesentacdes diarias na casa de cha
Kan El Khalili.

No ano de 2000, o casal criou um programa de selégdailarinas, que seria
uma espécie de selo de qualidade do padrdo desiElovglela casa. Este sistema de
provas acontece até hoje e as bailarinas que \asa&ateber o selo de qualidade da Kan
El Khalili se submetem a exames de provas pratiaes uma banca de jurados da area.
Esta banca avalia seus desempenhos técnicos, heon@destético na pratica da Danca

do Ventre.

Vale ressaltar que este selo de qualidade se widieréo registro oferecido pela
Delegacia Regional do Trabalho, que se torna nédespara ser reconhecida como
profissional da danca junto ao Ministério do TrabalO registro pode ser obtido atraves
de um exame junto a banca examinadora do Sindicat®rofissionais da Danca. Desde
1978, a profissao foi reconhecida pela lei n° 6.888reto 82.385, de outubro do mesmo
ano. A banca geralmente € composta por profissat@iBallet Classico e ira avaliar

conhecimentos de Ballet e da area especifica ddidzto.

J& no caso do selo de qualidade Kan El Khalilergch examinadora é composta
por profissionais da Danca do Ventre e as provagspecificas e relativas a avaliacao
ritmica, classica e folclérica desta modalidadee(® de qualidade permite apenas que a
bailarina melhore o seu curriculo e ndo é garatgiaontratacdo para apresentacdes de
danca na casa de cha.

Lulu Sabongi continua a ser um dos nomes mais cuhtgequando o assunto €
Danca do Ventre no Brasil, mesmo depois da adog&wrthe Lulu from Brazil apés a
sua separagdo em 2005. No inicio de sua carraila,dra conhecida como “aquela que
danca com o coracdo”. Sua trajetdria de dancais@unaos dezessete anos, quando
comecou a estudar danca com a bailarina e proteSé@hrazad. Posteriormente, passou
a ministrar aulas por todo o pais e percorreu cdmem busca de aperfeicoamento, tendo
aulas com grandes nomes internacionais da Dancgdedtre como Farida Fahmi,
Mahamoud Reda, Souhair Zaki, Nagwa Fouad, Dinae enitros. Lulu viajou 0 mundo
como profissional da Danca do Ventre e atualmeeter®me € conhecido nos trinta

paises nos quais apresentou sua arte. Em 2008ssewaprofissionalmente da casa Kan
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El Khalili e atualmente direciona a casa de culthangrila, onde criou seu proprio

padrdo de qualidade “Lulu from Brazi?.

A popularizagcdo da danca aumentou no Brasil deselebécdo da novela “O
clone” em 2001, quando se percebeu um acréscimpraw@ra por aulasshowse
apresentacdes. Mesmo representando-a de manegdicap e pouco aprofundada,
muitas vezes destacando apenas o0 aspecto da sgulagénte nesta arte, a midia nao
deixou de ser um elemento catalisador para a erafiio da danca, que passou a

representar um ideal almejado por muitas mulheres.

E dentro deste contexto que eu gostaria de trazemaibuicio de Goffman
(2001), para pensar a forma como o ser humangs¢hasem outros para construir uma
“mascara’. Para o autor, esta representa a suanadidade desejada que, por sua vez, é
simultaneamente sustentada por uma platéia quaiEuss proprias expectativas quanto

a representacao alheia e sustenta, assim, o edpaiacator social no cenario da vida.

Segundo Goffman (op.cit.), grande parte do compwtdao cotidiano é
semelhante ao de atores num palco, pois os indigsidatdo sempre representando uns
para 0s outros. As pessoas se dissimulam paranitaress outras a impressao que querem
transmitir e, estas impressdes, sao representadadésada acao corporal e verbal. Porém,
nem sempre quem as representa tem consciénciagesteafato. A razao disto é que a
pessoa almeja e se esfor¢a tanto para ser o eaista representando que ela acaba por

se transformar na sua propria realidade, no salageiro eu.
Park (1950, p.24@pudGoffman (op. cit.) afirma que:

“Nado é provavelmente um mero acidente histérico quealavra

“pessoa”, em sua acepgdo primeira, queira dizecandsMas, antes, o
reconhecimento do fato de que todo homem esté sesrgm todo lugar,
mais ou menos conscientemente, representando ueh. &fD nesses
papéis que nos conhecemos uns aos outros; € NEgsdis que nos
conhecemos a nés mesmos”. (GOFFMAN, 2001, p. 27)

Em todo caso, nem sempre esta representacdo mmiteaator e expectador é
livre de conflitos e disputas de poderstatus No caso do estudo apresentado, podemos

12yer fotos no Anexo. Imagens 11 e 12.
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observar que a Danca do Ventre também se constitoiBrasil e no mundo, dentro de

um cenario de representacdes, tal qual cita Kugs¢2@11):

“As dancarinas brasileiras que atuam no exteriocaiam com sapatos de
saltos altos para acompanhar a tendéncia daquelessptal como se
fosse uma etiqueta de elegancia a ser seguidao Eesgeitadas por
conseguirem se igualar as dancarinas locais, elgumsacasos, até
mesmo as superam em reconhecimento publico pataga, como foi
o caso de Gisele Bomentre, na década de 1990&, agte Soraia Zayed,
desde 2000, ambas paulistanas, j& citadas antenten
(KUSSONOKI, 2011, p. 46)

Assim, de acordo com Goffman (op. cit.), 0 compueato da bailarina estaria
tdo enderecado em realizar uma demonstracéo qde @@m sua reputacao profissional,
que deixaria de atentar ao curso completo dasediies praticas que executa. Isso pode
ser observado no caso dos grandes espetaculositeswque acontecem no Libano e
Turquia, por exemplo, onde s&o exibidos concurgoBahca do Ventre em programas
de auditorio, porém a énfase € dada na técnica@mga bailarina, que acaba perdendo

em expressao pessoal e espontaneidade.

Contudo, a Danga do Ventre & uma pratica tdo fmaditentre as mulheres do
Oriente Médio que ainda se pode observar sua gr@s&s momentos especiais da vida
cotidiana. Esta presenca se da tanto em festiddadeiais, como casamentos e
aniversarios, quanto em seus circulos familiards @mizades, nos quais as mulheres se
sentem mais livres e espontaneas, nao tendo qumgepreocupacgéo exacerbada com a

técnica e a estética indumentaria e artistica.

3.3. Reconhecimento e Valorizacao Social por meia ®anca

Hoje em dia sabemos que, apesar de todas as tramsfies ocorridas na
sociedade ocidental e das conquistas conseguittasmevimentos sociais em prol dos
direitos e da liberdade das mulheres, estas, etmpaofissionais da arte da Danc¢a do

Ventre, ainda sofrem preconceito social e falteedenhecimento.
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Como vimos, a Danca do Ventre foi fruto de profumtansformagdes dentro do
Ocidente e mesmo nos paises em que ela faz parsddzio cultural. A transicdo de seu
carater ritualistico da antiguidade para a esferantretenimento publico deixou marcas
e divergéncias de opinides quanto a reputacaoaiksibas. Por ser uma dancga sensual,
muitas mulheres a praticaram em casastrife teasee bordéis a fim de torna-la lucrativa.
A vulgarizacdo da arte e a exacerbagcdo deste aspeta midia fez aumentar a

desvalorizacéo e a intolerancia social em relagé#mnga e as bailarinas.

Como analisado no capitulo anterior, exercer a algrgfissionalmente nem
sempre foi facil. Mesmo no seu pais de origem, @oEgomente as bailarinas
profissionais que se apresentam em hotéis ded¢asas de cha renomadas ou em grandes
espetaculos orquestrados conseguem viver dignamesit profissdo. Existem diversos
relatos de mulheres nativas e estrangeiras queetnadalhar com a Danca do Ventre, tém
de mentir a respeito de sua profisséo, pois, castr&io, ndo conseguiriam casa para

alugar ou mesmo outro emprego por conta do pretonce

Como vimos, “ser bailarina”, ou seja, ser uma gedfinal desta arte que se
apresenta em eventos e casas de show, se tornoninsin de prostituicdo e,
consequentemente, ndo € uma pratica bem quistaaimgiandos paises arabes. Nestes
paises se permite que as mulheres dancem no sei@afaporém ndo é considerado
digno para uma “moca de familia” se apresentar etro@ambiente. O documentario
francés tes Danseuses Du Cairgpor exemplo, mostra a vida de trés bailarinas de
classes sociais distintas vivendo da danca no Gegrduas primeiras, de classe média e
baixa, vivem entre a vergonha social e o segrestmnelendo sua profissao da familia,
do proprietario do apartamento e da sociedade. Amdlatam que procedem assim
porque, em seu pais, algumas pessoas relacionaofisso de bailarina de Danca do
Ventre com prostituicdo. A terceira delas, a beilbrasileira Soraia Zaied, relata ndo
sofrer tanta pressao da policia e do Estado, poma&das mais famosas bailarinas do
Cairo e se apresenta em hotéis de luxo para @&d#tsse para turistas.

Este documentéario também relata o depoimento dtiquoMoussa Rahdi, lider
do partido que prega o Isla radical e que queiigéo total da Danga do Ventre. De
acordo com ele, € inaceitavel que uma menina qterse mulher exerca a profissdo de
bailarina, pois esta danca estimularia 0os maisosaimstintos sexuais e ndo estaria de

acordo com “a verdadeira natureza da mulher”. Corancionamos no capitulo anterior,
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recentemente houve uma tentativa do partido Irnmdatiuculmana de proibir bailarinas
estrangeiras de realizar apresentacoes profiseienat, pois muitos egipcios, apesar de
desejarem manter a tradicdo, ndo querem que sihas finela se espelhem e se

influenciem, ou seja, escolham trabalhar com etta a

O curioso, neste caso, € notar como a forma dessfo de uma atividade artistica
ocorreu de “cima para baixo”. Em outras palavras,homem tentou justificar o seu
argumento dando sua opinido sobre a natureza deemgue a meu ver, deveria partir
das opinides das proprias mulheres. Contudo, estaaéampla discussao que foge ao
escopo desta tese, visto que 0 ponto aqui é cong®ee preconceito com a danga que
se aflorou com a crescente Islamizacdo do Egisgala queda do regime Mubarak em
2011. No Egito, a maioria das pessoas se tornowlmaga e as mulheres passaram a
aderir ao uso do véu integral, enquanto que sonsgtanas cristds recusavam-se a
cobrir a cabeca. Tal preconceito ndo era tdo obderma década de 50, quando a cidade
do Cairo ndo soO se incendiava com as apresentdedestrelas da danca e do cinema,
como Samia Gamal e Tahia Carioca, como as mulltgreda viviam ainda podiam
transitar com saias curtas e cabelos soltos, @spsthar nas estrelas do cinema.

Contudo, mesmo no Ocidente, onde teoricamenteeexisia aceitacdo maior
quanto a exposicdo corporal das mulheres (0 qua@@essariamente esta relacionado
com sua liberdade), ainda existe um preconceit@lsem relagdo a Danca do Ventre.
Isto ocorre devido a falta de esclarecimento agiespesta arte e do pouco conhecimento
gque se possui sobre sua origem, além de toda asd#éT a respeito do tabu do corpo
feminino, evidenciada no capitulo 1. Desta fornspeofissionais do campo tém de
enfrentar uma série de barreiras sociais ao eseoth&rabalhar nesta area, além de

sofrerem do baixo reconhecimento artistico da danca

De acordo Honneth (2003), o individuo n&do é cagaatdar sobre si proprio sem
o reconhecimento do parceiro da interacao soeglisdo o autor, quando reconhecemos
0 outro pela interiorizacdo das suas atitudes,ntemmemos a cooperacdo social, a
consciéncia das obrigacfes e dos direitos de aad&ste reconhecimento reciproco é
um fator importante para a existéncia do auto-iespmtendido como o reconhecimento
da disting&o individual entre os sujeitos, das suagilaridades e da capacidade que cada
um possui de alcancar sua realizacdo pessoal, yistccada personalidade é Unica e

insubstituivel.
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O autor disserta a respeito das trés formas dalecomento propostas por Hegel:
o reconhecimento da Familia, do Estado e da Saigedail, que estdo relacionados a
esfera do amor, do direito e da valorizacdo so@apectivamente. Honneth (op. cit.) vé
0os trés modelos de Hegel como possibilidades dangde uma forma de auto-
relacionamento positivo, em que o individuo recaeleesi mesmo e aos outros. Segundo
ele, enquanto a esfera do amor esta relacionaddo&oafianca, o reconhecimento
juridico esta relacionado ao auto-respeito e adaodidade social. Por sua vez, a
valorizacdo social permite aos individuos se ae#tirarem pelo fato de se saberem

reconhecidos socialmente.

Neste topico, busquei contextualizar a Danca ddréem mundo na atualidade,
tomando, como foco central da discussédo, a quéstgmeconceito da danca. Honneth
(op.cit) refletiu a respeito do tema “lutas porameecimento social”, 0 que evidenciou
ainda mais a necessidade, por parte das praticegesarte, de se comprometerem com
o estudo da Danca do Ventre a fim de proporcionamelhor entendimento desta e
promover a quebra do preconceito que constroi ibasrpara a autorrealizacdo pessoal e
social do individuo.

Foi pensando na questéo da propagacao da Dancandi® yor meio das aulas e
das apresentacdes em espetaculos e restaurantdsaigierealizar o meu trabalho de
campo com as profissionais da area na cidade dddrRianeiro e Niterdi. Meu objetivo
foi 0 de compreender o ponto de vista destas giofiais e como funciona esta profissao

no contexto carioca.
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3.4. Métodos: Explorando o Terreno Etnografico

3.4.1. O Método Etnografico

Malinowski (1978) levanta questfes sobre a validddemétodo etnografico.
Segundo o autor, para que um trabalho etnografifa walido, € preciso que ele
contemple a totalidade dos aspectos social, culeirgsicolégico da comunidade
estudada, pois eles sao interdependentes. Popbissor enfatiza a descricdo extensiva

dos fatos observados.

Segundo Malinowski (op. cit.), a sinceridade easeda metodoldgica devem ser
componentes indispensaveis da pesquisa, ja queqoipador deve coletar os dados da
comunidade em questdo sem manipular os fatos darvalgio. Desta forma, o
antropdlogo ndo so deve evitar generaliza¢des, @naia precisa apresentar aos leitores
0S seguintes aspectos: suas experiéncias conastasndi¢cdes sob as quais obteve as

informacdes do nativo e, ainda, como chegou ascaragusoes.

Para o autor, existe uma distancia imensa entraterial bruto da pesquisa e o
resultado final, ou seja, as conclusbes do autormaFse crucial que o pesquisador
mantenha um distanciamento de seus preconceifogiées sedimentadas a fim de obter
uma Vvisao objetiva e cientifica da realidade docoWom este intuito, Malinowski (op.
cit.) apresenta um método de pesquisa que envoinecdo do pesquisador com 0
meio etnogréfico estudado a fim de promover umatorue possa melhor harmoniza-

lo com 0 ambiente de pesquisa.

J& Geertz (2002) aponta para a necessidade deistiaria relagdo entre o mundo
do observador e o do observado a fim de se evitarapulacdo dos fatos por meio do
ponto de vista do observador. Buscando diminuibismao entre esses dois mundos, o
autor almeja nos convencer de que se nos també&réssstmos na posi¢cao dos nativos,
teriamos ndo so visto 0 que eles viram, mas taniéamos sentido 0 que eles sentiram
e concluido o que concluiram. Em sua diferenciagéice o autor e o escritor, Geertz
(op.cit.) cita Malinowski como o autor da obsernmggarticipante, para o qual a
etnografia seria um assunto voltado pra dentro,femma de auto-revelacdo e de

autotransformacéo.



72

Geertz, assim como Malinowski, considera esseesiaever uma etnografia de
forma clara. Para ele, a questao deve ser repagseprocesso de pesquisa no produto
da pesquisa. Geertz (op. cit.) afirma que o antoguo oscila entre os papéis de
“antropologo como peregrino” e o de “antropdlogancocartégrafo”. De um lado, o
pesquisador perambula com o nativo e adentra $usacDe outro lado, ele registra uma
realidade social bem demarcada. Geertz (op. @ophta para a abordagem do “eu-
testemunho”, que € a de negociar a transicdo dsejpassou “estando 1a” com o que se
diz “estando c&”. Segundo o autor, “a questdo n@ensar e agir como 0s nativos do

lugar, mas sim “viver uma vida multiplice: navegar varios mares ao mesmo tempo.”

Dias Duarte (2008) aborda o tema da dupla condigauativo e antropélogo ao
etnografar a propria familia. Neste trabalho apare@s controvérsias e reflexdes
metodolégicas do autor ao escolher um tema taolifantiomo objeto de pesquisa.
Strathern (1987)apud Dias Duarte (op. cit.), reflete sobre o concei® ‘@uto-
anthropology, que é definido como sendo o trabalho etnografiealizado sobre a
prépria sociedade do observador. Segundo Strateerm que ela chama de “atividade
produtiva”, a relevancia da analitica antropologiesa a de buscar o “reconhecimento
do sentido das experiéncias originais, em sua ahdiferenca do sentido que “nés”
proprios viemos eventualmente a atribuir-lhes.fgern (1987apudDias Duarte (op.
cit. p.27).

No caso do meu trabalho de pesquisa, este aspedigmificado subjacente a
minha pratica de mais de nove anos com a Dancaedtré/torna-se relevante para um
maior reconhecimento desta arte. A Danca do Vesaheu transformacdes desde que
sua pratica saiu da esfera ritualistica e passoa g&sfera do entretenimento, com a
ocidentalizacdo e mercantilizacdo da danca. Redleta respeito disto, concluo que sua
pratica foi-se distanciando de seu aspecto origireste fato a fez, muitas vezes, vitima
de preconceitos sociais de homens e mulheres quéepconhecerem a sua origem e por

estarem distanciados da cultura oriental, ndo goeendem como arte.

Como professora de Danca do Ventre ha seis angsp pafirmar que meu
envolvimento com o grupo, no que diz respeito #saensaios e apresentacdes, me fez
perceber que o resgate da tradigdo, por meio depida danca e do estudo tedrico,
auxilia as mulheres a se reconhecerem enquan&ntdbda a sua potencialidade e se

orgulharem disso. Além disso, este resgate trarosibeneficios fisicos e mentais que
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promovem uma maior autoestima e autoconfianca lglaa com as circunstancias da

vida.

Esta auto-reflexdo, proveniente da familiaridaden ap objeto de pesquisa em
minha imersdo no Grupo Ostara como professora gaadais bailarinas, foi explicitada

por Dias Duarte (op. cit.) em sua pesquisa consteg familiares:

“Assumir a disposicdo de modelizar e apresentarliqgaurbente
informacdes consideradas como tdo proximas e istéabtidas através
de uma radical, mas inexplicita e heterodoxa “olaggio participante”
s6 parecia ser permissivel tendo em vista a detesida material assim
obtido, mesmo que a custa de uma reflexdo constsmibee as
peculiaridades de uma pesquisa desse tipo.” (DIRBRTE, 2008, p.
32)

No caso da minha pesquisa, por ser um profissgmedbnca, busquei estreitar os
lacos entre o “antropologo cartografo” e o “antdogd peregrino”, realizando uma
coleta de dados em forma de entrevistas com milbass de danga. Estas entrevistas
me foram muito validas para melhor ilustrar a ciiesta auto-afirmacéo da identidade
por meio da pratica da Danca do Ventre, trazendonaa tona o ponto de vista das

praticantes.
3.4.2. Minha Trajetdria de Danca e a Escolha do Tea de Pesquisa

Minha trajetoria na Danga do Ventre iniciou-se no de 2005 quando comecei
a fazer aulas com a professora Leilah Nuray naems&dLuna Llena, em Icarai, Niteroi

(atualmente, academia de danca Fernando Brasil).

Ao longo das minhas aulas na academia, aprenédcaikas desta arte, conheci as
dancas folcléricas e realizei apresentacdes. Mprbéessora na época se tornou uma
grande amiga, assim como outras bailarinas do giugitah Nuray ministra aulas de
Danca do Ventre ha mais de dez anos, € formadaetrasLpela UERJ e é profissional
de Yoga e arte terapia. Suas aulas sempre foramepdas por momentos de meditacéo
e estudo a respeito da tradicdo da Danca do Vetoen o tempo e com O
aperfeicoamento da técnica, me tornei profissiatesdta danc¢a, assim como outras
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colegas de turma na época. Em 2009, eu ja possuggupo de seis alunas, de diferentes

faixas etarias, sendo a mais nova de onze anosaisavelha de setenta e nove.

A Dancga do Ventre sempre se mostrou muito demaeerdtiinclusiva, pois ndo
exige um tipo fisico padronizado, como é o cas8altet Classico, com corpos esguios
e compridos. Ao contrario, ela permite que mulhelesliferentes bidtipos e idades a
pratiguem; além disso, a exposi¢cao do ventre égpacho opcional e ndo obrigatorio da
danca, como muitas pessoas acreditam ser. Com@b&xdgamos a danca tradicional do
Golfo Pérsico Khaliji, onde as mulheres portam utdaica bordada e dangcam

representando movimentos e situacdes de sua Midiaoa.

Em 2011, enquanto cursava a faculdade de Pedagadi#-F, fui bolsista de
extensdo do projeto “Muito mais do que as mil e mmiges: um dialogo com a cultura
arabe”, orientado pelo diretor da Faculdade de &g Jorge Najjar. Durante o projeto,
tive a oportunidade de difundir a arte e a culdaédanca do Ventre ministrando aulas
na Faculdade de Educacgédo Fisica para mais de @8salia UFF. Como culminéncia do
projeto, realizamos um seminario de trés dias queoa com a presenca de diversos
professores doutores das areas de antropologies artletras que enrigueceram as
discussbes a respeito das culturas e politicasrdmt® Médio. Também aconteceram
apresentacdes culturais ao final de cada dia du@wveo qual pude realizar uma amostra
da Danca do Ventre com as alunas da UFF em congpdeltiailarinas convidadas, como
Leilah Nuray, que, inclusive, participou de uma aesdonda palestrando sobre a

tradicdo da Danca do Ventre.

Foi nesta mesma época que nasceu o Grupo Ostacuahoninistrei aulas na
academia Halternativa, em Niter6i. Neste mesmo @ntglui minha dissertacao de final
de curso em Educacédo com um trabalho sobre a daoicguando decidi estudar para o
mestrado, sendo que a escolha da Antropologiadtivada justamente pela vontade de
continuar estudando diversas culturas e formagide lvem como pelo desejo de escrever

sobre a Danca do Ventre, abordando seus aspettmsliisocial, psicoldgico e fisico.

Com o conhecimento adquirido no curso Métodos atnofsologia, pude estudar
autores como Malinowski e Dias Duarte que buscgustamente esta aproximacao e
interacdo com o objeto de pesquisa. O primeiroraiNeu entre 0s nativos para melhor
conhecer sua percepcao de mundo e assim retra@-Farma clara e sincera em

comunhdo com sua prépria subjetividade. Por suaoveegundo o fez em seu préprio
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contexto familiar, onde a pesquisa foi permeadaederdacdes e vivéncias pessoais.
Ambos os autores abordam o tema da familiaridadebdervador com o observado e
levantam questdes metodologicas a respeito deaseuana familiaridade para entender
0 outro e a0 mesmo tempo um distanciamento queipenmna visdo clara e isenta dos

fatos.

A respeito do olhar do antropologo nativo, Dias iDeiéop. cit.) atenta:

“As discussBes metodoldgicas foram desencadeadadifamentes
momentos, com variados niveis de aceitacdo, envadvenddulos
metodoldgicos tais como a relacdo sujeito-objetterna da pesquisa
“experience-neaversusexperience-distano do “observar o familiar”,

ou o do transformar o “exético em familiar” e ortfdiar em exoético™.
(DIAS DUARTE, 2008, p.38)

E a respeito da analise distanciada dos fatosndaski (op. cit.) contribui:

“Em relagcdo ao método adequado para observarstragestes aspectos
imponderaveis da vida real e do comportamentodjpigo resta duvida
de que a subjetividade do observador interfere aéonmais marcante
do que na coleta dos dados etnogréficos cristalizadorém, mesmo
nesse particular, devemos empenhar-nos no sesidieixir que os fatos
falem por si mesmos.” (MALINOWSKI, 1978, p. 35)

Desta forma, foi nesta interacdo entre subjetivedadobjetividade, e entre
familiaridade e distanciamento, que construi mimesquisa enquanto “nativa” e

“pesquisadora” da arte da Danca do Ventre.

Em consonéancia com as teorias de Malinowski, motheervacdo participante
enquanto bailarina e professora de Danca do Veetr®nstra uma facilidade na coleta
de dados. Justamente pelo fato de participar aéatandas praticas, isto muito me
auxiliou na compreenséao do tema, ja que estougammtempo, participando ativamente

do objeto de pesquisa. Como afirma o autor:

“Nesse tipo de pesquisa, recomenda-se ao etnogrefpde vez em
quando, deixe de lado maquina fotografica, lapiaderno, e participe

pessoalmente do que esta acontecendo.” (Malinod@Ri, p. 35)
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O desafio abordado por Geertz (2002) entre o pdlingo que oscila entre
peregrino e cartdografo também esta presente emanpabquisa, ja que alcancar um
distanciamento neutral dos fatos em uma realidadeptéxima e significativa para o
pesquisador € uma tarefa deveras delicada. Espetccgso ndo consiga contempla-la
por completo, ao menos deixe claro minha dificudd&kegundo o autor,

“Para comeco de conversa, descobrir onde se situlartexto do qual,

ao mesmo tempo, espera-se que seja uma visao itime avaliacdo

~

fria € quase tao desafiador quanto chegar a esBa&ifazer a avaliacao”.

(GEERTZ, 2002, p. 22)

Por fim, Dias Duarte (op.cit.) complementa a abgetla dos dois autores acima
ao demonstrar a necessidade de se buscar difeiategsretacées a respeito de um
mesmo tempo para enriquecer a pesquisa. Velho 39 74b)apudDias Duarte (op.cit.)
sobre sua terminologia conhecida como multivocidad® qual busca distinguir
“distancia social” de “distancia psicologica”. Emas proprias palavras, Dias Duarte
define que:

“0 processo de estranhar o familiar torna-se ipesgjuando somos

capazes de confrontar intelectualmente, e mesmocienadmente,
diferentes versdes e interpretagbes existentesspeite de fatos,
situagdes.” (DIAS DUARTE, 2008, p. 47)

Desta forma, ao longo da minha pesquisa etnogrdfietendi buscar novas vozes
e espacos que trabalham a pratica e a teoria dgal@EnVentre a fim de enriquecer o
trabalho e buscar a multivocidade que permitir&leavdiferentes pontos de vista a
respeito de um mesmo tema. Ao entrevistar aluna®fessoras da Danca do Ventre,
pude observar a pluralidade de vozes e sentidoagjmeesmas atribuem a danca, assim
como a diferenca de objetivos, percepc¢oes e inesngde uma bailarina manifesta ao se
apresentar, caracterizando assim, mais uma vé2aasas do Ventre” intrinsecas a uma

mesma modalidade a que se atribuem diversos sigads.
3.5. O Corpo que Cria e Comunica

De acordo com a antropdloga e pesquisadora em dange Hanna (1987), o

corpo na danca élocusde memoria e identidade, além de ser um meio helgizacao
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que transmite a tradicdo de uma cultura ancestnaimeio da performance publica.
Segundo a autora, a danca representa, pelo met®$sp®s de comportamento humano,
a saber: fisico, cultural, social, psicologico, mmico, politico e comunicativo, todos

ligados a corporeidade humana.

De acordo com o material coletado nas entrevistasb@ilarinas em meu trabalho
de campo, pude perceber que, hoje em dia, a damgangeio de trabalho e sustento para
muitas profissionais. As pessoas buscam este sgpai; varios motivos: buscar uma
identidade, praticar um exercicio fisico, conhgmssoas, se distrair, se profissionalizar
ou ainda para aperfeicoar o autoconhecimento. Destaa, podemos observar as
representacées do comportamento feitas por Lynnedd@op. cit.), que se misturam nas
esferas politica, econémica, social, fisica, pégich, comunicativa e cultural. E
importante ainda ressaltar que a autora resgeddigdo de uma danca ancestral feminina

oriental de carater primordialmente sagrado.

A seguir apresentarei alguns relatos de minhasaalde danca a respeito do

significado da Dancga do Ventre.

Durante as aulas que ministro, as praticas acemtegna vez por semana com
duracdo de uma hora e meia. Além das aulas e apaeSes de danca que ocorrem
trimestralmente para celebrar a entrada das estalgb@no, promovemos um estudo
tedrico onde, em cada ocasido, uma aluna fica ibhmande apresentar uma breve
pesquisa para a turma, que pode estar relacioaattsd danca quanto a qualquer aspecto

da vida feminina que possa acrescentar a prapcaneover autoconhecimento.

Este dialogo entre a teoria e a pratica promovérabalho reflexivo, tanto para a
minha pratica enquanto professora, quanto para l@sasa Tendo em vista o
aperfeicoamento da pesquisa, construi um roteienttevista que distribui para minhas
alunas com questdes a respeito da construcaortamde por meio da danca, da relagéo

entre esta e o feminino e como a pratica influansitas visées de mundo.

Seguem alguns breves relatos:

“A Danca do Ventre é um encontro consigo mesmaeasB que fala
com a gente, 0 universo que se move junto com aslmas corporais,
um contato com a natureza, um entendimento maifoatapvida como

um todo”. E a nossa esséncia, € o que ha de mais em nos aflorando
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a todo o momento, onde todos 0s nossos segreddes&ndados pouco
a pouco. Em minha opinido, é o milagre da vida”’O@EANE
FERNANDES, 34 anos, esteticista, bailarina ha ceuos)

“No mundo contemporaneo em que vivemos é forte rainBgdo da
natureza pelo ser humano. Em consequéncia dessaad@m, o sentido
da unicidade da vida e da percepcdo espiritual deerso vem-se
perdendo ao longo do tempo, caracterizando a cogiaahoderna como
materialista, mecanica, dualista e reducionistpo@er e a dominacéo
marcam nossa trajetéria, submetendo a Terra,artdia seus recursos e
ignorando os demais seres vivos. O ser humanoggoeatemente, vem-
se afastando de sua casa, a Terra. Dai surge gé&moier da religacao
com a Mae Terra, e do resgate do feminino, questdmmarginalizado
pela figura do homem, pelo patriarcalismo, regiddo pespirito de
controle. A Danca do Ventre, como danca tipicamdatainina, traz
consigo a magia do poder feminino, proporcionamzksa (re) encontro
com nosso corpo, mente e espirito.” (CAROLINA SULES anos,

nutricionista, bailarina ha quatro anos)

“A danca do ventre na minha vida me fez percelimieza e as virtudes
do ser feminino, da feminilidade e descobrir agidigs facetas da Deusa
presentes em mim e em minhas companheiras de dargalando a
oportunidade de trabalha-las e aceitd-las atraedsadpercepcdo. A
conexdo com o0s elementos da natureza e o resgatdratficoes
ancestrais também estdo presentes na pratica dmssa, que nos faz
descobrir um sentido maior na vida quando nos reestiparte desse
todo. Por meio da danca, exercito em mim uma areenge faz criar,
sonhar, levitar, voar, penetrar na terra, descabgue sou, 0 que quero
ser e o que fui. Com intensidade, forca, levezeeleatleza sinto a
preparagdo do meu corpo para a maternidade, damiehte para criar
e lidar com os desafios da vida e do meu espir@ pvoluir e
transcender este plano.” (LIA PUPPIM, 27 anos, gafage bailarina hi

dois anos)

“O feminino na Danca do Ventre encontra-se nos memitos sinuosos,
no destaque que determinadas posi¢des dao as foormagpo da mulher
e ainda, de um ponto de vista mais historico, mpaessao ritualistica da

mulher guerreira e protetora. Minha iniciacdo na¢aado Ventre foi ao
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acaso. Quis incentivar minha filha, na época corarids, a fazer uma
atividade fisica e por isso iniciamos juntas. Minkacolha em
permanecer na Danca foi devido aos beneficios dagsselos exercicios
e a prética saudavel que estimula corpo e merbanga do Ventre para
mim € uma forma de expressao artistica e de releag@oo mundo que
atravessa diversas civilizagGes ao longo da Histélémento importante
de rituais e de construcdo de memdria coletivasdddmente, € uma
atividade que me ajuda a relaxar e a manter uragaelsaudavel com
meu corpo, além de ser verdadeiramente prazeraspartlhar os

momentos da danca com outras mulheres.Sem dugaiaa) modificou

minha vida e em muito contribuiu. Também se tramséw em uma
inspiracdo em meu trabalho artistico além aumeatautoestima.Na
carreira - uma inspiracdo. Na familia - uma relag@os relaxada e
tranquila.Com amigos - posso dizer que se estou bem conmgob&m

com os outrodNo amor - tudo isso junto e ainda o aumento ddditNa

visdo do mundo - ndo seria exagero resumir em ualavia:

alegria.”(IVANA GREHS; 53 ANOS, professora univeésia, mestra

em Historia da Arte)

Estes relatos nos demonstram como as praticantePasiga do Ventre
enrigueceram suas vidas e suas percepcdes a oedpesi mesmas e de seus corpos,
criando uma maior seguranca e orgulho perantesutigdio de mulher e de seu papel na

sociedade.

A interacdo entre as alunas também facilita ess&epso, pois em uma turma de
Danca do Ventre, as diferencas séao valorizadasgxidte um padrao, a beleza € Unica e
pessoal. O singular € muito valorizado e, quandoatoos consciéncia disto, nos
sentimos uma parte especial de um todo que se etargzh si mesmo. Todas possuem
algo importante a compartilhar e a aprender conowsas, e isto € muito bonito e
enriguecedor. O sentimento de respeito e admirpgé®i mesma e pelas colegas de

turma sdo um dos maiores tesouros adquiridos pélizgpda Danca do Ventre.
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3.6. Por Trés do Véu: Profissionais da Danga do Vée

Este topico pretende abordar a visdo de difergmtefssionais da Danca do
Ventre a respeito de como percebem 0s seus cop@saissdo. Para isto construi um
roteiro de perguntas que visa a abranger o entemtamdesta arte por parte das
profissionais. Busco ainda captar tanto a motivag#soas levou a escolher esta profisséo,
bem como seus objetivos dentro dela.

3.6.1. O Roteiro de Entrevistas

O roteiro de entrevistas constou com as seguilegiptas:
1- Identificacéo:

- Nome

- Idade

- Profisséo

2- Sempre quis ser profissional da Danca do Ventre?
3- Quais sao os pros da profissao?

4- Quais sao os contras?

5- J& sofreu algum tipo de preconceito social gorwna profissional de Danca do
Ventre?

6- O que, em sua opinido diferencia a categoriddiiaa” de “dancarina”? E em qual se
encaixaria a Danga do Ventre?

7- De que forma o conceito de “feminino” é repréada através da Danca do ventre?
8- Como a Danca do Ventre atua no plano fisioldgico

9- Que mudangas observou no seu corpo desde quegcona praticar a Danca do
Ventre?

10- Ha quanto tempo pratica esta arte?

11- J& praticou outras dangas?

12- Por que escolheu a Danca do Ventre? Qualdoaanotivacao?

13- Quais os beneficios da préatica?

14- Considera que a pratica da Danca do Ventreenéliou a sua sociabilidade?

15- Qual o seu objetivo com a Danca do Ventre?
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16- Quando esta se apresentando no palco, voaEsespa uma personagem ou coloca
mais a sua personalidade na danca? Que aspectoa g@rsonalidade séo trabalhados
no palco?

17- Como a prética da Danga do Ventre interferisusforma de ver o mundo?

18- Do seu ponto de vista existe algum padraoiestedracteristico da Danca do Ventre?
Qual seria?

19- O que para vocé representa a indumentaria ngalio Ventre e a maquiagem?

20- Como se da a comunicagdo com o publico expa&ad

3.6.2. O Perfil das Entrevistadas

A primeira bailarina profissional entrevistada fidarine Ferreira, 28 anos,
mestranda em Psicologia pela UFRJ, musicista arbvalde Danca do Ventre ha 15 anos.
Karine é filha de dancarinos de Danca Cigana eedesdrés anos de idade vivencia o
ambiente artistico das apresentacdes e espetatelldanca. Formou-se na Danca do
Ventre Classica, contudo iniciou seus estudos mg®aribal e foi uma das percussoras
desse estilo no Rio de Janeiro. Realizou uma dérapresentacdes em teatros, eventos e

restaurantes, participacoes em festivais e shoviiande Janeiro.

A entrevista foi realizada em sua propria resid&nem Niteroi, de uma forma
amistosa e descontraida. Karine contou-me quetsttada da profissdo de bailarina ha
dois anos por conta do foco necessario nos eseu@omsbém pelo pouco reconhecimento

daquela em nossa cidade.

A segunda entrevistada foi a bailarina de Danc&eltre Melina Goulart, 30
anos, estudiosa da arte h4 16 anos. Melina trabatha Engenheira Florestal e produtora
de cosméticos naturais e ministrou aulas de damgentt muitos anos no espaco Flor da
Terra, em sua propria residéncia em ltaipu, Niteddi se apresentou em eventos e
restaurantes, assim como ja participou de diversw&shopsem Niteréi e no Rio de
Janeiro. Possui uma formacdao classica de Dangeedtre/ Entretanto, ela desenvolveu
seu estilo préprio trabalhando com a fusdo desta raisicas do repertorio nacional,
além de confeccionar o seu proprio figurino, alwiedpaco, dessa forma, para a criacao
pessoal na Danca do ventre. A entrevista foi redizo espaco Flor da Terra, em lItaipu,

Niteroi.
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A terceira bailarina entrevistada foi Graziela €afil anos, bailarina de Danca
Tribal ha 16 anos. Ela iniciou seus estudos naddaonde se tornou professora e criadora
da Companhia de Dancas Orientais e Tridgi<Circles BellyDanceEm suas viagens,
muitas delas como instrutora de Danca do Venhtiteal & Fusion daRoyal Caribbean
International desde 2009, Graziela buscou e levou conhecimestogaises como
Inglaterra, Italia, Franca, Espanha, Grécia, Taqutgito, llhas Canarias, Sérvia,
Republica Tcheca e Portugal. Graziela recebeu @m&ntos em varios estilos e de varias
das mais conceituadas bailarinas do mundo, erdseTemalyn Dallal, Amel Tafsout,
Rachel Brice, Sharon Kihara, Samantha Emanuel, Apaanal, Bozenka (coredgrafa da
Shakira), entre outras, além de aulas de percussais legendarios Issam Houshan,
Jeremiah Soto, Tim Rayborn, Ruben van Rompaey,dihétheels Bolsta, Clive Gash e
Rajinder Singh. Ela recebeu varios desses icone® amnvidados especiais para

workshopse muitas vezes dividindo palco com eles em evapossentados na Irlanda.

Em 2013, Graziela voltou ao Brasil e percorreuadspem diversas turnés
promovidas pela produtora Culturavista ProductesiBrLogo depois, teve uma breve
passagem pela cidade de Paraty, no Rio de Jae&roriagcdo de um novo projeto, Casa
CURA, visando a cura fisica, mental e espiritualsdo humano por meio da natureza,
arte, saude e cultura. Em 2015 Graziela Calis ddreodade aos seus trabalhos, agora
residindo na cidade de Niterd6i, em Itaipu. A ens&vfoi realizada no espaco Casa Cura,

em ltaipu, Niteroi.
3.6.3. A Analise das Entrevistas

Seguem abaixo alguns pontos que considerei maisamtas para a analise das

entrevistas.

Segundo Karine, o inicio da carreira de profesderaanca ocorreu por acaso,
quando sua professora pediu para que ela, ja égi@stvancado da danga, desse uma
aula para substitui-la. Desta forma, ela perceb@wés da pratica, que gostava de dar

aulas e iniciou sua carreira como professora afixaal solo.

Para Karine, a Danga do Ventre potencializa asderf@mininas e promove uma
aceitacdo maior do corpo “como ele é€”. Sendo assidanca atua diretamente de forma
positiva na autoestima das mulheres e esse é umaioses pontos positivos da danca.

Contudo, os pontos negativos da profissao sadaadalremuneragéo adequada, apesar
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de haver um grande mercado de oferta e demandadrest Ou seja, para a bailarina, o
retorno financeiro ndo compensa a quantidade desimento e tempo de trabalho
dedicado a sua pratica. A bailarina disse tambégregta € uma das maiores queixas de
suas companheiras de profissdo. Segundo ela,lddicie alguém consegue subsistir
apenas sendo professora de danca em nossa sociadadenos que possua uma
profissao paralela, uma academia de danca ou sévareom a producéo de eventos.

Com relacdo a pergunta a respeito do preconcedialsoa profissdo, Karine
afirma que o mesmo esteve presente durante to@mpot em sua carreira, seja em
comentarios como: “Ah,vocé faz danca do ventre? Mandancar a danca dos sete
veus?” ou como,” hum,vai dancar pro seu marido@ at®@ mesmoem comentarios com
relacdo a sua aparéncia fisica, tais como:”ah, psa dancar tem que ter essa
barriguinha?” ou “para dancar tem que ser bonitaagra, sendo fica feio?” Karine
afirma, ainda,que até mesmo as reacdes do pulspEr®dor sédo variadas, podendo-se
encontrar tanto uma valorizacdo e admiracdo dapanteparte deles, como um olhar

depreciativo ou, mesmo de desaprovacao.

Para a bailarina, o conceito de feminino na daocéettemunhada da seguinte
forma:“cada bailarina lida com isso subjetivameoéela uma trabalha com o seu préprio
charme pessoal, independentemente dos padrbededa baaltados pela midia e pela
sociedade.”

No ambito fisiologico, Karine afirma que a postdi@ Danca do Ventre é um
exercicio possivel para a maioria das idades, @age uma postura mais facil de ser
reproduzida do que a maioria das outras dancas ®&ar a dangca permitiu uma
capacidade de lidar melhor com a sua propria eit@ile, assim como entender 0s seus

limites corporais e aceitar e valorizar o seu calponaneira que ele é.

No ambito da sociabilidade, a danca foi o seu pron&abalho. Como a
coletividade e o trabalho em grupo séo caracteasstda danca, isto lhe desenvolveu
desde cedo o0 senso de compromisso social. ParselKan muito gratificante se perceber
a potencialidade de cada bailarina e entenderogias tém algo a contribuir para a danga.
A bailarina ainda ressalta o sentimento de uniapao entre as mulheres que dangam,
visto que sofrem de uma maneira ou de outra, uopeeito social. Ela relata que a
danca a fez perceber o que ha de comum em todaemaksim como o que ha de

particular em cada uma.
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Seu objetivo maior como dancgarina, para além dofeipeamento técnico do
trabalho, € o prazer de dancar por si s6. “Eu m&faaa dancando sozinha, tendo plateia

ou nao tendo plateia”, testemunhou.

Karine relata que ao interpretar uma personageanc@bca um traco de sua

propria personagem:

“Quando eu estou no palco, eu empresto 0 meu quape a arte que
estou fazendo e eu empresto também a minha peadsme| porque
empresto um sentimento, algo que € mais afloradoela muasica, que
pode ser algo mais dramético, ou mais feliz, agvemais complexo.
Quem esté no palco é um corpo servindo a uma igieiadeia artistica,
estética, de uma energia que vai ser transmitfl&ARINE FERREIRA,

28 anos, musicista e bailarina)

A bailarina afirma ainda que a Danca do Ventre @&uph sua concepcao a
respeito das capacidades da mulher. A danca aefeelger um senso muito maior de
coletivo, de sociabilidade e de conhecimento aeesma, assim como de seus limites e
de suas possibilidades fisicas, sem falar dos estsmao seu lado intelectual e a
capacidade de criar. Nas palavras de Karine, acarda danca “me possibilitou um
empoderamento feminino, que é algo muito espegigndo vocé pode dar asas a sua

imaginacéo e tem a liberdade de fazer o que gastecaar.”

A bailarina Melina Goulart relata que sua primeatavidade profissional foi
ministrando aulas de Danca do Ventre. Contudo,reégteera a sua ideia inicial quando
comecou a praticar a atividade. Segundo ela, unpdosipais beneficios da profisséo é
o equilibrio do corpo fisico, emocional e espiritiRorém, a falta de valorizacao da arte
e 0 preconceito sdo dois dos principais obstacdbsprofissdo de bailarina, que
dificultam a difusdo da danca, além da baixa remagd®, que ndo permite dedicacéo

completa a esta profissao.

A bailarina afirma que, apesar de uma vez ter dmfassédio por parte de
comentéarios do publico espectador masculino, nwodgeu muito preconceito nesta
profissao por conta de sua postura. Segundo etgreebuscou contextualizar a Danca
do Ventre e explicar o significado desta dentro elentos que participou. Para ela, o

preconceito vai além da Danca do Ventre, pois anessta presente na ideia da mulher
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gue se enfeita, se adorna e é sensual, pois astasaristicas sao definidas como “mulher
da vida” ou “piriguete” pela sociedade, demonsteangbreconceito que assola a mulher
em geral. Em suas palavras, “na Danca do Ventpessoas confundem muito o sensual,
0 ergtico, o vulgar. Mas, para mim, o preconce@onuito além da danca, ele envolve a

mulher”.

Para Melina, a categoria bailarina d&tatusde profissional, e ser dancarina
envolve a pratica de dancar. Segundo ela, a valffizdas curvas do corpo da mulher,
assim como a pintura e os detalhes da indumentif@caracteristicas da Danca do
Ventre que lidam diretamente com a energia feminfdbamesmo acontece com as

atividades em grupo, que fazem com que as mulberspartilhem ideias e experiéncias.

“No ambito fisico, a Danca do Ventre ajudou a moldaneu corpo de
forma curvilinea e a fortalecer os muasculos da germguadril, assim
como melhorou muito minha postura ao sentar e aAtkan do aumento
da sagacidade e da capacidade criativa” (MELINA GARIT, 30 anos,

bailarina)

Melina conta que seu primeiro contato com a Darmc& ehtre foi por meio de
uma curiosidade, ao assistir a um filme com umaané que ha dezesseis anos nao
possuiamos a facilidade de acessar midias onlme oo¥ouTube, onde podemos assistir

dancas de diversas bailarinas do mundo todo atagéme

A bailarina conta também que a pratica da dangadma muito a romper com a

timidez e aumentar a socializagéo, principalmeate as mulheres.

Ela ainda afirma que ja passou por diversas etigaso da profissédo de bailarina
profissional, desde estar sempre se apresentandestivais e shows, até a fase de
melhorar a qualidade das suas aulas e divulgan tratealho. Atualmente diz:

“O meu obijetivo, hoje, € sempre praticar a Danc¥elutre, da maneira
que for possivel. E manter a pratica porque ela fae muito
bem”.Durante as apresentacdes sinto uma forca magie me
impulsiona a dancar, posso transmitir tanto o raelo Imais delicado e
brincalh&o ao interagir com as pessoas e fazé@tds, gjuanto transmitir
uma mensagem de poder, ao dangar uma musica mais(MELINA
GOULART, 30 anos, bailarina)
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A respeito da sua percepcdo do mundo atraves da déelina afirmou que:

“Mudou completamente minha visdo de mundo ao peraebapacidade
gue a danca possui de contagiar as pessoas ahattheém a dar muito
valor & mulher, entender o meu corpo, o funcionameale; os fluxos,

ciclos, as emocdes. E perceber como o mundo é stachreprime de
diversas maneiras estas caracteristicas da mu#ireg na educacao,
como no trabalho.” (MELINA GOULART, 30 anos, baitea)

A respeito da parte estética da danca:

“Para mim ndo existe um padrdo estético a ser degapesar de
existirem grupos de danc¢a que tentam criar uma ladghética na danca.
Para mim o importante € a pessoa ser saudave),deidar de seu corpo,
da alimentacdo. Nao acredito na definicdo de padr@®ELINA
GOULART, 30 anos, bailarina)

Segundo a bailarina, a roupa e a maquiagem sereeanrpalcar as melhores
caracteristicas do corpo e as cores escolhidasniilem o que se quer passar naquele
momento de apresentacdo. A maquiagem também ajieddcar o olhar, as expressoes

faciais e 0 sentimento que se quer expressar canga.

“Eu sinto que a Danc¢a do Ventre consegue se expreasto através da
postura do corpo, dos gestos das méaos, do olhsa. g8a mim é uma
das caracteristicas da bailarina profissional, doagla é capaz de se
comunicar com o publico. Tudo isto casado com arsma com a
musica e o sentimento que ela lhe remete, posaitlb sua expresséo.”
(MELINA GOULART, 30 anos, bailarina)

Segundo a bailarina Graziela Calis, a intencéo aacB do Ventre sempre foi
trazer saude para o corpo, seja para facilitarabatho de parto, regular os ciclos
menstruais ou até mesmo como terapia. A dancai@stramento fortissimo de cura de
doencas, e a danca Tribal vem enfatizando essetedstica, que se perdeu um pouco
com a danca Classica, que ressalta mais a técaiasgtica nos espetaculos de danca.
Segundo a bailarina, € por isso que 0 seu espagm Qaa busca integrar a pratica da

danca com outras atividades como meditacdo, yagaseatravés da alimentacdo. De
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acordo com Graziela, a sociedade inteira esta d@enécessita da cura em doses diarias

para os problemas que enfrentamos.

Para a bailarina, existe a danca de palco e a damga pratica de vida, por isso
ndo acredita que exista um padréo estético pagaddd mais importante, segundo ela

bailarina, é trabalhar com a emocéo e reinventianga.

Segundo Graziela, a profissdo de professora llzentkdto prazer e satisfagéo.
Considera uma profissdo muito holistica, na qupbske estudar, se reunir com mulheres
e trocar experiéncias. Em contrapartida, a insegaréinanceira da profissdo, por conta
do rodizio de alunas e da impermanéncia, sdo uectmspegativo, que impossibilita
viver somente da arte. Graziela conta que nuncaelsopreconceito em suas
apresentacdes, porém relata que existe uma iroeia gncomoda nos comentarios das
pessoas a respeito da danca e por conta dissandg\er certo “jogo de cintura” para
lidar com esses comentarios. Por exemplo, quaradtakl que é bailarina e as pessoas
perguntam: “Mas vocé vive de que?” Para ela, o mpreconceito € a falta de
reconhecimento da profissao.

Segundo a bailarina, existe um estigma, uma vezagumeagem da Danca do
Ventre foi “prostituida”, e isso ocorreu por codtaproprio historico da danca, a saber,
guando as bailarinas foram levadas para se apagsenha noite, quando se erotizou a
danca e quando se criou o0 estigma de “danca de&@dGraziela narra que, assim como
toda profissional da area, ela também carregaestigma. Ela afirma que, fora do pais,
nao existe a diferenciacéo da categoria bailaramyarina na Dancga do Ventre, todas sao
denominadaslancers Porém, no Brasil, prefere utilizar a categoridabiaa, por conta

do status artistico que atribui a danca.

O feminino na danca, para Graziela, € trabalhadandm aprendemos a
reconhecer nossos ciclos naturais. Este reconhetmnaguda a retomar o nosso poder
enquanto mulheres, ao nos libertarmos dos julgaregeptincipalmente os internos. A
pratica da Danca do Ventre nos permite aflorar antaestima que nasce de dentro para
fora. Trata-se de um momento de despertar, quiesgncadear em uma série de escolhas

gue as mulheres irdo fazer em sua vida.

“O maior beneficio é a autoestima, o seu reconheaioncomo mulher,
como um ser perfeito. E uma autoafirmacdo que permmpie a mulher se

imponha na sociedade e ndo aceite o que a midgudiela precisa ter
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ou fazer para se sentir bela”. A danga permite spelear de uma
divindade que existe dentro de cada uma de ndswiiAer se reencontra,
ou talvez se encontre pela primeira vez.” (GRAZIECALIS, 41 anos,

bailarina)

No plano fisiolégico, Graziela relata que o pontaisnimportante se trata da
melhora da postura. E no caso da Danca Tribal, fo&alecimento muscular e pélvico.
Ela ainda destaca o exercicio da pratica meditagjia talvez a mulher sé pratique no
momento da aula. Isto regula os horménios e osiokenstruais da mulher, melhorando
seu equilibrio, sua memoaria e sua flexibilidade.atito pessoal, Graziela afirma que
dezesseis anos de pratica da danca afinaram mgsn melhoraram a sua postura e a
sua concentragdo. Diz também que a danca melhototo ra sua sociabilidade e
valorizacédo das mulheres com que convive. A badaaifirma que seu objetivo atual na
danca, mais do que ensinar a tocar um instrumetremsmitir informacdes culturais,é
de oferecer um espaco feminino para suas alunas;@gste que envolve o despertar de
cada uma e que néo existe na sociedade atual. &palavras, “posso dizer que o meu

maior objetivo com a danca é despertar as Deusasiniheres.”.

Graziela relata que 0 momento da danca permitesgu®loque na personagem
muito da nossa personalidade e do que estamosndasd$gste momento permite que
exploremos uma infinidade de aspectos que residammd@s mesmos. No ambito da
Danca Tribal, as tribalescas, por meio de seusisnetderecos, maquiagem e postura
transmitem uma imponéncia e uma forca, que sacelpieies na precisdo de seus

movimentos.

“A danca Tribal me trouxe uma consciéncia, umaéfia de vida, de ser
uma com a natureza. E também uma seguranca maiar mallher, que
posso afirmar meus valores na sociedade.” (GRAZIELALIS, 41

anos, bailarina)

Segundo Graziela, a pintura e a indumentaria ng@®anbal remetem ao ritual
das mulheres guerreiras tribais. Ao se preparametando e produzindo a sua propria
roupa, as bailarinas criam um simbolismo carregsldistoria e significado. A livre

expressao que a danca permite, acaba funcionanimwna ferramenta de catarse, onde
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podemos expressar um sentimento que estamos \anglacie transforma-lo naquele

momento atraveés da danca.

Graziela ndo acredita que exista um padrao estéticeentido de corpo, idade ou
capacidade que impecam alguém de dancar. Contumolaaina prefere trabalhar com
mulheres adultas, por conta dos assuntos mencismaedaula. Diz também que um dos
maiores desafios da profissdo é realizar um anketing pessoal, por meio da
divulgacdo e das redes sociais. Estas atividadesviséas como fundamentais para

impulsionar as turmas e lhe permitir continuar @aulas.

A bailarina também afirma que o maior conceitogmaitido ao publico em uma
apresentacdo é o de coragem, por estar se aprefetando saber que reacdo esperar
dos espectadores. Tal fato é muito estimulantegdardevido ao alcance que uma Unica
apresentacao pode ter. Pessoalmente, isto ocamele, pois comegou ao se encantar
com a danca a partir de uma apresentacao reafipadsna amiga, e tal fato influenciou
toda sua carreira na area. Segundo suas palaseasata da expresséao da liberdade, de

poder ser o0 que se quiser ser.”.

Estas entrevistas me permitiram compreender comariaividade e a
sociabilidade s&o impulsionadas por meio da daxgacaso de meu objeto de estudo,
percebo que a pratica da Danca do Ventre estimnoti aim auto-reconhecimento e
valorizacdo da mulher em seu papel na sociedddmrteo abordado anteriormente com

as teorias de reconhecimento social de Honnett8§200

Este reconhecimento de si mesma permite uma atuag&antegra e segura das
mulheres em um contexto particular ou coletivo, sgieeflete ao longo de sua vida, em
suas acdes e escolhas. No ambito profissional,appess barreiras geradas pelo
esteredtipo que envolve a Dancga do Ventre em mogsedade, a danca ainda possibilita
uma fonte de renda complementar e de prazer ptaa gofissionais. Embora ndo se
possa viver somente da arte, as trés profissidaasea entrevistadas, em seus diferentes
contextos e campos de atuacédo, concordam questasat de ministrar aulas vai além
do retorno financeiro. Todas as bailarinas enttagass concordam que o estudo tem de
ser complementar a pratica e deve ser transmitid® s alunas e para o publico, a fim

de romper com o preconceito que envolve a arteastgg@do Ventre.
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4. AS “DANCAS DO VENTRE” NA ERA DA INFORMACAO GLOBALIZ ADA

O presente capitulo pretende abordar o conceiteabgedade em rede” a fim de
compreender a forma como as midias atuais, inauinkhternet, tém contribuido para a
formacdo de novos padrdes sociais e identidadesdaAirefletindo a respeito da
aceleracdo das transformacdes culturais geradaquelafiguracado da categoria tempo-
espaco e a rapidez da comunicacdo em nivel glolisdp abordar, mais especificamente
no ambito de meu objeto de pesquisa, como a erdgataacao digital contribui para a
criacao de novas categorias e expressoes artistiedivas e individuais, inserindo desta

forma o conceito “Dancas do Ventre”, que proponisoudir nessa dissertacao.
4.1 As Midias e o Processo de Transformacédo Cultura

Vivemos em uma época que 0s cientistas sociai;inecem como sendo a da
“Revolucao Informacional”. Trata-se de um proceasstransformacao estrutural que esta
acontecendo a duas décadas por meio da emergénam dovo paradigma tecnoldgico
e de inovagcdes no campo da informagcdo e da conpdimic&ste fato relaciona o
crescimento das tecnologias da informacao comvassdis esferas da sociedade, a saber:
economia de mercado, politica, organizacdo so@abducdo e transmissdo de
conhecimentos, limites geograficos, entre outr@ssa maneira, a sociedade se articula
através de um sistema de redes sociais que envdeenologia, conhecimento e

comunicacao entre as culturas.

De acordo com Castells (2005), néo € a tecnolaggantplda a sociedade e sim o
oposto, pois é esta Ultima que da forma as teciasloge acordo com os valores,
necessidades e expectativas das pessoas quezsrutlbegundo o autor, a revolucao
nao se da por conta da busca pela informacao [3or, &to este que sempre ocorreu ao
longo da Histoéria. Ao contrario, a revolucao ocqroe conta de esta informacé&o ocorrer
no ambito da microeletronica, desafiando completdenas nogoes de tempo-espago e
fronteiras geograficas, sendo este o grande difedlede nossa era. E, ao fazé-lo, ela
possibilita uma nova organizacéo social, basead#stema de redes, muito mais flexivel
e adaptavel. Sendo assim, ao possibilitar um acess® democratico a tomada de
decisbes do que ocorria anteriormente na sociedageoducado, a sociedade em rede
permitiu uma horizontalizagdo do poder em contrg@osaquele que ocorria de forma

vertical controlado por autoridades centrais, cagngjas, exércitos e empresas.
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“As redes de tecnologias digitais permitem a erigt de redes que
ultrapassem os seus limites historicos. E podemesmo tempo, serem
flexiveis e adaptaveis gracas a sua capacidadesiemtralizar a sua
performanceao longo de uma rede de componentes autbnomosrenqu
se mantém capazes de coordenar toda esta atividadentralizada com
a possibilidade de partilhar a tomada de decis@EASTELLS, 2005,
p. 18)

Para o autor, a sociedade articulada em redesasst&iada a globalizacdo. A
comunicacao dentro deste sistema ocorre de foratelglconectando a todos os paises
por meio de redes globais de capital, bens, infggmaservicos, comunicacao, ciéncia e
tecnologia. Contudo, embora todos os paises sefjaradas pela sua légica e pelas
relacbes de poder de sua organizacdo social, elanofi todas as pessoas e de fato,
grande parte da humanidade ainda néo tem acessa imensa gama de informacdes e
conhecimentos oferecida pelo sistema de sociedadeds, na era da informacao digital.
O conhecimento tornou-se matéria prima na erafdamacao globalizada. Porém, este
conhecimento é concentrado nas méaos de paiseslesgBvolvidos que, por sua vez,

possuem mais recursos para pesquisas e pratiéasanda tecnologia.

Segundo o autor, devemos conhecer os limites dadsate em rede, pois ela ndo
representa necessariamente um estdgio superiovalac& da humanidade, como
muitos tendem a pensar. Devemos analisar esta madasrganizacional
morfologicamente e nos afastar do juizo valoratieoque a sociedade em rede tende

naturalmente para o bem estar da sociedade.
Segundo Castells (op. cit.):

“A questdo é reconhecer os contornos do nosso tapkeno historico,
ou seja, 0 mundo em que vivemos. SO entdo serévpbiRentificar os
meios através dos quais, sociedades especificasraaxtos especificos
podem atingir os seus objetivos e realizar os galmses, fazendo uso
das novas oportunidades geradas pela mais exmadedirevolucao
tecnologica da humanidade, que é capaz de trarefoas nossas
capacidades de comunicacao, que permite a altedasdmssos codigos
de vida, que nos fornece as ferramentas para redmentrolarmos as

nossas proprias condigfes, com todo o seu potetesaltivo e todas as
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implicacdes da sua capacidade criativa.” (CASTELLS, 2005 p.
19)

Para o autor, ndo se pode negar o fato de queudtamidade temporal gerada
pela era da informacado globalizada ter influenciadormemente a configuracdo das
relacdes interpessoais e da propria cultura. Assreiteless além de diminuirem as
distancias temporais e espaciais, ampliaram o @éeisdormacao e a cultura. Da mesma
forma, os avancos das telecomunicacfes mudaraonositos de presenca e distancia e
criaram a necessidade de que o ser humano pasksg adm um mundo em constante
transformacdo e em acelerado tempo de comunic&sampactos produzidos na
sociedade por meio das novas tecnologias (satéliteernet, televisdo digital, etc.)
trouxeram profundas modificacées na conduta exyaesceativas humanas. O ser humano
passa a conviver com uma supervalorizacdo do conbéeto e com a necessidade de se

adaptar a enxurrada de informacdes que chegandsidiariamente.

Segundo Castells (op. cit.), a sociedade de irdoém é composta por empresas,
cidadaos e poder publico. Nela, seus membros t&mpacidade de obter e compartilhar
informagdes, instantaneamente e em escala muMkata sociedade, as pessoas tém
capacidade de gerar e armazenar suas propriasagoes, bem como transmiti-las e ter
acesso as informacdes de terceiros. Essa mudamp@damental pode desencadear uma
série de transformacdes sociais, gerando mudargmsvalores, nas atitudes, e no
comportamento, mudando com isso também a cultosacestumes da sociedade, pois a
informacdo € um instrumento facilitador que poteliwa as transformacdes sociais e

culturais.

Contudo, ressalta o autor, o desafio atual € ddtvar todas as informacdes que
recebemos, checar suas fontes e avaliar se setesidos sédo validos e confiaveis. De
fato, a outra face da era da informacéo digitalnéaaipulacdo de informacdes, ja que
qualquer pessoa tem a possibilidade de criar préguiositee compartilhar informacdes

gue quiser em qualquer hora e lugar do mundo.

Yudice (2006), por sua vez, faz uma reflexado agsjpla cultura contemporanea.
Segundo o autor, a cultura esta cada vez maisnaeioal, e cita como exemplo as
industrias do entretenimento e as organizacdego@rnamentais que fazem parte da

sociedade civil em nivel global. O autor disserteegpeito de como a globalizacdo
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interferiu no conceito de cultura e no que se faztermos culturais, assim como a
respeito do estreitamento que ocorreu entre aaesfdtural, politica e econdmica da

sociedade.

O autor afirma que o processo de globalizacdo produ discurso democrético
segundo o qual “culturas ndo podem mais ser exa@amaomo se fossem ilhas num
arquipélago” ((UNESCO (1998pud Yudice (op. cit.). De acordo com o autor, esta
complexidade cultural poderia ser aproveitada tieaanente” para gerar um maior
desenvolvimento social e democracia. Apesar dedantética de cunho anti-imperialista
acerca da globalizac&o, no caso, da influénciarertericana na cultura global, Yudice
(op. cit.) argumenta que a troca de ideias, infgea, conhecimentos e trabalhos
multiplicam o nimero de permutas e gera novas ragta partir deste contato. Um
exemplo disto seria a musicap que a juventude artista brasileira incorpora eassu
proprias iniciativas anti-racistas e de afirmacaocdltura negra, criando, assim, uma

cultura auténtica.

“Esses argumentos sugerem que existe uma relac@oroeniéncia
entre a globalizag&o e a cultura no sentido deegjiste uma adequagao
ou pertinéncia entre elas. A globalizagdo compartdisseminagéo
(principalmente a comercial e a informatica) doscpssos simbolicos
que conduzem a economia e a politica de maneisaamte.” (YUDICE,
2006, p. 51)

Para o autor, na era globalizada, a cultura ndiogFripdade de ninguém. A cultura
representa um processo estratificado de embatesjual diferentes classes sociais
possuem seu conjunto de valores e crencas quéenaflem senso de comunidade. E
embora algumas correntes teoricas defendam addejae a globalizacao contribui para
a estratificacdo das classes sociais, principakngot conta da “cultura de massa”
difundida pela midia e idealizada pela sociedadsodeumo, Yudice (op.cit.) argumenta
que, ao contrario, a globalizacdo abriu portasnextes entre diversas culturas e grupo

de pessoas que lutam por espaco e voz na sociedade.
De acordo com o autor:

“Enquanto a maioria das visdes esquerdistas dealiabgdo é

pessimista, a virada para a sociedade civil noestmtdas politicas
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neoliberais e dos usos das novas tecnologias gssibgtam a
globalizagdo facilitou novas estratégias progr&essigue concebem o
cultural como a éarea dileta de negociacéo e ds.l@anovimento Viva
Rio, criado no Rio de Janeiro, Brasil, por exemploe abarca todos os
estratos sociais, transformou a maioria das areasvida social
abandonadas pelo Estado neoliberal — assisténs@ide, empregos,
desenvolvimento da vizinhanca pobre, meninos-deerai@sabrigados
etc., - numa agenda para organizar a sociedade ¢KWDICE, 2006,
p. 129)

Dessa forma, podemos compreender o0 processo gétmraacao cultural gerado
pela sociedade informatizada como a evolugao denutticulturalismo que conecta as
diversas culturas ao redor do mundo em uma vadtade comunicacdes. Certamente,
esta nova concepcao interfere diretamente na cgasirde identidades e nas relacdes
interpessoais, permeando todos os aspectos dalarddazer, psique, sexo, politica,
educacéo e religido, criando assim um nethmsno qual os individuos de uma sociedade

em rede passam a atuar.

Para Castells (2005), as tecnologias de informag&m integrando o mundo em
redes globais de comunicacao. A tendéncia da sageglobalizada seria de construcéo
de um mundo cada vez mais multicultural, que igeenautuamente com tudo e com
todos. Para o autor, seria justamente a inovacgmedealizada, aliada a uma cultura de
criatividade tecnoldgica, que permitiriam que agasatecnologias prosperassem e que a

informagéo e o conhecimento circulassem com maoilidade.

“A informacdo como matéria-prima das novas tecriakgé parte

integrante de toda atividade humana e todos o®gs0s da existéncia
individual ou coletiva s&o moldados pelo novo nteanolégico. O atual
processo de convergéncia em que se encontra amaxfao

(computadores, telecomunicagfes e redes sociaig)deuma logica
aparente; toda informagdo produzida num sistemainftemacao

avancado alcanca novas fronteiras de velocidadeazanamento e
flexibilidade no tratamento da informacado vindardéltiplas fontes.”

(CASTELLS, 2005, p. 10)

Para o autor, a sociedade em rede, cujos memberampem ambito local,

nacional e internacional, tem um Estado com umteacada vez mais virtual, e com
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estruturas e processos cada vez mais dependentssstdmas de informacdes e
comunicacao digitais. Exemplo disto é o cruzamed® sistemas e relacdes
interinstitucionais que, além de acelerar o prarets obtencdo de conhecimento, o
democratizou, melhorando a relacdo entre tecnoldgianformacéo e aprendizagem,
possibilitando uma educacdo profissional continv@azendo avancos na educacao
superior, proporcionando melhorias no acesso dalag§io a informacdo médica e, por

fim, facilitando as articulacdes sociais.

Castells (op. cit.) ressalva, no entanto, que s&dade em rede precisa aprender
a lidar com os seus limites e a quantidade denmdgéo circulada. O autor afirma que se
nao houver uma mudanca de base na qualidade dacédue na informacéo passada aos
alunos, nao sera suficiente colocar Internet nesl@&s Em outras palavras, tudo depende
de como se usa e para que fins se desejem usiBzaovas tecnologias de informacgéao.

Na atualidade, sabemos que a aceleracédo do tempoma das tecnologias de
informacg&o e comunicacao gerou uma necessidadagésgdo por conta dos individuos
a essa nova realidade de supervalorizagdo do domr®#o. Dentre essas modificagdes,
se destacam a reducdao da leitura impressa em datdrda digital e a intensificacdo do
uso de materiais musicais como os CDs e DVDs. (adndo que precisa ser destacado
€ a mudanca nas relacdes interpessoais, que estdorrando cada vez mais

informatizadas, tanto no ambito pessoal quantamuata profissional.

Castells (op. cit.) argumenta que a sociedade dmn&o esta acabando com as
relacOes face a face, mas sim possibilitando nfmrasas de articulagdo e gestdo, como
0 aumento da capacidade de trabalho autbnomoxpor@o. Segundo o autor:

“A sociedade em rede € uma sociedade hipersoéialuma sociedade
de isolamento. As pessoas, na sua maioria, ndarchsh a sua
identidade na Internet, exceto alguns adolescarfeer experiéncias de
vida. As pessoas integraram as tecnologias nasvitas, ligando a
realidade virtual com a virtualidade real, vivengim varias formas
tecnolégicas de comunicacdo, articulando-as cormdoras suas
necessidades.” (CASTELLS, 2005, p. 23)

O autor afirma, ainda, que a difusdo e a expans&ondvas tecnologias de
informac&o na sociedade em rede criam uma cresoawi@ de redes horizontais de

comunicacao, totalmente independentes de governempgesas de midia. Ou seja,
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estamos diante de um fenbmeno totalmente novostériai da humanidade que seria o
de autogestédo dos individuos, que passam a teortunlade de produzir, gerenciar e
divulgar o seu préprio conteudo (ou servigos) comalcance global. Esta rede também
permite que os grupos de interesse se articulenn e a&mbito da politica, dos direitos
humanos, do meio ambiente, da educagéo ou doemtneinto, em todas as partes do
mundo e esfera sociais. O resultado é uma visilnibdcada vez maior para cada

engajamento social assim como a potencializacdimdas culturais.
De acordo com Castells (op. cit.):

“Com a difusdo da sociedade em rede, e com a expales redes de
novas tecnologias de comunicacdo, da-se uma expldsedredes
horizontais de comunicacgéao, bastante independdatesgocio da midia
e dos governos, 0 que permite a emergéncia daquioe chamei
comunica¢do de massa auto comandada. E comuniciecanassas
porque é difundida em toda a Internet, podendonp@tknente chegar a
todo o planeta. E auto comandada porque geralnéeréciada por
individuos ou grupos, por eles préprios, sem a agédi do sistema de
midia. Se da pela explosdo de blogues, viogues@ditbgues), podding,
streaming e outras formas de interatividade. A cooagdo entre
computadores criou um novo sistema de redes dercoagdo global e
horizontal que, pela primeira vez na histéria, permue as pessoas
comuniguem umas com as outras sem utilizar os camgdos pelas
instituicbes da sociedade para a comunicacdo macits.”
(CASTELLS, 2005, p. 24)

Tubella (2005) discute o papel das politicas dawvoacdo na formacdo da
identidade. A autora sugere que enquanto os caeasomunicacdo tradicionais (as
televisbes em especial) ttm um enorme papel naragée da identidade coletiva, a
Internet influencia mais a construcdo da identidadesidual. Tubella (op.cit.) analisa
como, cada vez mais, os individuos contam com s @@prios recursos para construir
uma identidade, coerente para eles proprios. Este grocesso aberto de autoformacéo,
um projeto simbdlico, através da utilizacdo de neesimbolicas disponiveis. A autora
afirma, ainda, que as tecnologias digitais tramsésam a organizacédo da vida social,

reconfigurando as no¢des de espaco e tempo, elcrmavas formas de relacionamento
com 0s outros e com nGS mesmos.
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Tubella (op. cit.) propde repensarmos 0s conceidosomunidade e identidade
dentro das novas formas de interacdo da sociedgiii&,doois a Internet propicia uma
comunicacao intercultural jamais observada anteeote. Sendo assim, a autora sugere
duas identidades, uma “coletiva” e a outra “indidll. Enquanto a primeira se refere a
um sentimento de inclusdo a um determinado grupials@ segunda se refere a um
aperfeicoamento pessoal propiciado pela Internet,sgria um canal aberto de formacéao
do selfde acordo com os materiais simbolicos oferecigos,vao desde a facilidade de
aprender um novo idioma a trocas culturais comgassslos mais diversos locais do
mundo. A autora defende a ideia de que a identidade processo em progressao e nao
uma realidade cimentada. Com isso, a mesma espaesem formacao e é impulsionada
pelo contato com os demais individuos, atravésadoesso de identificacdo e de inclusao

a um grupo.

“As novas formas de interagéo social, favorecidda mternet obrigam-
nos a reconsiderar o significado dos conceitos d@uaidade e
identidade. O enorme impacto da Internet na exfoespercepcao das
identidades sociais € relativamente claro: expasdesferas culturais e
as fronteiras geograficas e permite a comunicagiarduitos para
muitos». A verdadeira diferenca entre a Interret éormas precedentes
de midia, € o papel que confere as pessoas: milléepessoas

conectadas representam muitos relacionamentos eragdes. Na

z

Internet, o0 espaco comum é o resultado direto dergia e da
conectividade.” (TUBELLA, 2005, p. 281)

Ao refletir a respeito de como as tecnologias derinacdo, em especial a
Internet, estdo afetando individuos e comunidaal@sitora questiona sobre o que seria
uma comunidade no mundo da mediacdo eletronicdme smais seriam essas novas
forcas mediadoras. Para Tubella (op. cit.), o esthternet se diferencia do da televiséo
no sentido em que a construcdo da identidade Géstaa se da de um para muitos,
enquanto naquela, a formacaosdf implica uma utilizacéo horizontal, de muitos para

muitos.

Em sua pesquisa na Catalunha na Espanha, Tubelleit(p desenvolveu a teoria
de que o uso da Internet fortaleceu o processdirdeagao da identidade Catald, ao nao

s6 contribuir para a difusdo e afirmacéo da swguére da cultura, mas também para a
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criacao de grupos de cooperagéao e articulacdosseg®, possibilitando um processo de

identificacdo cultural por meio das redes sociais.
Segundo a autora:

“Atualmente, posso afirmar que o uso de tecnotod@minformacéo na
Catalunha esta a transformar a construcdo da ddel®tj passando do
conceito de destino, no qual a televisdo desempenira papel
importante enquanto ferramenta de coesdo e repagd&en para um
conceito muito mais dindmico que envolve a acaetieal e cooperativa,
onde o papel da Internet, dos tele méveis e dasltegias de informacao
sdo centrais.” (TUBELLA, 2005, p. 288)

Dessa forma, notamos o quéo influente sdo as aagies em rede, combinadas
com as inovacgles tecnoldgicas, tanto no nivel dadgdo da “identidade coletiva”
quanto da “identidade individual’. Atualmente, issode ser observado na criacao
crescente de blogs e vlogs (video-blogues) conuskées abertas de opinides, que
afirmam o exercicio da liberdade de expresséaoteléincia das diferencas.

A sociedade informatizada vem contribuindo paraedias transformacoes
socioculturais e individuais e os teéricos dosdzstthumanos estao se voltando cada vez
mais para as influéncias desta em uma nova coafigorde cultura e individuo. Todos
nos somos consumidores de informacédo e entretetomseja por meio da mausica,
cinema, livros, revistas ou artigos. Da mesma foamsaecnologias da informagéo estéo
presentes na nossa vida o tempo todo, construingdsanidentidade e a forma como
percebemos o outro e 0 mundo, dentro deste amtseni®lico.

Os sistemas midiaticos desempenham um papel sigiivd em nosso processo
de socializacdo e as redes sociais tém exercide fofluéncia na formacgédo da
personalidade e identidade dos jovens em nossedsamig. A criacdo de perfis em redes
sociais representa o simbolo da personalidadeacpabb usuario, ou seja, seus gostos
pessoais, artisticos, politicos e interesses demaomsde forma virtual o que seria a
identidade criada por uma pessoa. Da mesma forngyaatidade de amigos, ou
seguidores, estaria revelando a popularidade deoassma ou a relevancia de um assunto
abordado, demonstrando, assim, a importancia dadaém a socializacao dentro destas

redes, mesmo que somente virtuais.
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Estes aspectos da sociedade informatizada revelenmudanca cultural que esta
ocorrendo na pés-modernidade com o crescente awd@sctecnologias e dos meios de
comunicacao, que influem tanto em ambito coletivargo pessoal. Esta transformacéo
demonstra que as identidades ndo séo estaticasne@®ram em constante construcgao,
sendo ainda impulsionadas pela socializagcédo egoelmto com diferentes realidades no
mundo pés-moderno, no qual as opinides e estrupa@dasm ser modificadas a qualquer
momento. Da mesma forma, notamos que as midiagis@ussibilitam ndo s6 que os
individuos construam a sua prépria identidade emtsinente, mas também que déem
vazao as suas multiplas identidades. De fato, aléotsistema das redes sociais, 0 usuario
tem a possibilidade de criar um ou mais perfisrdifees, possuindo assim a capacidade

de revelar ou ocultar aspectos de sua personalaadkientidade.

Muitos autores contemporaneos tém escrito a respmkt forma como as
tecnologias estdo modificando nossos corpos esdéanundo. Csordas (2008) reflete
sobre como, na atualidade, a biotecnologia esta wezl mais envolvida em transformar
as condicdes corporais. Segundo o autor, “elabasaconsequéncias culturais das
aplicacdes biotecnoldgicas do computador em relag@o e habitar os mundos requer
uma fenomenologia cultural que enfatize esse agtaiento”. (CSORDAS, 2008, p.
396)

De acordo com o autor, 0 “ser no mundo” do sujéitdterado constantemente
com as novas tecnologias e, desta forma, precisafier a respeito das consequéncias
deste fato para a corporeidade. Csordas (opafitha que o ciberespaco néo chega a

ser um “dominio cultural”, todavia ele deve seragado como um “terreno etnogréfico”.

E com a intencdo de alimentar essa discusséatatpiauma reflexo a respeito
da teoria do ciborgue, criada por Haraway (200@rakay et al (2009) utilizam o
conceito\imagem do ciborgue para problematizar aaastacdo com a natureza e a
tecnologia, bem como as dicotomias que fundamentaf@ensamento ocidental, a saber:
corpo/mente; organismo/maquina; racionalidade/swigade; natureza/cultura;
natural/artificial. Desta forma, os autores prommvema reflexdo critica que busca
transcender essas fronteiras, entendidas como skedmca de um pensamento
cartesiano dualista a respeito do homem e do mgue® cerca.

Tomaz Tadeu (2009) reflete sobre o papel do swgait@ subjetividade, indicando

que estes ndo existem fora da cultura e das ralagéepoder. O autor equipara a
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existéncia do sujeito ao seu pensamento e propéesguepense 0 conceito de alma
humana e do proprio sujeito que, desde a filogtdiaogito, foi concebido como um ser

fundamentalmente racional e complexo.

"Mais do que a metéfora, € a realidade do ciborgueeinegavel presenca
em nosso meio (“nosso™?), que pbe em xeque a @motd humano.
Ironicamente, a existéncia do ciborgue ndo nosaa perguntar sobre
a natureza das maquinas, mas, muito mais perigosemsobre a
natureza do humano: quem somos nés?" TOMAZ TADEU,2009,

p. 11)

Ao utilizar o conceito ciborgue, Haraway (2009) dauselativizar a dicotomia
natural\artificial ao refletir a respeito da infidda da tecnologia no corpo humano,
guestionando se mesma nao seria também parte @ovdbsmento da natureza humana.
A autora admite, ainda, que o ciborgue coloca eitsugm segundo plano, pois pensa

primeiro os fluxos, as intensidades, 0s circuitosdevir.

Kunzru (2009), em confluéncia, aborda as ideiagjae o conceito ciborgue
pertence ao momento presente, de que corpo € umamadle altgperformancede que
o tempo ndo € linear e de que o mundo é compostreges entrelacadas, que sdo em

parte humanas, em parte maquinas.

"A tecnologia ndo é neutra. Estamos dentro daquitofazemos e aquilo
que fazemos esta dentro de nés. Vivemos em um rmimdonexdes —

e é importante saber quem € que é feito e desf@ftanzru, 2009, p. 32)

A teoria do ciborgue, criada por Haraway (2009)deer vista como um
argumento politico feminista, que visa unir as ratgs principalmente por meio da
afinidade e néo por terem uma "identidade natdeatiinina. Segundo a autora, ao se
“essencializar” o conceito mulher, se estaria igndo as diferencas entre os individuos.
De acordo com a autora, ndo existe uma identidatieal e nenhuma construcdo é uma
totalidade. Assim, o feminismo ciborgue nos dari@pmrtunidade de repensar 0s

conceitos e a n0s mesmos, além de criar a pragai@ade que nos cerca.

Ao abordar a teoria do ciborgue, o principal argotmele Haraway et al (2009) é
o de colocar em xeque a propria ontologia do humanerso em um mundo poés-
moderno repleto de fusbes. Neste mundo, ndo seip@iheontrar um estado “puro” das

coisas, pois nele existiria uma inextrincavel ceéfu entre tecnologia e sociedade,
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natureza e cultura e ciéncia e politica. Segundautes, o foco primario deste mundo
seria um complexo de redes e circuitos no qualdigiduos estdo conectados, sendo que
0S mesmos sao apenas subsidiarios. Desta forrmapogsujeito se dissolve enquanto

unidade.

Os autores apresentam também um argumento poBteante, ao contestar toda
e qualquer teoria totalizante, como € 0 caso daate@cionalista cartesiana e
antropocéntrica que esta presente nas principaigasesociais e politicas ocidentais.
Entretanto, esta teoria tem a limitacdo de acredjize a imagem do ciborgue
representaria o presente e o futuro da humanidzbe,levar em consideracdo outros
contextos culturais presentes no mundo, que naensaixam neste perfil mutante

constituido de tecnologia e informacéo.

Apesar disto, a antropologia do ciborgue contripara ampliar nossa visdo
enquanto antropélogos ao problematizar os dualismais arraigados no pensamento
ocidental, a saber: eu\outro; mente\corpo; cubatareza; macho\fémea;
civilizado\primitivo; realidade\aparéncia; todo\fgaragente\instrumento; ativo\passivo;
certo\errado; verdade\ilusdo e Deus\homem. Asmintontesta-los, podemos destruir e
construir conceitos que anulem qualquer hierardeidominacao e de validagao teorica
na qual um ponto de vista possa ter autoridadeesmiiro, democratizando, com isso, o
exercicio da alteridade.

Ainda assim, é extremamente relevante para o aitgp compreender as
transformacdes culturais ocorridas na contempadadeicausadas pela revolugao digital
e informacional. Caber-nos-ia compreender as nomafsgguracoes de tempo e de espaco,
de construcao de identidades e da subjetividadigadde um sistema novo de relacbes
causado pela globalizacéo e pelo que Castells J20@Bnou de “a sociedade em rede.”
Como vimos, esta transformagéo cultural estreidoaareiras entre as nacoes e acelerou
0 processo de interculturalismo, no qual as traleasformacéo e conhecimento entre
diferentes culturas sdo impulsionadas pela Interpetos meios de comunicacao digitais.
Sendo assim, este fenbmeno acarretou diversasamaagdes nas relacdes de trabalho
e nas relacdes interpessoais, bem como nas désresteras sociais que estdo cada dia
mais sendo afetados pela revolucdo tecnoldgica,ctaino a politica, a econémica, a

académica e a artistica.
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Dentro deste contexto, o proximo topico ira aboamfluéncia das inovagdes
tecnoldgicas digitais na producdo da danca na emuraneidade. Terei como foco
principal a questdo da multiplicidade de informagase conhecimento disponibilizada
pela Internet bem como a forma como a mesma acaebdguoocesso de troca cultural entre
as artistas de diferentes culturas e resultou mstiegzéo do que chamo “dancgas do ventre

— um processo multicultural”.
4.2 A Danca e a Tecnologia: Ressignificando a Arte

Vimos inicialmente que a Danca do Ventre, apesaredeima pratica endémica
de paises do Oriente Médio e norte da Africa, deseau-se para além dessas fronteiras
por meio das trocas culturais geradas pelo nomadds ciganos e do contato com o
Ocidente. Atualmente, a danca demonstra contoraasrtacionais, pois é praticada em
diversos paises de todos os continentes, sempygparando elementos artisticos dos
diferentes espacos onde é praticada.

Este processo de integracao de experiéncias dsltatatiplas advindas das mais
variadas fontes ocorre em grande parte pela indlaénidiatica dos principais meios de

comunicacao, como, por exemplo, a televiséo eearlat.
4.2.1. A Revolugéao Informacional

No inicio do novo milénio observamos uma grandéugém da era digital com a
criacdo do famoso site da Internet YouTube. Esiecfmdo em 2005, por trés
funcionarios da PayPal, que se trata de sita da Internet que trabalha com o
gerenciamento de transferéncia de fundos via e-@ailte do YouTube foi comprado
pela empresa Google em 2006 e atualmente é o sieirtual de compartilhamento
de videos profissionais e caseiros. Contendo uaradgrquantia de videoclipes, filmes e
videos amadores,sitedo YouTube permite que qualquer pessoa crie ggriprcanal,

0 gerencie e o divulgue em outras redes virtuaigusopromovendo e divulgando o seu
trabalho desta forma. O nome vem do inglés “yogéwtube: tubo”; no caso uma giria
utilizada para designar a televisdo. Neste gamotelevisiomemete a ideia de que “vocé

transmite”, “vocé televisiona”.

Na edicdo de 13 de novembro de 2006, a revista-aonericana Time elegeu o

YouTube a maior invengcao do ano por, entre outrosvws, “criar uma nova forma para
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milhdes de pessoas se entreterem, se educarench®s@em de uma maneira como

nunca foi vista".

E, de fato, houve uma revolugéo neste sentido,jawmiais haviamos presenciado
a possibilidade de se entrar em contato, tdo éa@pidamente, com o material artistico
e cultural de diversas areas, produzido nos maggetites paises. Além disso, as pessoas
criam canais no YouTube para os mais diversificdithgs seja para a divulgacdo de um
trabalho artistico ou seja para a promocao de sidata e tutoriais didaticos dos mais
variados temas. Isto sem contar da possibilidadsedexercer a propria liberdade de
expressdo, com a geracao de foruns de discussdiwidagdo de pessoas em todo o

mundo.

O YouTube gerou um forte impacto social ao permitima ampla gama de
compartilhamentos de materiais culturais e com, ipsemoveu uma série de artistas
novatos que tiveram o seu trabalho (re) conheciolo gonta desta ferramenta de
divulgacao virtual. Posteriormente a empresa laseosite mébile, o YouTube Mabile,
além de um canal de televisédo, que permitem n@naa®sso aos videos publicados no
site 0 You Tube TV Chanel, como também a atualizag@ard softwaregratuito na
Apple TV, iPhone e iPod touch, ampliando desta foansua repercussao e acesso. Além
disso, o site possui ainda o recurso “convide seuigos”, onde o usuario pode enviar
convites para seus amigos acessarem através deomtaade e-mail, com o objetivo de

aumentar o numero de usuarios do YouTube.

Contudo, existem diversas criticas negativas analgapectos dsiteem questao,
como é o caso das propagandas que sao colocadssdmst videos mais populares.
Existem também controvérsias a respeito da qualgida acesso aos videossile, ja
que foram feitas alegacdes a respeito da exist@éeceElguns meios automaticos de se
burlar o sistema de visualizagbes site Com isso, um mesmo video poderia ser
automaticamente acessado a cada minuto, gerando, as®m numero grande de
visualizacbes de forma a promové-lo. Em decorrédto, o YouTube desenvolveu
medidas de seguranca para garantir a veracidadesttsticas e monitora-las. Assim
que os administradores do site sdo avisados dpsifss se da a imediata remocao do

video ou canal da area publica.

Devido a questdes legais de segurangatega foi removido diversas vezes por

varios paises como Australia, Indonésia e Tunisiacpnta da censura a conteldos



104

adultos publicados no site. Brasil, China e Marsppor exemplo, ja chegaram a bloquear
o site por conta da publicacdo de conteudos censurgaoém logo em seguida o
bloqueio foi desfeito. Ha casos também em queegifioqueio parcial, como € o caso
dos Emirados Arabes Unidos, onde somente algungiisgsasio banidas e o da Turquia,
gue atualmente temsite bloqueado por conta de controvérsias envolvendeog que
insultavam o lider militar Mustafa Kemal Ataturkor@m, em um video de entrevistas
da Fox News Atlanta, foi mencionado que "uma sulessd porcdo da populacdo da
Turquia" usgroxiespara contornar essas restricdes. A entrevista iorenc
especificamente um exemplo pixy, o site VTunnel.com, que recebe mais

de um milh&o de visitas por dia s6 da Turquia.

Segundo asite Alexa, 0 YouTube esta na 42 posi¢cdo no rankingsites mais
acessados no Brasil. Esta atras da versao intenaailo Google (google.com) na 32
posicdo, Facebook (facebook.com) na 22 posicdm getsdo em dominio brasileiro

do Google (google.com.br) na 12 posicéo.

Por conta da alta visibilidade e pela facilidadeadesso, o YouTube passou a ser
utilizado por politicos como um instrumento de @ggnda de suas candidaturas. Abaixo
dos videos existe a parte de comentarios, na ga#juer pessoa que possua uma conta
no Google pode compartilhar sua opinido a resgiteideo exibido, fato que gera uma

série de discussdes, debates ou mesmo réplicasrema fle outros videos.

Nos Estados Unidos, nas eleicfes de 2008, a CNdéeaqpou um debate onde os
candidatos respondiam a uma série de perguntasoseldas de uma lista de questdes
levantadas por usuérios do YouTube. Por conta,datevento foi considerado um dos
atos eleitorais mais democraticos da historia ds. paale dizer que o YouTube ja havia
demonstrado seu impacto por ocasido da derrotarthder George Allen nas eleicdes
governamentais do Estado de Virginia em 2006. Asjyisas de opinido atribuiram sua
derrota ao vazamento de um video no YouTube enogagdidato, na época lider nas

pesquisas, fazia alegacdes racistas ao cineastaagiava fiimandé®

13Segundo Vargas (2007), "se nao fosse o video kastiblogs, Allen teria tido uma vitéria esmagadbtas
o video chegou no YouTube, e depois para as red@¥ dacabando assim com as esperancas de Allen se
reeleger.” Ver também Kantor (2006), Budof (2008udivan (2007).
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Em 2008, csite passou a ter a opcao de se fazer transmisso@sa&n alguns
paises, como os Estados Unidos e o Brasil, prograimdelevisdo e shows de musica

passaram a ser disponibilizados ao vivo no YouLine

Outra inovagéo ocorreu em 2013, quando, em parceneo Google e o Instituto
Lemman, itelancou o YouTube EDU, se tratando de um projettusivo de contetdo
educativo, que conta com videos-aula de professieesareas variadas, tais como

biologia, matematica, linguas, fisica e quimican doco no Ensino Médio.

Existem também os YouTubers, que sédo pessoas gnbkarga dinheiro
gerenciando seu proprio canal de videos no YouTGsealmente sdo pessoas que
atingiram espontaneamente um numero enorme delizesgfies em seus posts, cujos

temas variam entre discussoées politicas, sexualjidiachs do cotidiano e entretenimento.

Em linhas gerais, podemos notar que novas ferrasefd comunicacao, tais
como o YouTube, Twitter e o Facebook impulsionanihanes de pessoas a se
articularem e se expressarem sobre diversos assuBgias ferramentas virtuais
extrapolaram sua funcdo de serem redes socia@ndauhoje como plataformas de
expressado, denuncias e articulacéo politica. Esidies alternativas tém amplo acesso e
sofrem pouca censura e, por conta disso, se tonavderosas ferramentas de afirmagao

das liberdades democraticas e de expressdo nargmreneidade.

Dessa forma, vemos a sociedade atual se reinventacada dia com 0s avancos
tecnologicos dos meios de comunicagéo, principaenginternet. Como afirma Tubella
(2005), estes avancos influenciam diretamente taotmstrucao da identidade individual
e a formacéo deelf quanto a construcao da identidade coletiva, oo o sentimento
de inclusdo a uma comunidade ou grupo virtual.s£sde fatores presentes na sociedade
em rede, tal como evidenciada por Castells (201, a define como uma sociedade
intercultural conectada por meio das midias vig@aeém constante processo de interacao

e transformacéo.

A partir desta perspectiva, busco refletir a raspaas transformac¢des no campo
artistico, mais especificamente na danca, que foomasionados pela revolucao

informacional dos anos 2000.
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4.2.2. O Acesso a Danca do Ventre na Era Pré Didita

Até meados dos anos 90, dificilmente podia-se cpnsenaterial audiovisual a
respeito da Danca do Ventre no Brasil, sendo amaagmn VHS e posteriormente em
DVD. Muitos eram vendidos em festivais ou eventslanca que ocorriam nas grandes
capitais como Rio de Janeiro e S&o Paulo. Até eatéioltura arabe e a Danca do Ventre
eram pouco difundidas no pais e materiais com® VWS, roupas e acessorios eram
comprados fora do pais e comercializados nos cediadifusdo da danga, como nas

casas de cha e clubes sirio-libaneses.

Muitos profissionais da musica arabe no Brasil@ontjue, até meados dos anos
70, ndo havia musica arabe no Brasil, pois aqusedmroduzia e nem se vendia material
audiovisual relacionado a esta cultura. De acomtn dorge Sabongi, proprietario da
Casa de Cha Khan el Khalili, no inicio dos anosh@@ia alguns poucos restaurantes
arabes como Bier Maza, Porta Aberta e Semirames,atpualmente ndo existem mais.
Eles contavam com algumas apresentacdes de Daentte e alguns muasicos arabes,
porém o publico era composto basicamente por imigsadas colonias arabes no Brasil,
pois a cultura arabe ndo era muito popular nesteaé®s primeiros CDs produzidos no
Brasil vieram da familia de musicos Mouzayek, lidier pelo cantor e produtor Tony
Mouzayek. A colegéo de CDs intituladdelly Dance Orieritencontra-se atualmente em
seu 41° volume e contém musicas arabes classicddd@icas, dancadas por diversas

bailarinas brasileiras. Estes CDs também sdo coatizedlas no exterior.

A familia Mouzayek veio da Siria na década de 7X@ moradia no Brasil,
contribuindo, assim, para a divulgacdo da cultuede principalmente da Danca do
Ventre. Além de musicos, sao proprietarios de wjaaro centro de S&o Paulo, a Casa
Arabe, que existe ha mais de quarenta anos e engmdem diversos artigos para Danca
do Ventre, como CDs, DVDs, roupas, acessoriospdiv instrumentos musicais. Um
importante evento de Danca do Ventre que ocorralarante no pais é o Mercado Persa.
Ele ocorre na cidade de S&o Paulo desde 1995 mé&arizado por promover muitas
apresentacdes de danca oriental, sejam amadopasf@sionais, e por vender diversos

artigos especializados as suas praticantes.

Na década de 80, surgiram as primeiras bailaded¥anca do Ventre brasileiras,
que podem ser consideradas como a primeira geEdmilarinas profissionais no

Brasil. Foram elas: Shahrazad, Samira, Rita, Sélfileidy e Zeina, que se apresentavam
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nas principais casas de chas e clubes arabes sloPpateriormente, na década de 90,
Lulu Sabongi, atualmente Lulu from Brazil, se tarrsoprimeira professora de Danca do
Ventre na casa de cha Kan El Kalili e colaborou eodifusdo da danca no pais, pois
produziu diversos videos-aula, ensinando a prédacdanca de uma forma bem didatica,

possibilitando a préatica de qualquer aluna, mesneomjciante.

Na mesma época surgiu a rede de escolas Luxorjdadecde Sao Paulo,
gerenciada pela Samira Samia, que desde 1993 wvetmbaindo enormemente para a
difusdo da Danca do Ventre no pais. Por meio @gaoi de um curso de formacédo para
iniciantes da pratica da danca, composto por m&ddéoquatro meses, as praticantes
recebem aulas préticas e teoricas e aprendem asluigersas modalidades e ritmos da
danca. A rede Luxor também organiza Festas Araleesaimente além de eventos e de

danca internacionais e excursdes anuais ao Cairo.

Dessa forma, muito material audiovisual foi prodozidesde a década de 90, por
conta da profusdo da Danca do Ventre no Brasilmesssim, 0 acesso ao que acontecia
no mundo da danca ainda estava restrito a vidé€zi3secomercializados nos grandes
festivais das capitais do pais e pouco conhecimsmtiinha do que era produzido no

exterior.
4.2.3. O Acesso a Danca do Ventre na Era Digital

Como vimos anteriormente, 0 acesso a danca odmsiamente com a ida a
espetaculos de rua ou festivais, teatros e evesfmexificos de apresentacfes. Materiais
audiovisuais, como VHS e posteriormente DVDs, erandidos nos festivais ou em lojas

especializadas.

A introducgéo de ferramentas virtuais como o YouTrdmepe fundamentalmente
com isso, ja que passamos a poder assistir a eglzstéle danca produzidos em todo o
mundo, sejam com artistas tradicionais famosospnais e internacionais, sejam com
grupos recém-formados e inovadores. Além dissosapss a ser possivel fazer a
recopilagdo de videos antigos de dancarinos dasldéae 20, 30, 40 e 50. Com a sua
transformacdo de VHS para a Internet passam adernena fonte de pesquisa para
estudantes da area, que curiosamente passam aiteraresso a este material cultural

do que os préprios pesquisadores contemporaneastikias destas epocas.
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Fora a questdo da acessibilidade ao material pidolua evolugéo tecnoldgica
tem influenciado o campo da danca no sentido deéugém da arte. Bittencourt (2005)
retrata como as mudancas nas tecnologias de coagdeik tém interferido na vida do
homem, com a énfase na forma que o uso de lingaagemo videos e computadores
tem agregado valores aos espetaculos de dancautofaadoma como exemplos, as
seguintes companhias de danga: a norte-americare [l@enningham Dance Company,
a francesa Magalie e Didier Mulleras Compagniebeaaileira Grupo Cena 11 de Santa

Catarina.

Bittencourt (op.cit.) mostra como a danca vem seantloenciada pelo avanco
tecnoldgico, analisa como este avanco modificqueasepcdes e capacidades de fruicéo
dos espectadores, e discute como as ferramentas ¢io®os e computadores estédo
criando novas linguagens relacionadas a dancan8eguautora, a tecnologia sempre
esteve presente na danca dos palcos, haja vistgpartédncia da iluminacdo e das
aparelhagens de som, que ddo um significado egjeai espetaculo apresentado, De
fato, segunda a autora, a danca tem se desenvelvidmnjunto com a propria evolucéo
tecnoldgica.

Bittencourt (op.cit.) contextualiza historicamende relacdo entre danca e
tecnologia, que teve como ponto de partida a Red@olindustrial, no século XVIII, que
trouxe inUmeras transformagdes no contexto sodetre elas a urbanizacdo e a
sociedade de consumo. Culturalmente, inclusive, esten quando os meios de
comunicacao de massa dos séculos XIX e XX ganhaspaco € que as “belas artes” e

as “belas letras” foram perdendstatussocial que tinham no século XVIII.
SantaellaapudBittencourt (2005):

“Santaella refere-se ao processo reprodutivo, tasel da Revolucéo
Industrial, dizendo que este processo ndo é covglar@&ma experiéncia
gue so6 foi inaugurada no século XX, em que billdEemdividuos estdo
expostos, cotidianamente, a um espectro de meiosiasa. Nesse
contexto, a danga que era uma arte de elite, foicsdivulgada atraves
da “cultura de massa”, havendo entdo um crescintgranto ao nimero
de apreciadores e consumidores. No Brasil, somesitpessoas com
melhor nivel econémico, social e cultural tinharesso a espetaculos de
danca. (BITTENCOURT, 2005, p. 3)
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Bittencourt (2005) afirma que, ap6s a Revolucdoustrial, outra grande
revolucdo foi a da microinformatica, que permitimdhdes de pessoas terem acesso a
realidades jamais imaginadas. Sem sair de caganerh muda completamente a forma
de se relacionar consigo e com 0s demais seresnosirsEim como com as maquinas, as
ciéncias e as artes. A autora afirma que, muitooemhbs tecnologias tenham sempre
causado impacto na forma como o homem vivenciategorias de tempo e espago, isto
foi ainda mais marcante no que se refere a Integn@s tecnologias virtuais, e em
particular no que se refere ao tempo presentemAssmo todas as demais inovacoes
tecnologicas ao longo da historia, a microeletr@iaenbém representa um assombro para
o homem, que busca se adaptar a esta nova realptade sem estar livre dos conflitos

trazidos por essas mudancas.

Por sua vez, as mudangas provocadas pelos avaagas dla tecnologia e da
comunicacao afetaram também a forma do homem e®tiy € fruir a danca, uma vez
que a evolucdo desta como a das demais arte(temtema, artes plasticas, musica,
etc.) esta diretamente relacionada ao processorakeimento e desenvolvimento

humano.

O coredgrafo e bailarino norte-americano Merce Ghgiram (1919-2009) é uma
referéncia na pesquisa que busca compreender gagekntre danca e tecnologia.
Cunningham comecou a fazer trabalhos para a tétews década de 60 e, posteriormente
na década de 80, em parceria com Elliot Caplantiraeou desenvolvendo suas

coreografias para video.

Cunningham possuiu uma carreira intensa como bwlarde danca
contemporanea, fundando a sua propria academiaadeadaos 34 anos, a Merce
Cunningham Dance Company. Apos diversas turnésbstados Unidos, fez a sua
primeira turné internacional aos 45 anos e cinaos attepois assumiu a direcdo da
Companhia de Dan¢a Moderna de Nova York. Sua graogtacao foi trazer a dimenséo
do tempo presente e do acaso ha danca, valoripemomento e a liberdade de expressao
dos bailarinos. Podendo variar desde a instrumeat@l a eletrénica, a mausica
representava até entdo apenas um acompanhamento,s0#0 sendo selecionada em
funcdo da harmonia com o movimento dos bailari@siningham rompeu com isto,
abrindo caminho para jovens coredgrafos e dandgmria duas tendéncias da danca

moderna norte-americanaNauvelle Dance aPostmodern
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O bailarino, ao completar setenta anos de idadmecou a desenvolver
coreografias através do computador, ampliando fwasibilidades criadoras. Em
entrevista a revista Epoca, Cunningham afirma qusoado computador lhe permite n&o

s6 desenvolver melhor suas ideias, como melhosrndiRlas aos bailarinos.

“EPOCA - Ha mais de dez anos o senhor comegourauasprograma
de computador para desenvolver coreografias. 18scénuma heresia?
Cunningham - Talvez no passado, mas nao agora.dCoomputador,
posso desenvolver mais claramente minhas ideiagr®doi um grande
problema demonstrar o que queria, em especial agoeaenho artrite e
me canso facilmente. Como o computador mostra sagam de um
movimento para outro de maneira tactil, posso aésmcapidamente ou

vagarosamente. Isso me ajuda a ver o0 movimenta®abperspectiva.

EPOCA - O senhor acredita que o computador varaglte danca?
Cunningham - Ao contrario do que sempre se filasofo uso de
computador nas artes ndo criou uma grande reval@&oe aconteceu
€ que ganhamos uma ferramenta importante, que wjadampliar as
possibilidades. “O processo nmtion capturgpode ajudar tanto o diretor
de O Senhor dos Anéis a criar um personagem fictjcanto tornar
possivel que eu crie movimentos sem cansar meusamdiaos”
REVISTA EPOCA (2004).

De acordo com Bittencourt (2005), a relacdo entdarsca e o computador se
iniciou na década de 60. A partir dai foram criadeprimeirosoftwarespara notacao
do movimento, composi¢cdo coreografica e analise ohawimentos. Segundo a
pesquisadora, Cunnigham, mais uma vez, surge conpaaneiro ao utilizar ureoftware
chamadd.ifeFormscomo ferramenta para composi¢cdo de movimentosgafcos em
1966. O mesmo foi desenvolvido pelo departamenatea e Ciéncia da Simon Fraser
University.

Em sua turné pelo Brasil em 2004, Cunnigham aptesenma obra de
coreografia virtual na qual o movimento, e ndo ar@pcia fisica dos bailarinos foi

transportada para imagens digitais. O espetaculexiecutado em parceria com Paul
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Kaiser e Shelley Eshkar e se chamava BIPED. mesmo foi uma representacdo da
exploracdo de possibilidades que um cenario podketero das tecnologias de animacgéao

em captura de movimentos.

“E importante ressaltar que sem a parceria deastila danca e cientistas
ou “artistas das maquinas”, unindo forcas com dsopaadores, esta
obra (BIPED), ficaria inviavel.” (BITTENCOURT, 2005. 6)

Atualmente existe uma série de companhias de dameatrabalha com este
conceito de interacdo entre o0 movimento e o condputdesenvolvido por Cunnigham.
A videodancga é uma iniciativa que surgiu no inidis anos 70 e trabalha com a
montagem de coreografias em parceria com recumrgaais, mais especificamente uma
camera de video, que posteriormente transmite &agfia para o computador,

permitindo, assim, a edi¢c&o e utilizacao de outoarsos virtuais e de som.

Uma caracteristica desta expressdo artistica étema@do entre camera e
movimento, quando o video deixa de ser apenas simumento utilitario e passa a ser
parte componente de uma criacdo. Um dos percusdesta criacdo foi novamente
Cunnigham, que em parceria com Charles Atlas, suaLprimeira videodangca Westbeth,
lancada em 1975. Westbeth é uma colagem audiovieusgéis partes e foi baseada na
concepcao de que a televisdo modifica a nossael@gm o tempo e a nossa forma de
olhar. Contudo, a diferenca entre uma videodangaeproducao audiovisual de uma
danca € que, na primeira, o artista se apropriaida utilizada a partir de seus valores

estéticos e poéticos. Neste caso, 0 uso do vidssa@aser um componente artistico.

O desenvolvimento da videodanca pode ser compmengela evolugao
tecnolégica em nossa sociedade e pelo facil agesemputadores, Internet e meios de
comunicacdo. Assim, a videodanca representa adis¢grlinaridade entre diferentes
linguagens artisticas, o0 que se torna cada vezewaisente na contemporaneidade, como

por exemplo, a interagédo entre arte, a dancatimtea cinema.

Segundo Spanghero (2003), a terminologia videodamgpoba trés tipos de

pratica. O primeiro tipo seria o registro audiogisie uma danca realizada em um estudio

YEste trabalho foi parcialmente custeado pelo Natibance Residency Program, um programa mantido pel
The Pew Charitable Trusts e administrado pela Nerk ¥oundation for The Arts.
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ou palco, onde a camera registra angulos que ctasioe n&o observaria da plateia. Nesta
pratica, no entanto, a danca nao sofre modificasigsficativas. O segundo tipo € a
interacdo entre danca e imagem por meio da adap@&&uma coreografia para o
computador. Por fim, o terceiro tipo seria a darmacebida especialmente para a tela.
Tal recurso é chamado dereen choreografg suaperformancevirtual esta carregada
de simbolismos que agregam novos conceitos a riE;éorpo, tempo e espaco, tudo isto
em interacdo com o olhar do telespectador. Exastela, uma série de subcategorias da
videodanca como a experimental, a narrativa, a moabte os videogames, e as
webdancas. Todas elas sao vistas quase sempratfoiphas de midias para o cinema,
animacgoOes e comerciais de televisao.

A videodanca tem utilizado os avangos da tecnoldigiigal para tornar acessivel
o desenvolvimento e divulgacao de artistas indepried. Atualmente, existem diversos
festivais de videodanca no mundo todo como € o dasSan Francisco Dance Film
Festival, que organiza anualmente apresentacdadatmlancasyorkshopgle filmagem
e producéao, palestras de representantes de udiades e escolas de danca, com o foco
naperformancealirecionada a tela.

De acordo com Spanghero:

"Como na prética anterior, 0 que interessa prinadmtinte éque a
camera dance com o bailarino e que o bailarinamk®ge no espaco e
no tempo da camara, no olhar da camera. Quanduaca éacaptada pelo
olho da imagem, ela ganha outra existéncia. Nadeshd, este jogo

adaptativo permite o florescimento de novas pratgara a danca e a
modificag&o do corpo."(SPANGHERO, p. 38, 2003)

No Brasil, as primeiras interagcbes entre danca ceotegia remontam as
experiéncias da bailarina Analivia Cordeiro, nosesaid0. A bailarina foi pioneira ao
estabelecer a relagao interativa entre a tecnobgianovimento, criando coreografias
exclusivas para a camera, sem que tenham passadiormente por um palco. Analivia

criou um livro-video que mostra coreografias fefascomputador, videodancas e ainda,
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uma demonstracdo do “Nota-Anna’, usoftware de notacdo para visualizacdo do

movimento®

O Grupo Cena 11 de Santa Catarina, dirigido pojaAtiro Ahmed, é uma
referéncia da evolugdo da danca em interacdo caetrologia. Em 1994,0 grupo
apresentou um inovador espetaculo, chamado Respsmdiee Dor, utilizando linguagens
tais como: histérias em quadrinhos, poesias, nsis&za cena, videos, préteses e
maquinas. Suas coreografias eram compostas basitame Ballet Classico, Jazz e
movimentos de risco, como quedas, paradas de er&maeces corporais arriscados. Estes

encaixes foram aprimorados ao decorrer do desenvaio do grupo.

Em 1997, O Grupo Cena 11 lancou o espetaculo “tféR&’, trazendo a luz a
concepcdo do homem-maquina, que seria um mutaoterdete da sua relacdo com as
tecnologias pés-modernas. Com a utilizacdo de gidmulos, microfones e proteses nos
corpos dos bailarinos, o espetaculo trazia o questiento da fusdo ocorrida entre o
homem e a tecnologia, tornando visivel a mudanchndaagem corporal através da
danca readaptada as novas midias.

Em 2002, o Grupo Cena 11 apostou na interacdo qmitbleco e na utilizacao de
rob6és no palco junto com as bailarinas no espeiaSlR Procedimento . 1Este
espetaculo fez referéncia a “caixa de Skinner’frumsento este criado para estudar
animais em laboratério, que serviria de base asdesio comportamento humano. Os
robds, que se moviam por controle remoto contraandespaco dos intérpretes,
guestionavam “quem era o sujeito” e “guem era @tobj Este projeto levou o Grupo

Cena 11 a estabelecer uma parceria com a Univdeskederal de Santa Catarina.

De acordo com Spanghero:

“Videos, slides, movimentos, musicas, proteseshddgonomia na hora
de chamar a atencéo. E as palavras interface,gade® videoclipe —em
geral associadas a computadores e televisbes -amafibicalidade,
como se o palco fosse uma terceira dimenséao dlasras, holografias.
Sim, eles ndo parecem gente: sdo p6s-humanos./NGPERO, 2003,
p. 91)

150 livro se chama “Nota-Anna — A Escrita do Corped&ala no Método Laban”, editado em 1998.
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Esta abordagem foi anteriormente discutida negtituta com a apresentacao da
teoria do ciborgue de Haraway. Vemos, que, destadpa concepcdo de homem-
maquina abrange todas as esferas do homem con#amepoipois a tecnologia evolui
juntamente com o desenvolvimento humano e englafi® ta esfera social, quanto a
individual, se refletindo no campo artistico e emalquer area do conhecimento, como

podemos observar com estes exemplos.
Segundo Bittencourt:

“Os corpos do Grupo Cena 11 misturam gente cortucag virtuais: sdo
pecas artificiais como as préteses que tornam seys mais altos,
mais fortes, assimétricos, amplificados e lhes rdam superpoderes
para a danca ser feita. Os superpoderes sdo conemrpes dos

videogames. E os bailarinos parecem “passar dédas® em um jogo.

Mas a maior e mais sultil violéncia é de vigiar evagiado, manipular e

ser manipulado. O “Big Brother” ja estava sendaostjoppado em 2000,
através da danca do Grupo Cena 11.” (BITTENCOURUD52p. 8)

A autora ressalva ser necessario filtrar a expldsdoformacdes que vem da rede,
ja que “qualquer pessoa pode fazer um trabalhdéginico de tecnologia dizendo ser
trabalho de danca.” (Bittencourt, 2005, p.9) Segua@utora, as interacdes entre danca
e tecnologia trazem a convergéncia das categaig®-tempo-espaco em um processo
em que as diferentes categorias se encontram sder peseu contorno proprio. Segundo
a autora, chegara 0 momento em gue o espectadergpescolher o modo como deseja
fruir a danca, decidindo se quer ver, ouvir ouipigdr onling, seja por meio de ideias

graficas ou mesmo da tela do computador.

Sendo assim, Bittencourt (2005) acredita que a datipacdo da captura do
movimento podera abrir novas possibilidades pagasino da danca, uma vez que 0s
instrumentos tendem a se multiplicar e evoluimaodo-se cada vez mais acessiveis.
Como exemplo, a autora cita o caso de um robé wmaxd Japdo, em 2005, com a
finalidade de reproduzir os movimentos de dangaidionais japonesas para que estas
ndo se percam ao longo do tempo. A autora prediz rqu futuro, a danga podera estar
também em redes celulares, softwares3D de fisiologia, de anatomia, de cinestesia e
de biodindmica e quem sabe, em jogos educativasnd® com que as criancas (re)

inventem o movimento, dangando com holografiastexsunovidades.
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Menicacci (2004ppudBittencourt (op. cit.}°

“Aidentidade ndo é apenas o que vocé herdou, rgas wocé faz, como
vocé se transforma, como vocé se comporta; o geieovocé arruma o
cabelo, que vocé atua. O corpo ndo é mais uma fonas um ciclo de
formacdes. Tudo o que vocé faz torna-se o seu cBrméo, existe um
loop entre acdo e forma, todo gesto esté inventandonawm corpo e a
tecnologia € uma maneira de sentir diferente, detoar um novo gesto,
um novo corpo e também de construir um novo mufdpE n&o temos
que ter medo porque podemos construir um NOVo ¢arp@ nova
identidade. Podemos construir um novo caminho dausdo apenas da
maneira passiva que a televisdo propde, mas cormdemamenta para
construir um novo mundo, uma nova percepc¢do. Pam encentro de
tudo € a percepcao, o significado que vocé da pamae vocé veé.
Identidade é uma performance, temos milhares delas”
(BITTENCOURT, 2005)

No Rio de Janeiro acontece anualmente o festivat®am Foco que se encontra
na sua décima quarta edicdo e conta com a pagéwpde produtores nacionais e
internacionais na area. O evento € patrocinado $etactaria Municipal de Cultura e
conta com a Mostra Internacional de Videodancaqued sédo selecionadas obras de
artistas de diversos paises. O evento também efgalestras e aulas praticas, o
masterclassque se trata de uma oficina gratuita em videcaladtad Cultural também
patrocina esta vertente artistica e, em parcenaac®ritish Council, promove o evento
Ciclo de Videodanca Itau Cultural, com exibicOewideos e palestras em varias cidades

brasileiras.

Roncari (2012) investiga as formas de concebedeodanca como um carater
coletivo de criagcdo. Por meio de um processo ludieovirtualizacdo, a autora
compreende cada modalidade como um espaco deccrilc&orpos hibridos que se

“desterritorializam” e “reterritorializam” ao inqoorarem diversas linguagens artisticas.

Segundo a autora, a videodanca cria uma concegéordo hibrida, por meio

da interiorizac@o de outras expressodes artistiesasm, a concepcao de corpo e camera,

6Antonio Menicacci € um doutor no uso de tecnoldiial para o ensino da danca. Bittencourt oliseado
em uma entrevista dada a Deborah Rocha. Encontrassvww.idanca.net
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ao permitir a compreensao de um corpo carregadecdelogia, ressignifica o conceito

de corpo.

“O video determina as possibilidades de criacdoirdagem em
videodanca. Tal como acontece a imagem manipuladéntente pela
video-arte, na videodanca vigora a conduta expetahee a
desconstrucdo, encarando a imagem em sua opacalagi® sua
fragmentacdo. Mas agora estabelece-se uma simbioienda com a
danca e o movimento”. (RONCARI, 2012, p. 4)

Outro exemplo interessante &lash Mol um movimento que se caracteriza pela
reunido de pessoas organizadas geralmente por aeetmmunicacfes digitais. Sao
aglomeracOes instantaneas de pessoas em determingalo para realizar acdes
inusitadas previamente combinadas nas redes sdesss acdes podem ser de cunho
politico ou artistico, podem ser coreografadas o& mesmo feitas por mero
entretenimento. Estes sdo os casos, por exempkadb Mob “pillow fight” que vem
sendo realizado em diversas cidades ao redor dadoneidoSubway Partyem Nova
lorque, que consiste na aglomeragcao de pessoagnd anfim de “descontrair” as que

voltam do trabalho na hora dash

Este movimento se caracteriza por ser uma inteégepgblica e geralmente se
iniciar com apenas uma pessoa. Esta realiza det@dmimovimento corporal e € seguida
de outras que vao se aglomerando até formarem upo.gComparando com outras
manifestacdes politicas ou reivindicacdes soc@iSlash Mobpossui a vantagem de
dificultar a acdo repressiva das autoridades dexisioa rapida dispersdo. Esta vertente
do movimento € conhecida com®mart Mob” e tem se mostrado bastante eficaz. O
engajamento de uma multiddo em uma atitude inusithdma a atencéo para a causa do
protesto e desperta uma curiosidade maior do qgeeass e manifestacdes, talvez pelo
seu carater muitas vezes humoristico, fazendo cmmuop grande nimero de pessoas se

familiarize com o motivo da reivindicacao.

Todas essas manifestacdes artisticas refletentu@nicfa das tecnologias e dos
meios de comunicacdo na cultura contemporanea.gointe topico ira abordar a

influéncia das novas midias na propagacao e naragée de novas “Dancas do Ventre”,
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a partir das inovadoras fusGes da danca com disremrtentes artisticas e linguagens

corporais, na sociedade em rede contemporanea.

4.3 O Movimento Infinito: Novas Fusodes

“Este mundo ambiguo e multivocal torna cada vez micil conceber
a diversidade humana como culturas independengsnithdas e
inscritas. A diferenca é um efeito de sincretismoventivo.”
(CLIFFORD, 2012, p. 19)

Analisarei a seguir 0 meu trabalho de campo raddiznos principais espacos de
atuacao da Danga do Ventre no Rio de Janeiro, temduista as novidades que estédo
sendo produzidas na danga, caracterizando as miaded e novas fusdes que

apresentarei a sequir.

Atualmente, existem cinco espacos no Rio de Jarmgi® trabalham com
apresentacdes de Danca do Ventre regularmentest@urante arabe Al Khayam, no
Centro, o restaurante arabe Amir, em Copacabaokbe Monte Libano, na Lagoa, o

restaurante Baghdah em Copacabana e o restaunatie Beduino, no Centro.

O primeiro restaurante que visitei foi o Amir, lbzado na Rua Ronald de
Carvalho, 55 em Copacabana. Com dezesseis antsagé@é um dos mais tradicionais
restaurantes arabes da cidade e conta com apiEEEntemanais de Danca do Ventre,
todas as sextas-feiras a partir das 21h30min, gadas pela bailarina Sarah Caldas.
Além de professora de danca, Sarah é advogadatatjente com as apresentacdes no
restaurante Amir, também administra apresentagd&adca do Ventre no clube Monte

Libano, na Lagoa, onde danca ha sete &nhos.

Em entrevista, Sarah Caldas revelou que a estrdagraestaurantes ndo é muito
boa, ja que ndo possuem camarins e iluminacdo adag8egundo ela, no clube Monte
Libano, a estrutura € impecavel e existe uma maeolida para as musicas arabes
classicas, que séo as suas preferidas. Ja nasraedés, devido a crescente demanda de
publico estrangeiro, o repertorio € direcionadoaparisicas modernas e animadas.

YInfelizmente, apesar do convite amistoso da baiaBarah Caldas, n&o tive a oportunidade de canbece
seu trabalho no Clube Monte Libano, na Lagoa, Ridatheiro.
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Segundo ela, as bailarinas atuais se apresentararaaitimo padréo de qualidade e suas
preferidas sdo as paulistanas. Sarah trabalhoaleastio, em programas de TV e na
novela da Rede Globo “O clone”, de tematica ar8bgundo ela, a novela deu um grande
retorno a Danga do Ventre ja que, em seu casa@piarti chegou a ter por volta de trinta
alunas por turma. Ao responder sobre seu trabalbajlarina o definiu como: “O meu
trabalho € mais estético, de producdo, show e acdlas existem outros tipos de

professoras, com um trabalho mais mistico, terag@ut

O restaurante Amir conta com dois ambientes, urereate um interno. As
apresentacdes de Danca do Ventre acontecem naipizrea do restaurante que €
decorada com tecidos em todo o teto, nas coresellegunlaranja, telha, verde e azul
escuro. Possui iluminacdo baixa, com diversas lar@a no estilo oriental, que
climatizam o estilo arabe do restaurante, alémziéeps turcos, tecidos bordados e
quadros de bailarinas egipcias e ciganas. No atel@aima localiza-se a cozinha e o
espaco onde dancam as bailarinas, que transitagnpgeras mesas do restaurante. Potes
gigantes de vidro recheados de temperos como pasierutras especiarias contribuem
para a decoracdo do ambiente, juntamente com disitraais narguilés e instrumentos
arabes, como o daff (pandeiro) e o derbak, que énstmumento percussivo semelhante

ao atabaque brasileiro, ambos pendurados na parede.

As dancas da noite tiveram dois blocos e comeca@rmualmente. A primeira
danca do primeiro bloco foi com a bailarina cond@d@ianca Zumarrad. A bailarina
interpretou uma danca classica com o uso da espadaassos seguiam o estilo classico
da Danca do Ventre, com giros e ondula¢des de guembmpanhados pelos movimentos
da espada, que era equilibrada em partes do cerpaithrina como bragos, tronco e
quadril. Sua performance foi introspectiva, desferindo pouco ou nenhum wlha
direcionado ao publico. Sua indumentéaria tambémvasto estilo classico com bustié,

cinturdo e saia comprida e a bailarina usava upatifza preta.

A segunda danca foi realizada pela bailarina Saedtias, que usava um vestido
longo bordado com pedraria e salto alto. Sarahalemga musica classica acompanhada
pelo ritmo do instrumento snuj (cimbalos de metdbcados na ponta dos dedos). A
dancga contou com movimentos classicos, ondulatécms bastante foco nos quadris,
ressaltando a influéncia do Ballet Classico e @a paesentes neste estilo, com bastante

giro e movimento de pernas.
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A terceira dancga foi uma danga com véu, tambénstilo elassico, realizada por
Bianca. Nesta apresentacéo, a bailarina explor@maior interacdo com o publico por
meio do olhar e de sorrisos. Por sua vez, o pubbbspondia de maneiras diversas:
algumas mulheres acompanhavam dancando, enquands passoas apenas olhavam.
A musica contou com ritmos folcloricos que foranteipretados pela bailarina com
movimentos especificos do Said (ritmo folclériammo saltos e palmas.

A bailarina Sarah Caldas fechou o primeiro blddesando um véu de seda, a
bailarina dangou uma musica classica animada paio de diversos instrumentos
melddicos e percussivos, que eram acompanhados psleimentos do corpo da
bailarina, ora ondulatérios, com foco no quadribs méaos, ora percussivos, com o foco
no quadril e nos ombros, conforme pedia a musioa.Mbmentos de maior animacao da
masica, com 0s instrumentos percussivos, o pubkompanhava o ritmo com palmas,

muitas vezes induzidas pela prépria bailarina, cerhabito ocorrer na Dancga do Ventre.

Apoés esse momento houve um intervalo de trinta toghantes da entrada das
bailarinas para o segundo bloco. Neste momentoaitexinas se dirigiram ao vestuario

para trocar de roupa para a proxima apresentacao.

A primeira danca do segundo bloco foi uma musiéssita com um solo de
derbak ao final da musica, realizada pela bailaBiizeca. Neste segundo momento, a
bailarina apresentou uma roupa mais moderna, cataria brilho e pedraria e longas

fendas na saia justa ao corpo.

A segunda danca deste bloco foi uma musica classatadica realizada por
Sarah. Contudo, ao final da musica e como elemsnfaresa, um musico que estava
sentado na mesa do canto comecou a tocar o depmakya acompanhado pela bailarina
com movimentos ritmicos de quadril e ombros. Os dtieragiam descontraidamente
trocando sorrisos e contagiando o publico que halenas nas mesas. O derbakista
também interagia com o publico gritando algumaayak em arabe que animavam o
publico e a bailarina, seguidos de um aumento leidgade do ritmo percussivo e das
palmas. Vale dizer que o solo de derbak é uma nutadid classica na Danca do Ventre,
gque se caracteriza pela interagao derbakista-iva|asnde esta demonstra habilidade e
precisdo nos movimentos corporais acompanhadosmelanca de ritmos percussivos,
que podem transitar por diversos ritmos arabes c@amoexemplo, o Said e o Soudi,

além do classico tilintar de dedos. Neste casaijlarina o acompanha com o movimento
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‘shimmie’ que, por sua vez, se trata de um trendiel@uadril ou ombros, que pode ser

acelerado ou lento, de acordo com desenvolver idagso.

A terceira apresentacao do segundo bloco foi unsa@inoderna que mesclava
elementos da muasica arabe com o Tango Argentinintégpretada pela bailarina Bianca
e esta foi a primeira danca com elementos modewalzada nesta noite. A musica
possuia elementos eletronicos e a bailarina fez umterpretacdo que mesclou
movimentos ao mesmo tempo, fortes e delicadosn#osidade das maos e dos bracos
remetiam aos elementos arabes presentes na mErsiE@nto que as expressoes faciais
marcantes e movimentos fortes de cabeca e pemmaseram a representacao do tango.
Este estava também presente na musica, que erdaaam espanhol, porém com
melodias arabes. A danca se caracterizou por témparcto maior no contato visual com

0 publico, o que simboliza também o caréater draso&iintenso do Tango Argentino.

E interessante observar que, assim como ja menmaErderiormente no capitulo
trés, a fusdo Danca do Ventre-Tango j& havia diderwada no primeiro Festival Tribes
Brasil, no Rio de Janeiro, que é um festival dedaafribal no qual se apresentaram
diversas fusfes desta modalidade com outras liregsagrtisticas. Desde entdo, devido
a liberdade do género, diversas bailarinas de Dama&entre Classica tém se espelhado
nesta tendéncia e apresentado novidades ao masttarca classica com elementos e

musicas de diversas outras dangas.

A Ultima danca da noite foi uma mauasica arabe maeoom elementos
eletrénicos, na qual duas bailarinas dancarameeaigiram com o publico, convidando-
0 para a pista de danca. Este € um habito comuinaale apresentacbes de Danca do
Ventre, principalmente em festas e restaurantesteNeaso, ndo existe o elemento
“palco” a produzir uma separacao entre artistaetader. As bailarinas estdo no mesmo
plano que o publico, sendo comum que elas convidenpessoas a participarem,

chamando-as por meio de movimentos de maos e adsimaovimentos da danca.

Acredito que este habito de interagir com o pubdisteja relacionado ao carater
festivo da cultura arabe e da Danga do Ventre iCssma vez que na Dancga Tribal, por
exemplo, raramente observamos esta pratica enbr&ilaginas, que, maioria das vezes,
apresentam-se no palco em festivais ou eventogsiéispe e ndo em restaurantes, como

€ uma pratica comum na Danca do Ventre Classica.
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O segquinte restaurante visitado foi o Al Khayame ge localiza na Rua do
Ouvidor, 16 — Centro do Rio de Janeiro. O nomeedtaurante € uma homenagem ao
poeta persa Omar Al Khayam. O restaurante, soteadti de Moufid Hassan, deu inicio
a suas atividades em 2001, no Leblon, e, em 2@94, sua sede transferida para o
“Corredor Cultural” do centro do Rio de Janeiroc&dapio oferece pratos e especiarias
da culinaria arabe e a restaurante conta com apeedes quinzenais de Danca do
Ventre, sempre nas segundas e Ultimas sextas-fgrasada més, a partir das 20h,

gerenciadas pela bailarina Jhade Sharif.

Jhade é campeé nacional de Danca Tribal, tendaupm e dirigido inimeros
showsde Danca do Ventre no Rio de Janeiro, além des aarkshopsalém de ter
criado o Asmahan Studio de Danca do Ventre, logdtizmna Rua Avenida Rio Branco,
277,301 D e C, Cinelandia.

O restaurante é pequeno e possui um estraltma entrada por entre as mesas,
além de um corredor lateral com um espelho ao fupdioonde transitam as bailarinas
em suas apresentacfes. As paredes sdo vermelmasedas, com quadros tematicos de
bailarinas e paisagens do Oriente Médio. Além dasas) ha um pequeno espaco com
narguilés e almofadas no estilo oriental, e umabdado da cozinha. O publico consiste

basicamente de executivos voltando do trabalhadlitamamigos das bailarinas.

As apresentacoes da noite foram realizadas pepmglel professoras e alunas da
escola Asmahan, contando com oito bailarinas. @sgrimeiras apresentacdes foram de
alunas da escola. A primeira dangcou uma dancaicas®m instrumentos melddicos e
um solo de derbak ao final da musica. A bailarisava um traje classico, porém com
elementos de metais que faziam referéncia a Darbal.TA segunda foi uma danca
moderna realizada por outra aluna, que usava uaparoreta classica, com brilhos. A
terceira aluna dangou uma musica folclérica noaiaid e portava um vestido bordado

preto com dourado, especifico para dancga folclérica

A guarta apresentacdo foi de Rhada Naschpitz, ggofa de Danca Tribal do
estilo Gothic Fusion, uma vertente que mescla elémseda Danca Tribal com o estilo
gotico. Sua indumentaria era bastante distinta,rootos metais e correntes na cor preta.
A professora interpretou uma versdo da mukjoat a spell on yougue € uma balada

bluesescrita por Jaw Hawkins.
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A quinta danca foi da professora de Danca TribaleAMuhana, que apresentou
uma versao bem tipica desta modalidade, com tegecéico, caracterizado por uma
calca de pantalona, uma saia rodada por cima, stieliflores no cabelo. Aline dancgou
com zills, que € um instrumento semelhante ao &malje, acompanhando as batidas da

musica.

A sexta danca foi uma musica moderna com percuss@sradas interpretadas
pela bailarina norte-americana Rafaela de La Fueqtee estava dando aulas
temporariamente na Academia Ashmahan. A bailagmachstrou ter um dominio muito
preciso e surpreendente ao acompanhar uma musicapida, alternando movimentos
de braco, tronco, seios, ombro, cabeca e quadkip&tava um traje misto da Danca do
Ventre Classica com elementos da Danca Tribalieasta movimentos dBreak Dance

na sugperformance

A sétima danca foi uma interpretacdo da musicaHaypy, de Pharrel Williams,
grande sucesso musical que recebeu o Oscar de SM@lm¢éao Original em 2014. A
bailarina utilizou um traje preto classico. A segjeidanca concluiu o espetéaculo, quando,
ao som de uma mausica arabe moderna, Pharrel tesenpanhia de todas as demais

bailarinas que dancavam e interagiam com o puldmayidando-o a dancar.

Apdés o espetaculo, tive a oportunidade de conversar a fotbgrafa Morena
Santos, que estava trabalhando no evento e seomastrito solicita e animada com o
tema da minha pesquisa. Morena comecou a proftsséio produtora de redes sociais e
em seguida foi se interessando por fotografia. Guesidade pela Danca do Ventre
partiu da atracao que sentiu pela danca ao cond@eeénovela “o Clone”. Morena iniciou
a pratica como terapia ocupacional e, segund@elaser muito comunicativa, acabou
sendo contratada para ser a fotografa da escolalteamContou que viaja sempre com

o grupo de bailarinas, cobrindo festivais de damavarias cidades do pais.

Segundo a fotégrafa, € a simpatia da bailarinatkzepublico ao restaurante e
quanto maior a diversidade de bailarinas, maisrsiifieado € o publico. Ou seja, se 0
espetaculo contar com outras modalidades além deaDdo Ventre no estilo Classico,
como foi 0 caso do show desta noite, que teve [Tiilidal Fusion, dancga folclorica entre
outras, maior serd o numero de visitantes, poiadagé a muitos gostos diferentes.
Morena revelou que o dono do Al Khayam néo se piigecom o esteredtipo da bailarina

ou que tenha o padrdo de qualidade da casa daglistgna Kan El Khalili, por exemplo.
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Seja a bailarina magra, bonita ou alta, o donda#iquestao, valorizando mais a simpatia

da bailarina, pois isto cativa o publico, atrai sna@ssoas e com isso, mais consumidores.

Ao ser questionada sobre qual seria a relacdoati@gprda Danca do Ventre com
0S movimentos sociais atuais em prol dos direitosidlher na atualidade, Morena conta
que todas as bailarinas, em algum momento de st&iraaprovavelmente ja ouviram
comentarios machistas a respeito da danca, con@ssioa pergunta: “Vocé faz Danca
do Ventre para dancar para o seu marido”? E, aitesgesta problematica, Morena
revela que mesmo as mulheres que iniciam na Dam@#edtre com esta perspectiva,
com o tempo sofrem uma transformacéo e comecamceatrar. Segunda ela, a danca
“é uma pratica muito intima que promove o encodé&ranulher com o seu interior e com

0 tempo elas passam a dancar para si mesmas”.

A fotégrafa também revelou também que a Carolgquma das bailarinas que se
apresentou, atua como “a feminista do grupo”, elasiparticipa de acdes sociais e sempre
discute essas questbes com o grupo. Porém, aacelagd o empoderamento feminino
depende muito da escola e da postura das profiésida area, pois segundo Morena,
existe muita divulgacédo “errada” a respeito da @adg Ventre, como é 0 caso das
professoras que falam que a danca emagrece e adealambaerdbica com musica
arabe dizendo se tratar da Danca do Ventre. Empaliagras, “uma coisa € o discurso e
outra coisa é a pratica, pois a professora podeirtedindo discurso a respeito do

empoderamento da mulher, mas sua pratica em salalaledo condizer com ele.”

Morena citou a bailarina egipcia Dina como um exendp “empoderamento”
feminino na Danca do Ventre. Para a fotografa, [Binana “bailarina de resisténcia”,
pois ja foi presa diversas vezes ao expressarsuaaEgito. E uma das poucas bailarinas
egipcias famosas que ainda exercem a profissgwincgais hotéis e cruzeiros do Cairo.
Dina é mestra em Filosofia e escreveu uma autadiegem 2011 intitulad&luriati Fi
Al Haqga traduzida em francés corivta liberte de danseuna qual relata o preconceito
gue sofreu de seu pai e da sociedade egipcia qgartdonou uma bailarina famosa. Ao
falar sobre como a sociedade egipcia vé a bailderaanca do Ventre, Dina relata que
essa atividade € muito mal vista e inclusive existea expressdo em &arabién’ el
raga’sd, significando “filho de bailarina”, que é cagada de desprezo, sendo

equivalente a expressao "filho da puta" em portsgué
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A respeito da profissao de bailarina no Egito, Dafiema que, para os egipcios,
as bailarinas sao devoradoras de homens, destsiderlares e prostitutas. Elas sdo o

mal, o haram, o pecado incarnado, s6 porque etagoa Dina (2011) apud LalitHa:

"Por longas horas eu li o Cordo. O que eu achcéduaram, pecado, é
roubar, usurpar os bens dos outros. Nao ganhar dirsieeiro com o seu
esfor¢o, com o suor do seu rosto. Mas eu acreittaanais que haram
€ julgar os outros. Quem somos nés para julgantwes? Somente Allah
pode julgar. Dancar € um dom de Deus." "A liberdadsa caro. Minha

vida é uma guerra, todo dia recomec¢ada.” (DINA1201

De acordo com a fotégrafa MorenaAmerican Tribal Stylesurgiu nos anos 80
como uma ressignificagao do “empoderamento” da emdentro da danca. American

Tribal Styleconfronta o estere6tipo da mulher que “dancava paeu marido”.

Ao iniciar a conversa sobre o estilo Tribal, Morazmavidou & nossa mesa a
professora de Danca Tribal da escola Asmahan, Minkana, que estava na mesa em
frente jantando e conversando com as demais laitado grupo. Aline revelou que a
primeira manifestacédo damerican Tribal Styléoi com a iniciativa de Jamila Salimpour
e sua trupe Bal Anat (A danca da Deusa Mae) queduatiu diversos elementos de
dancas tribais do Norte da Africa e do Mediterra@ental na Danca do Ventre

Classica.

Aline afirmou ainda que, por ter sido membro Rmgling Brothers Circus
incluiu também diversas modalidades circenses e espetaculos, como a introducao
da danca com a espada e a serpente, além de nideendgjica. Este show inspirou uma
série de bailarinos norte-americanos e a partitedesnario, abriu caminho para o
aumento da popularidade do génBedly Dance Tribal Dez anos mais tarde, em San
Francisco (Califérnia), Carolena Nericcio dariaiaiao grupd-at Chance Belly Dance
que posteriormente receberia a nomencladumarican Tribal Styleo introduzir o seu

método de Improvisacdo Coordenada.

Segundo Aline, este estilo é universal, pois a tmgacado Coordenada permite

criar um sentimento de inclusdo a um grupo, ja goe bailarina de qualquer

180 livro possui apenas a traducéo em francés euinsegassagem foi retirada da traduco feitallarina
Lalitha em seu blddtp://ventredadanca.blogspot.com.bfér também fotos em anexo. Imagens 13 e 14.
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nacionalidade pode dancar. Para isto, basta quéeeka conhecimento prévio da
sequéncia de movimentos, que ird ser acionada par de@ um sinal-chave feito pela
lider do grupo. De acordo com Aline, “Amnerican Tribal Styl&océ nao precisa falar a

lingua para dancar junto.”

A modalidadeAmerican Tribal Style por ser mais fechada a ter contornos
proprios, difere-se dBelly Fusion que permite a fusdo da Danca do Ventre Classita ¢
linguagens de outras dancgas, eTdibal Fusion que apresenta fusdes do estilo Tribal

com outros elementos artisticos.

O American Tribal Stylepossui os seus combos de movimentos que Sao
conhecidos por qualquer praticante do género. Gatamplo, nés temos o Sister Studio,
um curso de formagédo de professoresAdeerican Tribal Styleque segue o estilo
desenvolvido por Carolena Nericcio, localizado ean Brancisco. A equipe de bailarinos
ofereceworkshopsem diversos paises, além de awabne De acordo com Aline, o
estilo propicia uma aglomeracéo universal, poisseas palavras, “as tribalescas dangam

em grupo porgue em grupo somos todas mais fatepre.”

ApoOs ter assistido todos os espetaculos e realiaadmtrevistas, pude notar que
as transformacdes ocorridas na Danga do Ventrey@ueesde o seu estilo classico até
as novas vertentes que permitem fusdes, estdocardeate relacionadas com o
movimento de afirmacao da liberdade da mulher essaneociedade e da sua identidade

enquanto bailarina e mulher auténoma.

Concomitantemente a este movimento, temos as ifiesaglos meios de
comunicacao que facilitam ndo sé a articulacdoeeasr bailarinas, como também o
contato com a arte que esta sendo produzida ao dedoundo. Este processo gera um
intercambio multicultural que influencia a performea das bailarinas, dando um novo

sentido & danca, de acordo com a sua culturaddodiidade.

O seguinte topico ira abordar algumas tendénciasagontecem na Danca do
Ventre da contemporaneidade, ressignificada atrdaé&sciedade em rede.

4.3.1. Ressignificando a danca: estilos da Danca ¥entre na contemporaneidade

Notamos que os avangos tecnoldgicos influencianeamdgmente a difusédo e a
producdo da dancga na contemporaneidade, abrindge@ppra o movimento de mescla
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entre diferentes categorias e linguagens corp@dvendas de diversas culturas. Na
Danca do Ventre este processo de mescla é conhmmiaaBelly Fusion que seriam as
fusdes realizadas entre o estilo Classico e oubdafidade escolhida pela bailarina, ou
Tribal Fusion que segue a mesma caracteristica de mescla, poaétendo como base
o estilo Tribal.

A ideia de fusédo pode ser entendida como um proagsgroducao cultural a
partir da troca e interacdo entre as dancas emaslviNeste processo, a traducdo das
dancas para a forma-familiar, ou para a danca guersa como base, representa um
carater hibrido de assimilacdo de semelhancaseeddas, traduzidas em movimentos
ricos de significados culturais e de expressdeasithdhis. Esta troca foi muito facilitada
com as novas ferramentas de midia, como o site YmejTpor exemplo, que permite a
visualizacdo de videos profissionais e amadoredugidos por bailarinas de todo o

mundo, em diferentes épocas.

De acordo com Burke (2006), a partir das relactese eas instituicdes e as
pessoas, 0s processos de hibridismo ocasionadssmturas podem ser observados na
musica, na religido, na linguagem, no esporte eewividades. O autor destaca ainda
que é possivel perceber caracteristicas de inosaeftos equivalentes e assimilacoes
que representam uma total recusa a imitacdo penames. Ao falar das reacfes aos
processos hibridizadores, Burke (op. cit.) indagaguinte: “a troca é uma consequéncia
dos encontros: mas quais sdo as consequénciascd&"t(2006, p. 77). A resposta a
indagacao, segundo o autor, pode ser descrita atroqurincipais reacoes: a aceitacao,

a rejeicao, a segregacao e a adaptacéo.

Estas diversas reacdes podem ser observadas nopas espacos de producéo
e discussao a respeito da Danca do Ventre na cpataneidade. Existe um numero
grande de profissionais que tenta afirmar a dangaanto uma arte “essencialmente
egipcia” e com isso, ignora ou rejeita as novaddsigjue estao surgindo ao redor do
mundo, impulsionadas pela globalizacdo da sociedsalerede. Ao acompanhar 0s
debates erblogsde discusséo notei que este discurso se baskisoa pela “identidade
da Danca do Ventre”, que estaria se perdendo, atadanca oriental, ao se fundir com

outras linguagens artisticas.

Por outro lado, existe uma corrente de pensamema@firma que estas fusdes ja

ocorriam mesmo no Egito, com as lendarias bailarc@mo Tahia Carioca e Samia
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Gamal, por exemplo, que j& mostravam influénciecidema hollywoodiano em suas
interpretacdes. A famosa bailarina egipcia dos &dpSamia Gamal dancava a musica
arabe Zenia com um vestido godé com a estampaales@guindo uma forte tendéncia

norte-americana dessa época, em evidéncia comeriaharafico sensual dgén ups'®

Esta corrente ndo acredita existir “um estilo pdeDanca do Ventre, uma vez
gue as mais famosas bailarinas egipcias da atdaltdenbém utilizam elementos de Jazz
e Ballet em suas performances e, portanto, acreditze as fusbes sejam um aspecto
natural de evolugcao da danca.

Independente dele se gostar ou nédBgelly Fusionse trata de um processo que
vem crescendo em todo o0 mundo e apresenta-se/angnte das formas mais distintas

possiveis, de acordo com a imaginacao de cadaibaila

Este processo de reinvencédo da Danca do Ventreatesatora pop colombiana
Shakira como um grande icone nos anos 2000. A reargpresentava, em seus
espetaculos, fusdes da danca em seu estilo Cl&ssitelementos dtreet DanceEste
movimento ajudou a difundir a modalidade como umguiagem moderna, além de
ocasionar um aumento significativo no interessea @@anca do Ventre, devido a

divulgacdo em massa dos videos da cantora. Salg26it 2) afirma que:

“Na danca do ventre, observa-se esse fenbmeno greladacdo de
imagens da artista pop Shakira. Ao apropriar-singaagem da danca
do ventre para compor seus shows amplamente dissgos, Shakira
estimula a prética da danca, faz emergir novasétarigs dentro das
comunidades de danca e previamente constituidasolrm turno,
Shakira, como entidade midiatica, é diretamentéuentiada pelas
paisagens coreograficas: seu show mistura tendéntéanacionais para
atingir o maior numero possivel de consumidoresimgstreet dance
americano compde-se com as vibragdes arabes da dawentre e com
passos da salsa latina para criar uma fusao p@pceedcente alcance
global (gracas aos avancos tecnolégicos).” (SALGRIER012, p.139)

Desde entdo, muito se tem produzido no meio da ®docVentre. NdBelly

Fusion a mescla se da com a introducéo de elementosdadvide determinado estilo de

ver linkhttps://www.youtube.com/watch?v=ouCtyxwhPRk
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danca ou manifestag&o cultural, tomando como b&smnaa do Ventre. Esta mescla se
traduz no figurino, na musica e nos passos quelaribha escolhe para compor a sua
coreografia. Algumas fusdes tornaram-se modalidatlesDanca do Ventre, onde
professoras desenvolveram sua pesquisa e metoapkgi o ensino da mesma, enquanto
outras surgiram como livre interpretacao individui® acordo com a escolha e o estudo
pessoal da bailarina.

A sequir, irei apresentar as fusdes mais relevapte®ncontrei no meu processo

de pesquisa.

» Zambra: se trata de modalidade que trabalha camé&ofda Danca do Ventre
Classica ou Tribal e a Danca Cigana. Atualmente& wertente especifica da Danca do
Ventre, que se espelha nas dancas folcloricasgdmas berberes, turcos e espanhais.
Possui um caréater festivo e descontraido, repradozim ambiente de comemoracao,
caracteristica comum entre os ciganos. Os pass@mséados nos fundamentos da Danca
do Ventre mais relacionada as ghawazee (cigan@sidote Médio), ou seja, sem meia-
ponta, arabesques e giros do Jazz. Do estilo Ctagsevalecem as ondulacdes, camelos,
tremidos e basico egipcio. Os movimentos baseadons Flamenco possuem
posicionamentos dos bracos, postura (ombros pig tté forma imponente), o
movimento das maos para fora e, ao contrario dg@da Ventre Classica, sapateado e
palmas. Os deslocamentos sdo semelhantes aosgdaascie por vezes, as dancarinas
pegam nas saias e as sacodem ou andam com elés n@obirindo parcialmente o corpo.
Os movimentos técnicos sao realizados de formaegante e expansiva, com a utilizacdo
de instrumentos como pandeiros, snujs e castaniDésta vertente surgiu a famosa
fusdo Flamenco-Arabe, muito realizada atualmensefestivais de Danca do Vend®.

» Estilo Americano Contemporaneo: surgiu a partirpdsquisas de bailarinas
Norte-Americanas sobre dancas tipicas de diveesa8as do Oriente Médio. Além da
incorporacdo destes elementos na Danca do VerdssiCa, o estilo se caracteriza pela
utilizagdo de instrumentos com diferentes tipos vées, serpentes, espadas, e a
incorporacao de elementos como Jazz, Ballet, D@oggemporanea, Latina, Espanhola,

Flamenco, Indiana, Cigana, Hip Hop, etc. Este esidssui uma forte caracteristica

20v/er link https://mww.youtube.com/watch?v=vOoFc6hxrXI
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teatral em suas performances e dentro deste sstdacaixam @dmerican Tribal Style
Tribal Fusion e o estilBellydance Superstars

* Estilo Cabaret: representa uma fusao dos elemdat@sanc¢a do Ventre com a
Danca Burlesca. Para caracterizar esta mesclaikasifas utilizam recursos como a
sétira, & pantomima e o teatro em sua interpresa¢bama danca com carater divertido
e de entretenimento. Seu figurino remete aos saléats da década de 20, e as bailarinas
utilizam franjas, paetés e rendas para caractkyiZaste estilo pode ser observado tanto
naBelly Fusioncomo noTribal Fusion??

» Estilo Argentino: € uma fuséo entre o estilo Egipoi Americano e o Latino.
Suas caracteristicas-chave sao a estilizacaoiaago glamour, a dindmica e o carisma.
Seus movimentos sdo compostos de muitos giros,dedgmnco, cabelos e arabesques.
O figurino € composto por muito brilho e lantejad?

» TangoFusion se trata de uma fusdo na qual a expressividadiamatizacao
compdem uma caracteristica essencial. A postura feigbes sdo intensificadas e a
bailarina pode ou ndo fazer o uso de salto altcseaperformance As musicas sao
inspiradas no Tango Argentino e podem ser tradicspuxadas para o Tribal ou mesmo
modernag?

» Tribal Gothic Fusion representa a fusdo da danca do ventre classiba co
elementos sombrios originados de tribos urbanaskdtedos Unidos, que criaram o
movimento gotico. Esta fusdo mescla sons oriengai;ddianos com ocidentais,
especialmente de bandas de metal gotico, punkhededs bailarinas possuem total
independéncia na criacao das coreografias. Ela®insam os passos da danca do ventre
com um repertérioinderground baseado nas fantasias, dramaticidade, romantismo,
lirismo e tudo o que compde o cenétiark da apresentacZo.

» Belly Hop: se trata da fusdo da Danca do Ventresita com movimentos do
hip hop e street danceS&o utilizadas musicas modernas, pop, ou da derigal. Os
movimentos caracterizam-se pelbseéaks e 0s movimentos escorregadios de pés, como

o famoso moonwaket, imortalizado por Michael Jackson. A danca tambi&m o

21 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=IkGO_zbxY6l

22 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=XFkal6BBAFo

23 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=zpYOb8igX9U

24 No link que se segue, a bailarina brasileira Naxjéa trabalha com esta fusdo dancando tango com u
parceiro no palco, em sua apresentacdo. Verttigs://www.youtube.com/watch?v=GbZZBeyH gk

25 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=5dcAFSR9naY
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movimento de isolamento das partes do corpo eldssicos deslocamentos e ondulagdes
da Danca do Ventr&.

* Belly Jazz: tem forte influéncia do cinema e dosnges musicais da
Broadway. As bailarinas abusam dos giros, movinged®pernas e deslocamentos de
palco, além da improvisagdo que também € um elentenbum na Danca do Venfe.

» Belly Ballet: se trata da mescla entre o Ballets€ildo e a Danca do Ventre.
Utiliza-se a sapatilha de ponta e foca bastantginos e movimentos de perna, além das
batidas de quadril e ondulacGes da Danca do Véftre.

» Belly Odissi: se trata de uma das sete dancasiadasmdianas. Esta fuséao
acontece com combinagfes de passos da Dana dcee\@éssica com os da Danca
Classica Indian&

* Bellynesian: se trata da fusdo entre a Danca der&/ena danca tradicional
do Tahiti. As duas possuem grande semelhanca nmmaotacio de quadris, na postura
e na dissociacao corporal (seios, quadril e tron€o)n influéncia da danca Hula, em
reveréncia as forgcas da natureza, as bailarindigai@amovimentos que remetem as
ondas do mar e utilizam flores no cab®lo.

» Bollywood: se trata da fusdo da Danga do Ventre@@anca Moderna Indiana.
A mesma pode ser dancada tanto na vertente da Dangantre Classica quanto na
Tribal. As bailarinas focam nos movimentos de m&aos mudras indianos, além de
movimentos de cabeca e pés. Os movimentos de bs@oduma influéncia da Danca do
Ventre, ja que estes ficam imobilizados na Dandaira. Estes sao realizados de forma
ritmada com batidas e tremidds.

Podemos também encontrar alguns instrumentos muglegue foram

incorporados & Danga do Ventre, tais como:

* Véus wings: se tratam de véus de seda no formadsatie Surgiu nos Estados
Unidos e teve grande aceitagcdo, sendo utilizadalragnte por bailarinas em todo o

mundo.

26 Ver link https://ww.youtube.com/watch?v=VVgM4To0IIM
27 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=fh bEj_bdqQ
28 Ver link https://www.youtube.com/watch?v=8BSUuAEbIqGM
2%V/er link https://www.youtube.com/watch?v=bbdKRy5c 50
S0ver link https://www.youtube.com/watch?v=_vE_RYjpYlY
3ver link https://www.youtube.com/watch?v=5vgN28lzowl
32y/er fotos em anexo. Imagens 15, 16 e 17.
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* Véu poi: se trata de um véu de seda preso poradefnylon com uma bolinha
de peso encapada pelo mesmo tecido. Quando airmifaovimenta o véu, provoca a
ilusdo de que 0 mesmo esteja se movimentando sonihstrumento provém da cultura
Maori, da Nova Zelandia. Assemelha-se aos malalmresnses e em espetaculos de
Danca Tribal pode ser utilizado com péi de luz edatjo.

e Fun véu: é um leque revestido por um tecido de.s®aainfluéncia partiu da
Danca Oriental Coreana, Buchaechum, e a Danca dsgo@dori.

As fusdes apresentadas acima sao as mais famashsaglas por bailarinas em
todo o mundo. Sao atualmente caracterizadas conualidades contemporaneas da
Danca do Ventre, uma vez que compdem um estilgtiadi com uma didatica
desenvolvida por profissionais da area, por meipatuisa e desenvolvimento desta

vertente.

Contudo, em uma pesquisa sobre o0 que esta seodiagzjio no Brasil, descobri
uma seérie de outras fusdes ao pesquisar videasipesgle Danca do Ventre e videos de
bailarinas solo, em diferentes regides do Brasintie as pesquisas posso destacar as
fusBes da dangca com: Maracatu, Samba, Dancas A§itdiras, Zouk, Forrd, Pop e Funk,
além de mesclas com Danca Contemporanea, Capobaagas Indigenas. No ano de
2012 realizei com o grupo Ostara uma fusdo da Dandéentre com a Danca Celta. Na
ocasiao, o grupo participou de workshopde Danca Irlandesa para inspirar a montagem
das coreografias, que posteriormente foram apasasnino teatro SESC de Niterai.

Existe uma gama de professoras que trabalha céus@ess de acordo com o que
Ihe for atrativo no campo da danca, ao mesmo teenpque existe a vertente que busca
se aprofundar no estilo Classico da Danca do Ves#¢ma abrir espacgo para a interacédo
com outras dancas. A meu ver, 0 movimento da Ddagéentre € infinito, tal como o

nome dado as suas ondulac¢des que reproduzem oaaiteecom o quadril.

Desta forma, este movimento sempre esteve e esipifo a novas criacdes e
recriacbes em sua estrutura. Um dos objetivos tresi@ho foi demonstrar como a danca
sofreu influéncias de diversas culturas em suadtagiio denominada “Danga do Ventre
Classica”, e ainda, como essas influéncias foramntsasificando ao passar do tempo
com a globalizacao e a interculturalidade. Sendoma®u definiria este movimento como
“Dancas do Ventre- um processo multicultural”, urez que ela é significada e

ressignificada por bailarinas do mundo todo, queganm signos e elementos de sua
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cultura e individualidade construindo, assim, umvimeanto continuo de mescla e

adaptacao.
A respeito das fusGes na Danca do Ventre, Robaftmu&ro afirma:

“Adoto a metafora do caleidoscoOpio por acreditao & tratar de
imagens estruturadas como em um mosaico, mas adgndrdos
aleatérios que, quando manipulados, formam paisagdarentes ao
sabor de quem move o mecanismo. No caso das nassile imaginario
orientalista pode dar vazao a projecoes de outienni’ (SALGUEIRO,
2012, p. 152)



133

CONSIDERACOES FINAIS

Vimos que a Danca do Ventre € uma pratica que pesswsua configuracao
simbolos de diversas culturas e que, ainda hojéincena se construir enquanto
manifestacao artistica plural. A contribuicdo qadacpraticante atribui a danca compde
0 cenario multicultural em que a mesma se apresentmntemporaneidade, afirmando

a sua plasticidade.

O primeiro capitulo buscou abordar a flexibilidattes dualismos mente/corpo
presentes no pensamento ocidental cartesiano.okisdede Merleau-Ponty (2011) e
Bordieu (2007) demonstram que estes conceitos d@estaticos e se fundem entre si,
uma vez que o corpo também esta conectado comensi#n intelectual e vice-versa.
Merleau-Ponty (2011) analisa a relacdo entre ambam® cultural e corporal, afirmando
gue ambas as esferas, bem como a psiquica, eédelacionadas, tendo uma dimensao
biopsiquicocultural. Na minha concepc¢ao, acredite gs culturas, da mesma forma que
ditam padrdes corporais e morais, nos revelam glaaicidades. Minha teoria é que,
apesar de vivermos em um mundo onde ainda obsesvama supremacia do ideal
intelectual e corporal branco-ocidental, a glolzejéo da pos-modernidade ja ndo deixa
escapar aos nossos olhos a infinidade de corpadai&de de ideais presentes no mundo,
gue coexistem e se conectam, mesmo que, muitas,\estejam em confronto. Sendo
assim, o exercicio do antropdlogo deve ser realizdhvés da reflexividade a respeito

de todas estas vertentes.

O paradigma da corporeidade apresentado por Cs(@@8) concebe o corpo
como base existencial da cultura o que, permitédsamapor meio do comportamento
humano, os valores e estruturas presentes na adeiedo pensar na sociedade
contemporanea “agorista” de Baumann (2004) vimasoc@ corpo-espetaculo esta
conectado com o0 consumo em nossa sociedade e csimda esta estreitamente
relacionado com a forma como o representamos, madtdaossos desejos a fim de
atender as expectativas do outro. Em minha opieita, perspectiva se estende também
para o campo da Danca do Ventre, uma vez que etarstituiu enquanto profissao
artistica a partir de sua introdugdo no cinemasge entdo, as midias tem exercido forte

influéncia em sua producao e manifestacao.

Eliade (1992) e Douglas (2012) discutem os consei® sagrado e profano,

mostrando que estas concepc¢des ndo sao fixas emmdefluenciar mutuamente em
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diversas esferas da sociedade, como nos ritossdagream demonstrados por Van Gennep
(2011), por exemplo. Em minha opinido, o mesmorecoa Danca do Ventre, por meio
dos ritos de passagem ocorridos em sua praticde deantiguidade até os dias atuais.
Podemos notar que algo do imaginario sagrado emrcsatpresente em sua concepgao,
seja nos simbolismos que representa ou nos didldggzofissionais que afirmam a
origem sagrada da danca. Sendo assim, concluo qii@lago entre as dimensdes
sagradas e profanas fazem parte da configuragdanda e que, a fusdo destes conceitos

pode ser observada em sua representacao artisticayndo pos-moderno.

Ao discutir as teorias de plasticidade culturaBdas (2010), busquei demonstrar
como a Danca do Ventre ndo possui uma origem puora,vez que seus simbolismos e
movimentos surgiram através das trocas e empré&stniturais de diversas regides do
Oriente Médio e posteriormente, do contato com idéhte. Linton (1967) mostra como
o individuo contribui de forma ativa para este pssp de transformacao cultural, ao
ressignificar a danca por meio de sua praticasudeoncepcao individual. Como marco
deste movimento, que mistura tradicao e criag@psicomo o0 surgimento donerican
Tribal Stylenas décadas de 80 e 90 contribuiu para o acelpradesso de transformacéo
e producdo da Danca do Ventre na pds-modernidadaeescla-la com outras linguagens

artisticas.

Em consonancia com a teoria da sociedade em radeempada por Castells
(2005) percebemos como as midias atuais, em gartecinternet, estdo potencializando
0 processo criativo dentro das artes e da dangeeciisamente. Desta forma, a
globalizagédo e a revolucdo tecnoldgica tém estteitss relagbes entre individuos de
diversas culturas. Este estreitamento promove wte@enento na producdo artistica,
uma vez que ha duas décadas ndo possuiamos aeedigitais que possuiamos hoje e

0 contato com o que esta sendo produzido na dategaacional era muito limitado.

Em minha opinido, este é um aspecto benéficoatmtitacao, pois permite uma
democratizacdo da cultura, jA que nem todas aggmessie atuam no campo da danca
tém a oportunidade de viajar para o exterior edatato com o que esta sendo produzido
ao redor do mundo. Dessa forma, uma ferramentd etuao o site YouTube, por
exemplo, facilita o acesso a videos de bailarinéernacionais e nacionais, além de

incrementar a pesquisa. Nedige existe um acervo de videos antigos que foram
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formatados para a configuracdo digital, onde podeoiservar dancas realizadas por

bailarinas das décadas de 20, 30, 40 e 50 quaiizkistéria na Danca do Ventre.

Por fim, para ilustrar como a as novas midias t@inenciado a construcao da
danca do Ventre na contemporaneidade, trago o daeainBelly Fusion Esta é uma
vertente que surgiu nos anos 90 e que abrangesds/eategorias artisticas em fusdo com
a Danca do Ventre Classica, produzindo, assim, hdadies hibridas como, por

exemplo, a Zambra e o Flamenco-Arabe.

Em suma, acredito que a maleabilidade sempre egi@sente na Danca do
Ventre. Esta danca nunca foi estética e semprewcaoim a influéncia de outras culturas
em sua formacao e ainda, da subjetividade indiVigua a ressignifica. Foi pensando
neste processo multicultural da danca que busquesanta-la no plural como “Dancgas
do Ventre”, pois acredito que esta nomenclaturaraje tanto a pluralidade cultural

quanto a individual presente nesta arte.
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ANEXOS

Imagem 1

Fonte:www.gettyimages.com

Imagem 2

(Samia Gamal)
Fonte:www.centraldancadoventre.com.br

Imagem 3

(Nagwa Fouad)

Fonte: www.youtube.com
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Imagem 4

(Orquestra Classica Arabe)
Fonte:giselesurian.blogspot.com

Imagem 5

Fonte:giselesurian.blogspot.com

Imagem 6

~.(ATS — American Tribal Style)

Fonte:www.wikidanca.net
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Imagem 7

Fonte: obviousmag.org

Imagem 8

(BDSS - BellyDance Superstars)

Fonte:www.gildedserpent.com
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Imagem 9

Fonte:aptww.org

Imagem 10

(ATS — Improvisagéo Coordenada)

Fonte: www.wikidanca.net
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Imagem 11

Fonte: www.lulufrombrazil.com.br

Imagem 12

~w (Lulu from Brasil)

Fonte: www.centraldancadoventre.com.br

Imagem 13

Fonte: ventredadanca.blogspot.com
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Imagem 14

Fonte: ventredadanca.blogspot.com

Imagem 15

Fonte: www.youtube.com
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Imagem 16

k-3
: (Véu poi)
Fonte:pt.aliexpress.com
Imagem 17
(Fun véu)

Fonte: cadernosdedanca.wordpress.com



