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Resumo

Constitui o principal propdsito desta dissertacdo descrever e interpretar alguns casos de
uso da categoria cultura no contexto de reestruturacdo urbana da Zona Portuéria da
cidade do Rio de Janeiro. Observamos em nosso estudo, entre outros, o uso da “cultura”
na elaboracdo de uma narrativa que valoriza econbmica e simbolicamente os bairros
portudrios na sua relacdo com os outros bairros da cidade com instalacdo de grandes
equipamentos  “‘culturais”, politicas de “patrimdénio cultural” e diversos
eventos/atividades “culturais”. Nestas, tem ganhado destaque a retdrica da dimensdo
afrodescendente, com sua contribuicdo para a formagao da “cultura” brasileira, mas
também sitios arqueoldgicos que materializam a dor e o sofrimento do processo de
escravizacdo de cativos africanos, Vassollo (2014). Enquanto a antropologia
contemporanea, como Marshall Sahlins (1997) apontou, procurou se desfazer da
categoria cultura, varios individuos, instituicdes ou grupos sociais tem a incorporado,
selecionando e classificando algumas agfes ou coisas do ‘mundo da vida’ como
culturais e mobilizando-as como argumento politico e moral para reivindicar direitos
territoriais, construir identidades relacionais, obter reparacdo por danos politicos, criar

politicas educacionais, de valorizacdo de bairros, preservacdo de memaria, entre outros.

Palavras-chave: Indigenizacdo da categoria cultura, reestruturacdo urbana em

metrdépoles, Zona Portuéria do Rio de Janeiro.



Abstract

The main purpose of this dissertation is to describe and interpretate some cases of the
use of category of culture in the context of urban restructuring of Rio de Janeiros
harbour area. Amongst other things, we observed in our studies the use of ,,culture in
the elaboration of a narration which attaches economical and symbolical value to the
harbour area in her relationship to other quarters of Rio de Janeiro with big ,,cultural®
equipments, politics of ,,cultural property” and several “cultural® events/activities. In
this context, the afro-descendant aspect is achieving recognition due to her contribution
to the creation of the brazilian “culture”. Also matter of public interest, are
archaeological sites materializing the pain and the suffering of the process of
enslavemente of african captives, Vassollo (2014). While contemporary anthropology,
like Marshall Sahlins (1997) pointed out, tries to dissolve the category of culture,
several individuals, instituitions and social groups incorporated her, classificating some
actions or things of the “Lifeworld* as cultural for using them as political and moral
arguments to require territoral rights, construct identities, obtain compensation for
political damages, create education policy, value certain areas and preserve memory,

amongst others.

Key-words: indigenization of the category of culture, urban restructuring in
metropolises, harbour area of Rio de Janeiro.
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Introducéo

Esta dissertacdo se ocupa de alguns usos da categoria cultura no processo de
elaboracéo da narrativa sobre os bairros portuarios da cidade do Rio de Janeiro. Neste
cenario ha um intenso investimento do Poder Publico e capital privado em atividades
culturais gerando uma proliferacdo de grupos e eventos culturais e, uma competicdo
pelos recursos simbolicos e financeiros disponiveis. Além de uma multiplicidade de
coisas, praticas e idéias que passaram a serem evidenciadas e classificadas como
cultural.

O trecho de matéria jornalistica citado abaixo explicita o uso discursivo da
categoria cultura como um dos elementos centrais na nova governabilidade do

urbano’nos projetos de revitalizagao.

O lugar, aonde os negros escravos chegavam ao Rio, ja foi conhecido como
Pequena Africa. Ap6s a Abolicdo, virou reduto de libertos baianos, que
buscavam fazer a vida na entdo capital do Brasil. Em seu Porto, embarcaram
as riquezas das Minas Gerais e desembarcou todo tipo de mercadoria de
além-mar. E, nas suas encostas, Assistiu-se ao surgimento da primeira favela
carioca, 0 Morro da Providéncia. Toda essa efervescéncia garantiu & Zona
Portuaria do Rio o status de um dos bercos da cultura carioca, origem dos
primeiros ranchos e do samba. E agora, que a regido se revitaliza, é
novamente a cultura — que ndo esmoreceu nem com décadas de abandono
— uma das ancoras de seu renascimento. Entre morros e o mar, surgem
novos centros, como o Museu de Arte do Rio (MAR) e, em breve, o Museu
do Amanha. Agentes culturais chegam para se juntar aos que ali resistiram.
E, nos seus sobrados, esquinas e galpGes, todo tipo de arte finca residéncia:
de apresentacdes musicais e exposi¢bes a mostras de cinema e eventos de
moda. (A matéria publicada pelo O Globo em, 22/12/2013, “Zona Portudria:
onde a cultura langou dncora”).

Entre os casos que descrevemos esta a experiéncia de patriménio cultural em
torno do Instituto de Pesquisa e Memoria dos Pretos Novos — IPN. Nesta dissertacdo a
narrativa sobre o IPN € estruturada textualmente em torno da descoberta do Cemitério
de Escravos que funcionou entre o fim do século XVIII e inicio do século XIX. Esta
descoberta foi realizada por uma familia ao iniciarem a reforma de sua moradia, nos
anos 1996, no bairro Gamboa. O antigo cemitério virou sitio arqueolégico, um Museu
Memorial foi criado para manter sua preservagdo e publicitacdo, transformando-o

discursivamente em Patrimonio Cultural afro-brasileiro.

! Agradeco aos comentarios da professora Soraya Silveira Simdes, durante a banca de defesa, sobre a
centralidade da cultura “na nova governabilidade do urbano”.
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Recorremos também & apresentacdo de personagens que pudessem através de
suas trajetdrias explicitarem a complexidade dos processos sociais vivenciados na Zona
Portuaria. Entre as personagens temos Silvania Fonseca e o0 projeto Tramas do Porto:
Uma aventura que parte da terapia do bordado para a producéo de historias da Regiao
Portuéria, que consiste em utilizar da arte do bordado em roupas para narrar historias
sobre a Regido, bordando a arquitetura, os grupos culturais e os eventos.

Uma segunda personagem € Thiago Vianna ator e diretor do Periferia em Cena:
Histdrias afro-brasileiras: Circuito Historico de Heranca Africana. Este consiste em
um espetaculo itinerante realizado nas loca¢des que compdem o Circuito da Heranca
Africana: o Cemitério Pretos Novos, o Cais do Valongo, a Pedra do Sal, o Jardim
Suspenso do Valongo e o Largo do Deposito.

Nossa terceira personagem € Orlando Rey, um dos fundadores do Bloco
Cord&o do Prata Preta. Este bloco foi fundando com o propdsito de animar o carnaval
de rua dos bairros portuarios, em 2005, com marchinhas versando sobre historia,
principalmente sobre a histdria local.

Com este proposito, este trabalho inspira-se na expressdo e fértil ideia de
Marshall Sahlins (1997): a indigenizagéo da categoria cultura na contemporaneidade.
Como sugere o autor, enquanto a antropologia contemporéanea procurou se desfazer da
categoria cultura, varios individuos, instituicdes ou grupos sociais tem a incorporado,
selecionando e classificando algumas ac¢des ou coisas do ‘mundo da vida’ como
culturais e mobilizando-as como argumento para reivindicar direitos territoriais,
construir identidades relacionais, reparacdo por danos politicos, criar politicas
educacionais, valorizacdo de bairros, fomentar o mercado do turismo cultural,
preservacdo da memoria, entre outros.

Estes sdo atores envolvidos ativa e criativamente numa autoconsciéncia em que
a ‘cultura’ se tornou um valor objetivado num acarajé ou num museu de arte
contemporanea; na arquitetura de uma igreja ou do samba como patriménio cultural; nas
reivindicacdes de direitos dos chamados povos e comunidades tradicionais?; num
evento/atividade cultural; na exploragdo do mercado turistico avido de dangas “nativas”,
artefatos ou coisa que valha®. Mas também ha atores motivados com discursos de

melhorar o bairro para se viver; implantar equipamentos culturais monumentais como

2 Silva (2010), Mota (2014), entre outros.
3 Sahlins (1997).
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alavancas para impulsionar obras de reestruturagdo urbana; ou do equipamento cultural
como recurso pedagogico para a cidadania, entre outros.

No cenario atual, a Zona Portuaria, alvo da cultura na governabilidade do
urbano, é um das Regides que concentra grande parte das intervencdes urbanas em
curso na cidade do Rio de Janeiro, impulsionadas particularmente pela realizacdo da
Copa do Mundo, em 2014, e dos Jogos Olimpicos*, em 2016, alvo da Operacdo Urbana
Consorciada - Porto Maravilha, descrita no capitulo | desta dissertacéo.

Estas intervencGes mobilizam um discurso de gestdo das cidades inspirada no
planejamento estratégico empresarial, experimentada em varias metropoles mundiais,
em bairros como Mitte, a area central de Berlim?®; a regifo da Luz, em Sdo Paulo®; porto
Barcelona’; Lisboa em Portugal®; Baltimore® nos Estados Unidos da América®® e Puerto
Madero, Buenos Aires, Argentinall, entre outros.

Otilia Arantes (2000), Carlos Vainer (2000) e Castells & Borja (1996)
entendem que apo6s o fim da chamada “Era do Crescimento industrial capitalista”, nos
anos de 1970, o planejamento urbano, destinado por definicdo a disciplina-lo,
simplesmente perdeu seu carater de evidéncia e cifra da racionalidade moderna,
tornando-se o alvo predileto da ofensiva liberal-conservadora, politicamente vitoriosa a
partir de 1979/80. E a ‘questdo urbana’ teria um novo nexo central, a competividade
urbana entre metropoles, num processo de internacionalizacdo dessas areas para

desenvolvimento do capital. Para Carlos Vainer (2000),

Inspirado em conceitos e técnicas oriundos do planejamento empresarial,
originalmente sistematizados na Harvard Business School, o planejamento
estratégico, segundo seus defensores, deve ser adotado pelos governos locais
em razdo de estarem as cidades submetidas as mesmas condigdes e desafios
que as empresas. Assim, por exemplo, Bouinot e Bermils afirmam a
necessidade da "transposicdo da démarche estratégica para a gestdo urbana"
porque as cidades vém sendo desafiadas por "mutagGes idénticas" as vividas
pelas empresas (Bouinot & Bermils, 1995, p. 12). Para Borja, "as cidades se
conscientizam da mundializacdo da economia e da comunicagdo” e, em
consequéncia, "se produz crescente competicdo entre territorios e
especialmente entre seus pontos nodais ou centros, isto é, as cidades" (Borja,
1995, p. 276). [...] Em Castells é ainda mais clara a énfase na caracterizacéo
da démarche estratégica como uma imposicdo do ambiente de concorréncia,

4 Bienenstein; Mascarenhas; Sanchez (2012), Correia (2013).
S Arantes (2000).

® Fragoli & Sklair (2009).

7 Bienenstein; Mascarenhas; Sanchez (2012).

8 |eite (2010).

® Arantes (2000).

10 1dem.

11 Guimaraes (2011).
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inclusive interurbana, incerto e instavel: "A flexibilidade, globalizacdo e
complexidade da nova economia do mundo exigem o desenvolvimento do
planejamento estratégico, apto a introduzir uma metodologia coerente e
adaptativa face a multiplicidade de sentidos e sinais da nova estrutura de
producédo e administracdo™ (Castells, 1990, p. 14 - grifo do autor). (VAINER,
2000, pag. 76).

Entretanto, como dito anteriormente, neste contexto de cidades competitivas
direcionamos nossa atencdo para as gramaticas mobilizadas nas acgdes politicas,
institucionais ou ndo, de identificacdo de memorias, eventos/atividades culturais, nos
grandes investimentos em equipamentos culturais monumentais e na preservacao e
restauracdo de objetos materiais, lugares e praticas sociais que sdo transformadas
através do discurso e da ritualizacdo em ‘patrimonios cultural’. Neste Gltimo caso as

contribuicdes de Gongalves (2012) sdo boas para pensar,

A palavra ‘patrimonio’ transformou-se numa espécie de ‘grito de guerra’ e
qualquer espaco da cidade, qualquer atividade, qualquer lugar, qualquer
objeto podem ser, de uma hora para a outra, identificados e reivindicados
como ‘patriménio’ por um ou mais grupos sociais. Em geral, trata-se de
reivindicacBes identitarias, fundadas numa memodria coletiva ou numa
narrativa histérica, mas, evidentemente, envolvendo interesses muito
concretos de ordem social e econdémica. (GONCALVES, 2012, pag. 59-60)

Para o autor o sentido moderno da categoria ‘patrimonios’, constituem-se, eles
proprios, em ‘culturas’ ou mais precisamente, em formas especificas de imaginar ou de
inventar, no sentido de Roy Wagner (2010) ‘a cultura’. Portanto, sugere que para pensar
patrimoénios como ‘culturas’ devemos nos perguntar por sua linguagem ou vocabulérios
a partir dos quais objetos materiais, lugares, praticas sociais ou formas de vida sdo

ransformadas discursivamente, em ‘patrimonios’.
transfi das d t ‘pat ’

talvez ganh&ssemos muito, em termos de entendimento, se abrissemos as
categorias ‘patrimonio’ e ‘patrimonializa¢do’. Quero dizer com isso que, sob
essa palavra, desdobram-se uma infinidade de experiéncias humanas, num
amplo leque de experimentos sociais, institucionais e discursivos. Nossa
tarefa, como analistas, consiste em descrever e analisar essas experiéncias
especificas de patrimonializagdo, e funcionamento de museu (incluindo-se 0s
processos de destruicdo intencional de monumentos, patriménios, museus).
Este poderia ser um caminho para nos livrar do peso (excessivo que estes
substantivos (patrimonios, identidades, memoria, tradicdo, entre outros)
trazem para nosso pensamento. N&o pensa-los como ‘entidades’, mas como
atividades, formas de acdo, e perguntarmos pelas suas consequéncias.
(GONCALVES, 2012, pag. 71)

Ainda de acordo com o autor, faz-se necessario pensar patrimonios para além
de suas formulagdes juridicas e ideologias oficiais, de um suposto consenso civico, pois

‘ao contrario os patriménios culturais exibem-se como fragmentarios e divididos em si
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mesmos. Sua unidade parece constituir-se em uma promessa jamais cumprida, uma
realizacdo constantemente adiada’ (GONCALVES, 2012, pag. 65).

Para uma melhor compreensdo sobre alguns usos da categoria cultura e
patrimonio, contempladas nesta dissertacdo, faz-se necessaria uma reflexdo sobre o
lugar da ‘memoria’ nesses processos. Autor referéncia para os estudos sobre memoria é
Maurice Halbwachs (2006), da Escola Socioldgica Francesa, que postulou a importancia
dos “quadros sociais da memoria”. Segundo este autor, as lembrancas sdo,
simultaneamente, um processo de reconhecimento e de reconstrugdo do passado.
Ancorando-se fortemente no quadro de referéncias temporais e espaciais, envolvendo
tanto o sujeito quanto o grupo em uma “comunidade afetiva”, na qual a memoria vai
tomando forma coletivamente.

Alessandro Portelli (2000) em seu texto sobre O massacre de Civitella Vai di
Chiana (Toscana, 29 de junho de 1944), faz uma reflexdo sobre o estatuto da ‘memoria
coletiva’. Para o autor o uso do termo tornou-se legitimo pelo menos desde o trabalho
de Maurice Halbwachs. Entretanto, Portelli chama atencéo para o fato de que o ato de
lembrar é sempre individual e se materializa nas reminiscéncias e nos discursos
individuais, tornando-se ‘“memoria coletiva” quando é abstraida e separada da

individual.

Mas ndo se deve esquecer que a elaboracdo da memoria e o ato de lembrar
sdo sempre individuais: pessoas, e ndo grupos, se lembram. Mesmo quando
Maurice Halbwachs afirma que a memoria individual ndo existe, sempre
escreve “eu me lembro”. Por outro lado, Halbwachs descreve como um
processo individual, até solitario, uma atividade essencial da memoria: o
esquecimento [...] Se toda memoria fosse coletiva, bastaria uma testemunha
para uma cultura inteira; sabemos que ndo é assim. Cada individuo,
particularmente nos tempos e sociedades modernos, extrai memorias de uma
variedade de grupos e as organiza de forma idiossincratica. Como todas as
atividades humanas, a memdaria é social e pode ser compartilhada (razédo pela
qual cada individuo tem algo a contribuir para a histéria “social ’); mas do
mesmo modo que langue se opde a parole, ela s6 se materializa nas
reminiscéncias e nos discursos individuais. Ela s6 se torna memoria coletiva
quando é abstraida e separada da individual: no mito e no folclore (uma
historia para muitas pessoas: 0 “bom alemdo ), na delegacdo (uma pessoa
para muitas histdrias: Ida Bald), nas instituicbes (sujeitos abstratos escola,
Igreja, Estado, partido que organizam memorias e rituais num todo diferente
da soma de suas partes). (PORTELLI, 2000, pag. 23)

Portanto postula que a “memoria coletiva” nada tem a ver com memdrias de
individuos, ndo servindo para descrever como expressao direta e espontanea de dor,
luto, identidade, conquista, entre outros, mas como uma formalizacdo igualmente
legitima e significativa, mediada por ideologias, linguagens, senso comum e

instituicdes. Mdaltiplas e fragmentadas, internamente divididas, todas, de uma forma ou
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de outra, ideoldgica e culturalmente mediadas, acionadas para fazer frente a demandas
situadas.

Em resenha intitulada O ‘modelo Barcelona’ em questdo: megaeventos e
marketing urbano na construcdo da cidade-olimpica, realizada pela Antropéloga Neiva
Vieira da Cunha (2013) do livro do seu colega de métier Manuel Delgado, da
Universidade de Barcelona, La ciudad mentirosa. Fraude y miséria del modelo
Barcelona, Cunha faz uma reflexdo sobre os processos de producdo de memorias,
patrimonios culturais e implantacdo dos grandes equipamentos culturais nas narrativas

de grandes projetos de reestruturacdo urbana nas Gltimas décadas.

Associado ao processo de constru¢do de uma identidade Unica seria também
empreendida uma estratégia de produgdo daquilo que os urbanistas e
arquitetos costumam definir como “espacos de qualidade”, a partir da
invengdo de “lugares de memoéria” e da proliferacdo de “politicas
monumentalizadoras”. Essas a¢0es teriam por objetivo tanto a valorizagdo de
um determinado ponto de vista sobre a historia urbana quanto a viabilizagdo
de planos e projetos governamentais. Na base de tal processo estaria a elei¢do
de determinados fatos e acontecimentos histéricos, em detrimento de outros,
produzindo uma espécie de meméria coletiva oficial e institucionalizada, que
passaria a orientar o uso pratico e simbolico do espago urbano. (CUNHA,
2013, pag. 328)

Estes equipamentos culturais monumentais'? como o Museu do Amanha, do
arquiteto espanhol Santiago Calatrava, em constru¢cdo e o Museu de Arte do Rio -
MAR, inaugurado em 2013, ambos no entorno da Praca Mau4, sdo considerados pela

Prefeitura como ancoras®® para alavancar o processo de reurbanizagio*.

12 http://www.portomaravilha.com.br/web/esg/imprensa/pdf/05.pdf. Acesso dia 05/04/2015.

13 A ancora de acordo o Dicionario da Lingua Portuguesa Priberam seria um instrumento de ferro que,
ligado aos navios por uma corrente e lancado ao fundo da adgua, o mantém seguro. No sentido figurado
tem-se a ideia de recurso ou prote¢do. Quando utilizado no comércio refere-se a grandes lojas, marcas de
grande dimensdo e importancia, destinada a promover o desenvolvimento de um centro comercial
atraindo consumidores. Por Ultimo, na Radiodifusdo ou Televisdo, é o apresentador principal de um
noticiario ou programa informativo.

14 http://www.portomaravilha.com.br/web/esg/imprensa/pdf/05.pdf. Acesso dia 05/04/2015.
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Fotografia 2: Museu do Amanha. Fonte: Site Porto Maravilha.

Para Otilia Arantes (2000) os equipamentos culturais como ancora servem para
aumentar as chances de consenso em nome de um alegado civismo, uma sensacéo de
cidadania, induzida através de atividades culturais que estimulem a criatividade, a auto-
estima, o conhecimento técnico e cientifico. Como contestar a implantagdo de um

museu? Quem seria contra 0 aprimoramento coletivo? Indaga a autora.

Rentabilidade e patrimdnio arquitetbnico- cultural se ddo as méos, nesse
processo de revalorizacdo urbana _ sempre, evidentemente, em nome de um
alegado civismo (como contestar?.. ). E para entrar neste universo dos
neg6cios, a senha mais prestigiosa a que ponto chegamos! (de sofisticacdo?) -
é a Cultura. Essa a nova grife do mundo fashion, da sociedade afluente dos
altos servicos a que todos aspiram. (ARANTES, 2015, péag. 31).
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A perspectiva da autora coloca 0s eventos e equipamentos culturais na
“condi¢@o de vilao”, como instrumentos de alienagdo utilizados pelo grande capital e
pelo Poder Publico para alienar e garantir apoio da populacdo ao Planejamento Urbano
Estratégico. Entretanto, a perspectiva adotada nesta dissertacdo ndo tem como ponto de
partida a “cultura” como um “instrumento alienante”, mas busca compreender 0s
processos sociais com o olhar voltado para as intencionalidades das autoridades e
grandes corporagdes, sem esquecer ou desmerecer as intencionalidades nas acfes das
‘pessoas comuns’: moradores, agentes culturais, organizadores de atividades/eventos,
mobilizadoras e mobilizadas pela narrativa historica cultural dos bairros portuérios, que
quase cotidianamente movimenta as ruas e pragas da Regido.

Estes recorrem a varios argumentos como: uma preocupac¢do com o patrimonio
cultural como ‘bem publico’; o desejo de participar do processo de transformacao do
bairro; afirmacdo identitéria; integrar os moradores do bairro; contribuir para a
formagdo de cidaddos conscientes com conhecimento histdrico; resgatar e valorizar a
histéria; a busca pelo ‘ludico, lazer’ ou por uma experiéncia ‘auténtica’; valorizar
econdmica e simbolicamente os bairros; e, sobrevivéncia financeira individual ou
familiar.

Neste cendrio a narrativa historicamente construida de bairros degradados é
reelaborada para bairros ‘culturais’ e ‘turisticos’ deslocando sua imagem na ‘cartografia
imaginadria’ da cidade com discursos e a¢des politicas e, por consequencia, reordenando
a hierarquia entre os bairros. Assim, a capital carioca deixe de ser apresentada apenas
como destino do turismo, nacional e internacional, em torno das belezas naturais e passa
a ser reconhecida também como metropole cultural.

Esta é a politica da Prefeitura que estimula a ‘oferta cultural’ como instrumento
na sua atuagdo para ‘fazer a cidade’: em bairro-culturais e bairros-ndo culturais,
turisticos e ndo turisticos. Para a interpretacdo deste deslocamento buscamos apoio na
ideia de ‘cartografia imaginaria’, nos termos de Agier (2010) que corresponde a uma
referéncia a cidade inteira que é apreendida pelos seus habitantes, por formas diferentes
segundo as suas vivéncias pessoais e as identificagbes com determinados lugares, ‘uma
cartografia imaginaria dos citadinos que vivem em certas partes da cidade continuando
a ter, sobre 0s outros espacos, pelo menos algumas experiéncias, ideias ou imagens’
(2010, pag. 67). O autor parte para pensar essas questdes com base nas ‘regides
morais’ de Erza Park (1915, pdg. 29-72) que pensa como projetos, valores e estilos de

vida estdo relacionados com as percepg¢des sobre a cidade, bem como o modo segundo o
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qual o espaco é apropriado, sendo que cada &rea da cidade tem uma fungdo dominante
na distribuicdo da populacdo e das atividades urbanas. Mas, Agier (2011, péag. 66),
salienta que este imaginario constroi-se também “por aglomeragdo progressiva em
fung¢do de afinidades ou, pelo contrario por reag¢do aos preconceitos”. Portanto as
diferenciacbes ndo se constroem apenas pelo prestigio ou status, mas na distancia social

que essas distingOes estabelecem.

Os caminhos para o tema proposto

Iniciei minha pesquisa com uma rapida busca na internet e realizei a primeira
incurs@o na Praga Coronel Assuncdo, mais conhecida como Praga da Harmonia, no
bairro Gamboa, no dia 13/03/2014, no evento de ocupacao artistica do Festival de Arte
Plblica®, sob curadoria da Cia de Mystérios e Novidades. Este evento integrou o |
Festival Carioca de Arte Publica “Arte Publica, uma politica em construgdo”, por meio
do qual, durante trés meses, de janeiro a abril de 2014, pragas da regido sul, centro e
norte da cidade foram sendo ocupadas culturalmente, com apresentacdes diarias de
artistas de diferentes linguagens: circenses, palhacos, mausicos, estatuas-vivas,
caricaturas, retratistas, realejo, lambe-lambe, bonequeiros, mimicos, dancarinos,
cantores, capoeiras, entre outros. Este festival € composto pelas curadorias dos grupos
Companhia Brasileira de Mystérios e Novidades na Praca Harmonia, Grupo Ta Na Rua
na Praca Tiradentes e Lapa, Boa Praca na Praca Saens Pefia e Praca Xavier de Brito e
Grupo Off Sina no Largo do Machado.

Nesta ocasido recebi vérios folhetos informativos sobre o Festival e um sobre o
langamento do coletivo ComDominio Cultural da Regi&o Portuaria’®, que aconteceu dia
23 de abril de 2013, formado no contexto dos grandes eventos na cidade e
reestruturacdo urbana da Regido Portudria. Os membros deste coletivo se

autodenominam agentes de cultura, instituicdes, sociedades, artesdos, companhias,

Bhttp://www.cultura.rj.gov.br/evento/grupos-de-teatro-de-rua-realizam-o-i-festival-carioca-de-arte-
publica. Acesso 15/03/2014
16 Que também pode ser encontrado no blog:

http://comdominiocultural.blogspot.com.br/2013/09/comdominio-cultural-da-regiao-portuaria.html.
Acesso 15/03/2014
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grupos, blocos, corddes, artistas, cidadaos e demais expressoes culturais, que se julgam
protagonistas e mantenedores da memdria cultural da Regido Portuéria, com o objetivo
de unir forcas em prol do compartilhamento de producdo, divulgacdo, legitimidade,
fomento e experiéncias. Em suas reunides, que acompanhei no primeiro semestre de
2014, era discutido os seguintes aspectos: a organizacdo interna da experiéncia do
coletivo; a forma como as politicas publicas culturais estdo sendo aplicadas na Regido; a
chegada de novos atores culturais e a consequente disputa pelos recursos financeiros,
simbolicos e apropriacao dos espacos publicos.

Com todos os dilemas de associar-se a experiéncia de formar um coletivo as
vezes esfria, as vezes esquenta, demandando dos seus atores buscarem alternativas para
que o movimento continue em movimento!’. Dona Merced, fundadora e presidente do
IPN, fala de sua experiéncia, “Mas é muito dificil o coletivo. As pessoas estdo muito
acostumadas ao seu eu. A sua luta, a sua sobrevivéncia, principalmente cultura. A
cultura é uma coisa tdo mal remunerada, mal dividida”.

Entre minhas idas e vindas do trabalho de campo frequentei pouco o IPN e as
reunides do ComDominio no segundo semestre do ano de 2014. Mas continuei a
frequentar as rodas de samba, os blocos de carnaval, as feiras de artesanato,
apresentacdes teatrais, etc. Quando retornei na ultima semana do més de novembro ao
IPN, descobri que ja ndo havia mais reuniGes, a experiéncia deste coletivo havia
esfriado.

Mas foi ali que tive meu primeiro contato com a Regido Portuéria e pude
observar e estabelecer didlogos com diversos atores que experimentam ac¢des voltadas
para atividade culturais e processos de patrimonializacdo. Conheci Ana Maria de la
Merced Gonzalez Gafia Guimardes dos Anjos, presidente do IPN e seu marido Senhor
Petruccio Guimardes dos Anjos Herzil Junior. Além de Mauricio Hora (fotégrafo do
Morro da Providéncia); Machado (presidente dos Filhos de Gandhi); o sambista
Alexandre Nadai; Gabriel Catarino (lideranca de bairro), Ligia Veiga (da Cia de
Mysterios); Gracy (bisneta de Tia Ciata); Maria LUcia dos Santos, artista plastica,
conhecida como Tia Lducia; a antropéloga Simoni Vassollo Pondé; o antropdlogo
italiano André Cicalo; o arquedlogo Renato Tavares, o historiador Claudio Honorato e
tantos outros pesquisadores, moradores das imediacdes, povo de santo, e varios outros

agentes culturais.

170 livro Arenas Plblicas: Por uma etnografia as vida associativa, (2011), organizado por Cefai, Veiga,
Mota & Mello, traz importante contribui¢do sobre o tema da vida associativa institucionalizada ou n&o.
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Nestes encontros e desencontros para a elaboracdo desta etnografia buscou-se
estabelecer relagdes de familiaridade e de confianga com os interlocutores e com 0 seu
campo de atuacdo, recusando explicacdes a priori cujas categorias e as hipoteses ndo
estdo ancoradas numa experiéncia de primeira mao, evitando cair na reproducao de
modelos que acabam se tornando lugar-comum. E realizou-se observacgédo direta nas
reunies de experiéncia de formacdo do Coletivo ComDominio Cultural; no seminario
potencialidades e perspectivas futuras do Instituto Pretos Novos Museu Memorial —IPN;
além de acompanhar diversas ‘atividades culturais’; realizagdo de entrevistas; analise de
documentos do projeto de reestruturagdo urbana Porto Maravilha; material de midia e
discussdes na rede social Facebook.

O critério de distincdo mais pertinente para especificar a pesquisa etnogréafica
é a realizacdo da observacdo direta e da observacdo participante como
modalidades primeiras da investigacdo. O pesquisador se implica de corpo e
alma no contexto da experiéncia e das atividades ordinarias de seus
interlocutores. [...] Ele se preocupa em saber quem sdo e o que fazem os
atores, porque e como, com quem e em vista de qual ou quais experiéncias
eles depreendem suas acdes. [...] A pesquisa etnografica pode se combinar
com outras atividades como entrevistas, do questionario mais formalizado a
conversa mais corriqueira; ela pode recorrer as abordagens sisteméticas sobre
desenhos cartograficos ou dados estatisticos; pode, enfim, incluir os métodos
de analise de documentos escritos ou iconograficos, na pesquisa arquivistica
ou museografica. (CEFAI, VEIGA, MOTA, 2011, pag. 10-11).

Este percurso possibilitou desenvolver trés capitulos que compdem esta
dissertacdo. No primeiro capitulo, A cidade e o porto: deslocamento dentro de uma
cartografia imaginaria descreve historicamente a relacdo entre o porto e 0s outros
espacos da cidade e as representacdes decorrentes dessa dinamica. Os projetos urbanos
voltados para a Regido, assim como, as influéncias urbanisticas e arquitetdnicas
recebidas de outras experiéncias urbanas ao redor do mundo, no contexto atual,
notadamente o chamado modelo Barcelona. Além das novas narrativas que vem sendo
elaboradas - de ber¢o da ‘cultura carioca e brasileira’, polo turistico, somadas as ideias
de modernizacdo, mobilidade urbana e novidade - que se articulam, de alguma maneira,
ao léxico da decadéncia atribuido historicamente como marca da Regido e justificando
as obras de reestruturacdo urbana.

O segundo capitulo, “Entremeados na narrativa do porto: os atores e os
bairros em transformacéo” se estrutura em torno das trajetorias de trés atores sociais
moradores na Regido Portuéria, envolvidos diretamente em acdes voltadas para uma

identificacdo de ‘memorias’ e ‘atividades culturais’. Sao eles: Silvania Fonseca, artesa
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da Tramas do Porto; Thiago Vianna ator e diretor do Periferia em Cena: Historias afro-
brasileiras: Circuito Historico de Heranca Africana; e, Orlando Rey, um dos
fundadores do Bloco Corddo do Prata Preta. Todos esses atores narram as suas agoes
repousando sobre compromissos com suas histdrias, memdrias, pertencimentos,
identidades e percepcdes emotivas do mundo. A partir dos mesmos procuro apresentar
um percurso entre os bairros Gamboa e Saude.

Em “A experiéncia de patrimdnio cultural em torno do Instituto de Pesquisa e
Memoria dos Pretos Novos”, terceiro e ultimo capitulo, se estrutura em torno da
descoberta de um cemitério de escravos que funcionou entre o fim do século XVIII e
inicio do século XIX, realizada por uma familia ao iniciarem a reforma de sua moradia,
nos anos 1996. O cemitério virou sitio arqueologico, um Museu Memorial foi criado
para manter sua preservacdo e publicitacdo, transformando-o discursivamente em
Patriménio Cultural, embora sua fun¢éo ou uso tenha sido sempre alvo de debates. Ao
realizar uma observacdo direta de alguns momentos deste debate refletimos sobre o
lugar do IPN na narrativa sobre os bairros portuarios e os modos pelos quais a categoria
cultura e o argumento da preservacdo de memoria e de histéria sdo mobilizados nas
acOes que exigem reparacdo por danos politicos, politicas educacionais e mercado do

turismo cultural, relacionados a tematica afro-brasileira.
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Capitulo |
A cidade e o porto: deslocamentos dentro de uma cartografia

imaginaria

Desde o inicio da ocupacdo da Baia de Guanabara e a fundagdo da cidade do
Rio de Janeiro, por Estacio de S&, em 1565, a Regido da Zona Portuéria foi ocupada por
atividade econbmica e portuaria, devido as suas condi¢cdes climéticas e geograficas
adequadas, aliadas a extrema exuberancia das terras circundantes®®. A transferéncia da
capital da colonia portuguesa de Salvador para o Rio de Janeiro em 1763 e a vinda da
Familia Real para o Brasil, em 1808, acelerou o processo de urbanizacdo e
desenvolvimento da Sautde, da Gamboa, do Saco do Alferes e da praia Formosa'®. A
crescente atividade portuaria, principalmente, em torno do transporte do café e a
transferéncia do mercado de escravos da Praga XV para o Cais do Valongo, atual Rua
Bardo de Tefé, bairro Saude, dinamizou a ocupacdo dos morros e planicies de toda a
area circunvizinha, criando as condi¢Oes para a posterior formacdo dos trés bairros
vinculados a atividade portuéria: Saude, Santo Cristo e Gamboa. Durante o século XIX
as chécaras foram sendo divididas em lotes urbanos e vérios logradouros publicos foram
criados®.

A Regio do Porto, um dos alvos da campanha sanitarista?! da cidade no inicio
dos anos 1900, historicamente descrito por comportar usos mais periféricos??, de
caracteristicas menos nobres, ou seja, vinculados a questdo da escraviddo e seus
desdobramentos, aos depésitos de mercadorias, as tabernas e oficinas, aos trapiches e
atividades ligadas a estiva, e a uma populacdo® também periférica e marginalizada,
porém fundamental ao processo de manutencdo e crescimento da urbe.

Em sua dissertacdo, Fernando Fernandes de Mello (2003) “A Zona Portuaria
do Rio de Janeiro: antecedentes e perspectivas ”, defendida no ambito do IPPUR/UFRJ,
descreve que no inicio do século XX durante as reformas realizadas pelo Prefeito

Pereira Passos, um novo porto foi construido pelo Governo Federal entre 1903 e 1910,

18Cardoso (1987), Mello (2003).

P1dem.

2Cardoso (1987).

ZMaléria, Febre Amarela, Peste Bubonica, Tuberculose. Ver, Moura (2005), Mello (2003), Carvalho
(1987), entre outros. E a Variola, doenca combatida com aplicacdo forgada da vacina. Episddio que
desencadeou a chamada Revolta da Vacina, manifestacdo popular ocorrida entre 10a16 de
novembro de 1904, sendo os bairros da Saide e Gamboa, um dos palcos desse conflito. Carvalho (1987).
22Mello (2003), Guimaraes (2011).

ZMoura (2005) e Cardoso (1987).
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como parte importante da intervencéo fisica e urbanistica na cidade. Os pontos mais
importantes da reforma, nos aspectos de intervencdo fisica do espago, objetivavam o
saneamento basico, o reordenamento e ampliacdo da estrutura de transportes da cidade,
a drenagem de aguas pluviais e o reaproveitamento do solo urbano, e nas questdes
administrativas, investimentos na educacdo publica, ampliacdo no atendimento médico
e melhoramentos dos servicos a cargo da Prefeitura?.

Roberta Sampaio Guimaraes (2011), em sua tese de doutoramento defendida
no dmbito do PPGSA/IFCS/UFRJ, “A utopia da Pequena Africa. Os espacos do
patrimonio na Zona Portudria carioca”, considera que a Reforma Pereira Passos foi o
primeiro grande plano urbanistico idealizado para a cidade, consolidando as bases para
projetos futuros. Ainda de acordo com a autora os anos entre 1903 e 1906 demarca a
origem dos projetos urbanisticos nesses espacos, com alargamento de diversas vias da
area central, construcdo da Avenida Central (atual Rio Branco), aterro da orla para a
ampliacdo das atividades portuérias, incentivando a circulacdo com a Zona Sul da

cidade?®®.

As obras do porto foram contratadas em 1903 com uma firma inglesa e
tiveram inicio em marco de 1904, compreendendo em sua primeira parte o
trecho de 600 metros que ia do Mangue até o trapiche da Gamboa. Cerca de
dois mil trabalhadores foram contratados para o trabalho. As obras
complementares da Avenida Central, da Avenida do Cais (Rodrigues Alves)
e do canal do Mangue [...] As desapropriacGes para a constru¢cdo da nova
avenida comecaram em dezembro de 1903, as demoli¢des em fevereiro de
1904, quando também foram iniciadas as obras do canal do Mangue.
Paralelamente, a prefeitura se encarregava das obras de alargamento de
algumas ruas do centro. (CARDOSO, 1987, pag. 93).

Na segunda metade da década de vinte do século XX, na Administracdo Prado
Janior, a Prefeitura do Distrito Federal contratou o urbanista francés Alfred Agache? no
periodo de 1926 a 1930, ocasido na qual foram concebidas a Avenida Presidente Vargas
e algumas ligacbes metroviarias. Em 1960, com a criacdo do Estado da Guanabara, é
eleito seu primeiro governador Carlos F. W. Lacerda. Em 1963, o mesmo contrata a
firma Doxiadis Associates para desenvolvimento do plano de urbanistico (1963-1965).

De acordo com Fernando de Mello (2003), o aspecto de circulacdo
caracteristico do Plano Agache, idealizado por Alfred Agache, sdo retomados nos anos
1960 e 1970 produzindo uma grande transformacdo na estrutura de circulacdo da
cidade, na Regido Portuaria, o sistema viario implantado foi articulado a malha

%Mello (2003).
21dem.
% Guimaraes (2011)

24



rodovidria do antigo estado da Guanabara através de duas obras de impactos
significativos: a prdpria construcdo do Elevado da Perimetral, sobre a Avenida
Rodrigues Alves, faz parte destas recomendagdes, do Plano Doxiadis?’, assim como a
linha Lilas, que é o prolongamento do tunel Catumbi Laranjeiras até a Av. Rodrigues
Alves, no Cais do Porto, e a construgdo sul a Av. Brasil passando sobre a Zona
Portuaria. Posteriormente essa ligagdo ampliou-se com a construcdo da Ponte Rio
Niterdi, inaugurada no inicio dos anos de 1970, a linha Vermelha desde o Tunel
Reboucas, e sua continuacdo paralela a propria Av. Brasil, com articulagdes ao sistema
de rodovias Federais, como a via Dutra e a Rodovia Washington Luis?.

Na década de 1980, representantes da iniciativa privada se organizaram em
torno da Associacdo Comercial do Rio de Janeiro com a intencdo de construir um polo
exportador da cidade cujos servigos apoiassem suas atividades comerciais
internacionais?®. Para Roberta Guimardes (2007) essa é a época dos primeiros planos
urbanos com discursos de “revitalizagdo” para a Regido Portuaria.

Para fazer frente a esse projeto, moradores® da Regio, juntamente com alguns
representantes do poder piblico, criaram em 1984 o Projeto SAGAS®!, com o objetivo
de elaborar uma legislagao de protegdo do ‘patriménio cultural edificado’ da Regiéo
Portuéria. Esta iniciativa resultou na chamada “Lei do Sagas”, o Decreto n. 7.351/88,
para valorizar aquilo que era reconhecido pratica e discursivamente como o patriménio
historico, arquiteténico e cultural criando uma grande area de preservacdo envolvendo
os bairros de Santo Cristo, Gamboa, Saude e parte do Centro — SAGAS, concluido em
1988, preservou cerca de 2.000 imdveis®, incluindo igrejas, corticos e pinturas de
botequim fixando normas de intervencdo e de construcdo, impediu a transformacéo da
area em Centro Comercial de Exportacdo®® controlando a atuacio do mercado
imobiliario garantindo o uso residencial, restringindo a ampliacdo do uso industrial e de

Servicos em apoio as atividades portuérias.

21A expansdo da malha rodoviaria é tratada também no livro “Movimentos Urbanos no Rio de Janeiro”,
(1981), de Carlos Nelson dos Santos. Ao analisar trés casos de organizacdo de moradores em defesa de
suas moradias - Bras de Pina, Morro Azul e Catumbi. Analisa a construcdo da via expressa que ligaria o
tinel Santa Béarbara com as duas entradas mais importantes do Rio de Janeiro: a ponte Rio-Niter6i e a
avenida Brasil. Pois impactava diretamente os moradores do bairro Catumbi. (1981, pag. 156)

Mello (2003).

29 Guimaraes (2007)

30 Vassollo (2012), Guimaraes (2011).

3Documento oficial da legislagéo do Projeto Sagas:
http://portomaravilha.com.br/conteudo/legislacao/lei971_87.pdf. Acesso 15/03/2015.

32 Guimaraes (2011).

33 |1dem.
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Houve um diagndstico elaborado em julho de 1993, a partir dos
levantamentos realizados para estabelecimento da Area de Especial Interesse
Urbanistico, em continuidade a lei 971/87 que delimitou e definiu
caracteristicas de ocupacdo e zoneamento para os bairros da Saiude, Gamboa
e Santo Cristo, através de critérios de preservacdo pelas suas caracteristicas
historicas urbanas de tipologia edilicia e conjunto edificado. A constatacdo
foi de que a area portuéria era um vetor de crescimento da Area Central de
Negocios, e precisava de uma proposta de utilizacdo, tendo em vista o
interesse que existe quanto a revitalizacdo dos espagos para novas ocupagdes
como: lazer, turismo, cultura, residéncias, a preservagdo do patrimdnio
histdrico-arquitetnico, a recuperagdo dos espagos ociosos e a melhoria das
condicBes ambientais da orla maritima integrando-a a cidade. (MELLO,
2003, p. 86).

A partir desse momento, Roberta Guimardes (2011) afirma que a categoria
cultura entrou em disputa por seus diferentes usuarios: sejam 0s gestores publicos, 0s
especialistas das areas de arquitetura, urbanismo, historia, sociologia, geografia e
antropologia, moradores, associages de bairro, sociais e recreativas, comerciantes,
empresarios, entre outros. Assim, os bairros que até entdo eram predominantemente
destinados aos usos comerciais, industriais e de servigos, comegaram a ter entre seus
aspectos, alguns escolhidos e valorizados como “culturais” para fazer frente aos avancos
do mercado imobiliario, nos anos de 1980, a0 mesmo tempo em que iniciavam um

deslocamento da imagem destes bairros em relagdo aos outros bairros da cidade.

E, em seu conjunto, a divulgacdo oficial do plano movimentava as noc¢des de
“zona degradada”, “sitio historico”, “patrimdnio cultural” e “renovagdo
urbana”, produzindo um discurso sobre os espagos da Zona Portuéria que
construia o imaginario de que eles eram “deteriorados” e que, por isso, seria
necessaria a substituicdo de seus usos e funcdes. E, temporalmente, esse
imaginario era reforcado pela representacdo do passado da regido como uma
sucessdo de erros que teriam levado a sua “degradacdo”, do seu presente
como a oportunidade de mudanca dessa situagdo, e de seu futuro como a
realizagio de uma desejada “modernizacio”. (GUIMARAES, 2011)

Para a interpretacdo deste deslocamento buscamos apoio no ja citado conceito
de ‘cartografia imaginaria’, de Agier (2011) que corresponde a uma referéncia a cidade
inteira percebida pelos seus habitantes, seja por vivéncias, ideias ou imagens sobre
determinados lugares da cidade. Inspirado nas ‘regides morais’ de Erza Park (1976),
Agier salienta que as diferenciacGes e hierarquias ndo se constroem apenas pelo
prestigio ou status, mas na distancia social que essas distingdes estabelecem. Como
veremos este processo de deslocamento da imagem dos bairros da Zona Portuaria
ganha contornos mais claros com os projetos de reestruturacdo urbana, a partir dos anos

2.000, principalmente com a Operagdo Urbana Consorciada — Porto Maravilha e seu
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objetivo de fazer da Regido Portuaria da cidade do Rio de Janeiro um Polo Cultural da
cidade, de modernidade, mobilidade, Shopping Center e torres espelhadas.

Para o professor e pesquisador do IPPUR/UFRJ, Carlos Bernardo Vainer®*
(2000), essas sdo gramaticas reconhecidas como importantes para mobilizar a opinido
publica com énfase na promog¢do da autoestima dos cidaddos, mobilizando recursos
capazes de despertarem nos individuos um patriotismo de cidade e o concomitante

desejo de insercdo na modernidade.

A proposta de um plano estratégico requer de entrada uma série de
condicOes, entre as quais destacamos as seguintes: vocacdo expansiva da
cidade (em curso ou como projeto); existéncia de atores urbanos que aceitam
a articulacdo; sensacdo generalizada de crise de crescimento ou de perda de
oportunidades que permite superar os enfrentamentos entre atores
relacionados com os conflitos do dia-a-dia; lideranga (unipessoal e
compartida) (Borja & Castells, 1997, p. 166 - grifo do autor). [...] Em todas
as passagens aqui reproduzidas, como em muitas outras de mesmo teor,
constata-se uma clara associacdo entre, de um lado, o sentimento (ou
consciéncia) de crise e, de outro lado, o efeito Util produzido, qual seja, as
condigdes para urna trégua nos conflitos internos ou, se se prefere, para a paz
social interna. (VAINER, 2000, pag. 83).

Vainer observa que ndo é a crise em si 0 elemento decisivo, mas sim sua
percepcao. Tratando-se de condicdes subjetivas possibilitando o surgimento da trégua e
da paz sociais em que a abdicacdo, por parte de diferentes atores, de seus interesses
particulares possa dar lugar a um suposto projeto unitario de cidade. O autor salienta
que o sentimento de crise® pode ser passageiro, demandando sua transformagdo em um

consistente e duravel patriotismo de cidade.

trés principios que devem orientar a acdo, esta destacado: "geracdo de um
patriotismo da cidade que permita a seus lideres, atores e conjunto da
cidadania assumirem com orgulho seu passado e seu futuro e, especialmente,
a atividade presente em todos os campos” (Borja & Forn, 1996, p. 46). Na
mesma linha, em outro texto, dentre as quatro principais tarefas do governo
local encontramos: "Cabe ainda ao governo local a promogdo interna a cidade
para dotar seus habitantes de patriotismo civico, de sentido de pertencimento,
de vontade coletiva de participa¢do e de confianca e crenca no futuro da urbe.
Esta promogdo interna deve apoiar-se em obras e servicos visiveis, tanto os
que tém um carater monumental e simbolico como os dirigidos a melhorar a
qualidade dos espagos publicos € o bem-estar da populacdo” (Castells &
Borja, 1996, p. 160 - grifo do autor). (VAINER, 2000, pag. 94)

3 Carlos Bernardo Vainer, professor do Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, participou no ano de 1994 do Conselho da cidade do Rio de
Janeiro, na ocasido da elaboracéo do primeiro Plano Estratégico da cidade.

35 A professora Soraya Simdes chamou atencdo, durante a banca de defesa, que sempre havera “a
invencao retdrica” de alguma sensagdo de crise.
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Estes discursos destacados pelo autor comegam a encontrar cenario favoravel®®
para seu desenvolvimento na cidade do Rio de Janeiro a partir dos anos 1990, na gestao
do Prefeito Cesar Maia. Durante o mandato de Cesar Maia (1993 — 1996), uma area dos
bairros da Salde e da Gamboa foi urbanisticamente reclassificada como Area de
Especial Interesse Urbanistico - AEIU%, possibilitando o desenvolvimento de projetos
especificos de estruturacdo urbana e se sobrepondo aos impedimentos legais e
burocraticos, garantidos pela Lei de SAGAS discutida acima, que blogueavam a
realizacéo de grandes operacdes imobiliarias.

Em 1995, Cesar Maia lancou o primeiro Plano Estratégico da cidade do Rio de
Janeiro que incluia um novo movimento de reestruturacdo da Regido Portuéria, o Rio
Sempre Rio® - que envolveu a Prefeitura, a Associacio Comercial do Rio de Janeiro, a
Federacdo das Industrias do Rio de Janeiro e Companhia Docas do Rio de Janeiro. Este
momento marca oficialmente a aproximacdo da Prefeitura do Rio de Janeiro com a
experiéncia vivida na cidade de Barcelona, em sua preparacao para 0s Jogos Olimpicos
de 1992, com a contratacdo de consultores, arquitetos e urbanistas, catalées.

Transcrevo um trecho do artigo de Carlos Vainer (2000), fruto de sua
experiéncia como membro do Conselho da Cidade na qualidade de representante do
IPPUR/UFRJ.

Dizem do vanguardismo e pioneirismo da cidade, que sera a primeira, no
Hemisfério Sul, a ter um plano estratégico. E a vez do Dr. Jordi Borja,
presidente da empresa consultora Tecnologies Urbanas Barcelona S.A.:
retérica erudita de um académico calejado, entremeada de elogios as
potencialidades da cidade e ao espirito criativo de seu povo - Barcelona
também é aqui. O diretor- executivo do PECRJ traca um quadro da ascensao
e declinio do Rio de Janeiro, para concluir ressaltando suas vantagens
comparativas nesta era de competicdo e globalizagdo. (VAINER, 2000, pag.
109)

% Como serad discutido abaixo é com a aprovacdo do Rio de Janeiro como cidade Olimpica que
efetivamente os trés niveis de Governo, Federal, Estadual e Municipal, conseguem afinar um diélogo.

37 Segundo o Plano Diretor, a Area de Especial Interesse Urbanistico é uma area submetida a regime
urbanistico especifico, relativo a implementacdo de politicas publicas de desenvolvimento urbano e
formas de controle que prevalecerdo sobre os controles definidos para as Zonas e Subzonas que a
conttm. A Area de Especial Interesse Urbanistico é aquela destinada a projetos especificos de
estruturacdo ou reestruturacao, renovacao e revitalizacdo urbana.
http://www.rio.rj.gov.br/web/smu/exibeconteudo?id=4481643. Acessado 15/03/2015.

38 Bruna Gomes Leite de Carvalho (2013) trata da politica cultural neste Planejamento, em dissertacdo de
mestrado intitulada, “Rio como fomos: politicas culturais de 2001 a 2012. Defendida do ambito do
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histdria Contemporanea do Brasil, Programa de Pés-Graduagdo
em Histdria, Politica e Bens Culturais.
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No plano Rio Sempre Rio*® com inspiracdo catald apontava para a instalagdo de
novos equipamentos culturais na Regido do Centro, em direcdo a Praca Maua, como
forma de contribuir para a criacdo de uma nova dinamica, ja que atrairia para o bairro
uma movimentagdo maior de visitantes*®, apostando no desenvolvimento do mercado
cultural do Rio de Janeiro e o consequente aumento de uma imagem positiva interna e
externamente **. No entanto, as medidas de cooperagdo que estavam sendo geridas
foram interrompidas por divergéncias entre as concep¢des urbanisticas da Prefeitura e
da Companhia Docas que ndo chegaram a um acordo®.

Nesse contexto surgiu entdo na Regido um conjunto de iniciativas do Poder
Publico voltado para o desenvolvimento de projetos habitacionais, sendo o Projeto
Habitacional da Sadde*, concluido em 2001, o mais relevante entre eles por ter criado
novas e numerosas habitacdes. Localizado na parte alta do Morro da Saude, com
edificios de apartamentos composto por 150 unidades de dois quartos, com 54 m2 em
média, foi executado pela Secretaria Municipal de Habitacdo com o financiamento da
Caixa Econémica Federal em terreno que pertencia ao Rotary Club. Estas unidades
habitacionais foram, em sua maior parte, ocupadas por funcionarios publicos com renda
familiar em torno de dez salarios minimos, ndo incluindo o conjunto dos atuais
moradores da Regido Portuaria que, segundo estudo socioecondmico realizado pela
Prefeitura (2002), possui renda média de trés salarios minimos*,

Com o retorno de Cesar Maia para a prefeitura (2001 — 2004) um novo
movimento foi feito na tentativa de unificar as propostas de intervencgdo urbanistica para
a Regido Portudria. Em outubro de 2001 foi divulgado oficialmente o Plano de
Recuperacéo e Revitalizagdo da Regido Portuaria do Rio de Janeiro Porto do Rio*
mobilizando gramaticas que ja estavam presentes no primeiro Plano Estratégico da
cidade em 1994, mencionado acima, de insercdo no ‘“circuito internacional das
cidades”, com uma politica de novos usos e func@es, criando um novo sistema viério,

alterando a legislacdo urbanistica para a implantagdo de “projetos especiais™, onde se

39 1dem.

40 1dem. Os equipamentos eram o Centro Cultural dos Correios, o Palacio do Itamaraty e o Centro
Cultural Light.

41 Carvalho (2013) e Guimardes (2011).

42 Guimaraes (2011).

4 Guimaraes (2008).

4 |dem.

4 |dem.
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destacariam as medidas de valorizagdo do patriménio cultural*® e de reabilitagdo de
imdveis historicos para usos habitacionais.

César Maia € reeleito para a gestdo da Prefeitura (2005 — 2008) dando
continuidade a politica de reestruturacdo do Plano de Recuperacéo e Revitalizacdo da
Regido Portuaria do Rio de Janeiro Porto do Rio. Inspirado em modelos utilizados em
outras metropoles propde a construcdo de equipamentos culturais e politicas de
identificacdo de patrimdnios culturais, como instrumento para alavancar as
transformacdes urbanas que pretendia. Este plano previa a construcdo do polémico e
frustrado projeto do Museu Guggenheim®’, em 2003, idealizado para ocupar o Pier
Maué como instrumento ancora da reestruturacdo da Zona Portuéria, mas devido as
controvérsias sobre sua viabilizada juridica e social*® foi abandonada a proposta em
2005. Mas duas outras grandes obras foram concluidas: a construcdo da Vila Olimpica
da Gamboa*®, em agosto de 2004 e da Cidade do Samba®°, em fevereiro de 2006. Além
dessas grandes obras o projeto concentrou suas a¢gdes em torno da Praca Maua e Morro

da Conceigo®..

Essa elei¢do do Morro da Conceigdo como setor prioritario de implantagéo de
politicas de “revitalizagdo urbana” da Zona Portudria era ainda sustentada por
diversos mediadores: os urbanistas de outros paises que exportavam projetos
e métodos de gestdo urbana; os agentes locais de turismo, que difundiam as

46Rogério Proenca Leite (2010) também discute o uso politico da cultura no seu artigo, “A Exaust&o das
cidades. Antienobrecimento e intervengdes urbanas em cidades brasileiras e portuguesas”. O autor
aponta para a revalorizacdo da cultura e do patrimdnio com vistas a adequacao das cidades ao contexto de
“concorréncia intercidades”. “O enobrecimento por via da requalificacdo de sitios histéricos se d&
mediante a instalacdo de servicos e da promocdo de uma oferta extensiva de cultura, lazer e
entretenimento para as classes médias e altas”. (LEITE, 2010, p. 76).

47 Amplamente divulgada na midia sendo o principal investimento que desejavam realizar no &mbito do
plano urbanistico Porto do Rio. Seria a primeiro filial do museu na América Latina e disputado por quatro
Prefeituras brasileiras: Recife, Curitiba, Salvador e Rio de Janeiro. Elas disputavam a instalagcdo do museu
por considera-lo um dinamizador das atividades turisticas, pautados pelas experiéncias tidas como bem
sucedidas de construcdo do museu nas cidades de Bilbao, Berlim e Veneza. A cidade do Rio de Janeiro
ganhou a disputa entre as cidades brasileiras, mas devidos as indmeras criticas, de setores da sociedade
civil, sobre a relagdo custo beneficio o projeto ndo foi implantado. Guimardes (2011).

48 Proibicdo judicial impedindo que a Prefeitura do Rio de Janeiro continuasse com os planos de
implantacéo da filial do museu.
hhttp://www.bbc.co.uk/portuguese/cultura/story/2003/07/030704_krensapfn.shtml. Acessado 15/03/2015.
4% Inaugurada em 2004, no bairro da Gamboa, a Vila Olimpica da Gamboa, junto com a Cidade do
Samba, é parte do projeto da Prefeitura do Rio para a revitalizagdo da Zona Portuaria do Municipio. Além
da estrutura padrdo das Vilas Olimpicas municipais (que contam com pista de atletismo, piscina, quadras
esportivas e campo de futebol), a vila da Gamboa oferece também uma area para a pratica skate, com
rampas e obstaculos, e outra, para volei de praia. http://wwwz2.rio.rj.gov.br/smel/VilaGamboa.html.
Acessado 15/03/2015.

*0 Situada na Zona Portudria, a Cidade do Samba retine os centros de producdo de carros alegdricos e
fantasias das maiores Escolas de Samba do Brasil. Este complexo de arte popular e entretenimento foi
planejado para que o visitante sinta as emoc6es do Carnaval durante os 365 dias do ano, vivendo a magia
da festa que transforma o Rio de Janeiro na capital mundial da alegria.
http://cidadedosambarj.globo.com/. Acessado 15/03/2015.

51 Guimaraes (2011).
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atragdes da cidade e suas “identidades culturais™; os agentes imobilidrios, que
valorizavam os imdveis onde havia projetos associados a preservacdo de
sitios historicos; e os cineastas, criticos de jornais e especialistas do
patriménio que compartilhavam das sensibilidades desses gestores na procura
de uma “cultura popular” tida como genuina e retoricamente percebida como
ameacada de extincdo. E era essa rede de relacbes que movimentava e
presentificava determinadas narrativas de tradicdo e passado, inserindo-as em
uma légica do mercado inerente aos processos de patrimonializacdo de bens
culturais. Pois a divulgacdo dos projetos do Porto do Rio promovia no Morro
da Conceicdo uma juncgdo entre preservacdo de sitio historico, valorizagao
imobilidria e desenvolvimento turistico. Mas, para que a “revitalizagdo
urbana” fosse potencializada era necessirio que seu ‘“patrimdnio”
representasse uma ‘“cultura auténtica”, ja que a nogdo de turismo era
vinculada a construcdo de complexos exibicionarios da diversidade cultural,
constituindo-se em uma inddstria particular dentro da inddstria cultural. Pois,
como apontado por diversos pesquisadores, todo projeto turistico buscava
oferecer uma experiéncia diferente da que a pessoa vivenciava em seu
cotidiano, experiéncia que podia estar ancorada nas no¢des de passado
historico, de culturas populares, regionais e primitivas ou mesmo de culturas
empresariais, métodos produtivos e aventuras em paisagens naturais
(Gongalves, 2007a; Kirshenblatt-Gimblett, 1998; MacCannel, 1976). E, no
Morro da Concei¢do, a cultura ndo apenas eleita como auténtica, mas
discursivamente construida como uma totalidade, foi a dos denominados
“descendentes de portugueses e espanhéis”. (GUIMARAES, 2011, pag. 123-
124).

1.2 A Operagéo Urbana Porto Maravilha

No ano de 2009 foi lancado pela prefeitura®? um “novo” plano urbanistico para
a Zona Portudria, a Operacdo Urbana Consorciada - Porto Maravilha. O projeto Porto
Maravilha é estabelecido por meio de lei municipal complementar n° 101/2009,
promulgada em 23 de novembro de 2009, e com autoria assinada pelo Poder Executivo
Municipal. O eixo do projeto move-se a partir de um consorcio, nomeado Operacao
Urbana Consorciada da Area de Especial Interesse Urbanistico - AEIU da Regido
Portuéria do Rio de Janeiro.

Simultaneamente a lei de criacdo da Operacdo Urbana é promulgada a lei
Municipal Complementar n° 102/2009, instituidora da Companhia de Desenvolvimento
Urbano da Regi&o do Porto do Rio de Janeiro (CDURP), gestora dessa Area de Especial
Interesse Urbano, responsavel numa esfera mais ampla, por articular as conexdes entre a
Prefeitura, demais érgdos publicos e as Parcerias Publico Privadas (PPPs), cujo maior
expoente é o Consorcio Porto Novo, formado pelas empreiteiras Norberto Odebrecht,

OAS e Carioca Engenharia, escolhido vencedor da primeira PPP da cidade.

52 1dem.
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A aprovacdo do Rio de Janeiro como sede da Copa do Mundo 2014 e dos
Jogos Olimpicos de 2016 criou o cendrio para a Prefeitura do Rio de Janeiro afinar o
dialogo com o Governo Federal e Estadual, em que os discursos articuladas em outras
experiéncias ao redor do mundo, da sensacdo de crise urbana®®, perda de
oportunidade® e necessidade de modernizac&o® das metrépoles, encontrou condigdes

politicas favoraveis.

Nesse modelo neoliberal, os grandes projetos arquitetbnicos e eventos
esportivos internacionais representam uma oportunidade privilegiada para
acirrar a competicdo e aquecer o mercado urbano. Mas como se tentou
justificar essa verdadeira obsessdo, desde o inicio dos anos 1990, da
Prefeitura do Rio de Janeiro em sediar um megaevento esportivo na cidade?
A resposta pode ser encontrada na retérica de consenso ligada a esse
paradigma empresarial, na qual 0os megaeventos passaram a ser vistos como
um meio para se atingir transformagdes positivas nas cidades que os sediam,
sobretudo as Olimpiadas, dado o seu maior impacto sobre o tecido urbano.
Estas transformacdes, traduzidas pelo conceito de ‘legado social’, poderiam
se repercutir em diferentes aspectos, tais como na recuperacdo de areas
degradadas, na melhoria da estrutura viaria e do transporte publico, na
geracdo de empregos e na atracdo de capitais proporcionada pela exposicéo
mundial da cidade-sede. “A oportunidade de apresentar os Jogos Olimpicos e
Paraolimpicos na América do Sul ¢ historica e unica”, ja anunciava o
Presidente da Republica, 0 Governador do Estado, o Prefeito e o Presidente
do Comité Olimpico Brasileiro, em carta ao Presidente do Comité Olimpico
Internacional (COIl) Jacques Rodrigues, contida no dossié da candidatura do
Rio de Janeiro (BRASIL, 2009). (FREIRE, 2013, pég. 102).

Esta Operacdo Urbana® manipula a retérica de um suposto desgaste das
relagBes urbanas®’, incluindo tanto a infraestrutura quanto o uso dos espagos publicos,

propondo revitalizar® a area, projetando-a como mais um polo turistico®® da cidade®,

53 Carlos Vainer (2000), Castells & Borja (1996)

1dem.

S5Carlos Vainer (2000), Castells & Borja (1996) e Guimaraes (2011).

%A Operagdo Urbana - Porto Maravilha, criada pela Lei Complementar 101/2009, que tem o discurso de
“revitalizar” a regido portudria do Rio de Janeiro e “reintegrd-la” a cidade. Criou o Programa Porto
Maravilha Cultural no ano de 2010. As principais linhas de a¢do do programa: Preservacéo e valorizacdo
da memoria e das manifestacBes culturais; Valorizacdo do patriménio cultural imaterial; Producdo e
difusdo de conhecimento sobre a memoria da regido; Recuperacdo e restauro material do patriménio
artistico e arquitetdnico; Exploragdo econémica dos patrimdnios material e imaterial, respeitados os
principios de integridade, sustentabilidade, inclusdo e desenvolvimento social; Pesquisa e formacéo,
incluindo a producdo de publicacBes sobre o Patrimdnio Material e Imaterial da Regido Portuéria.
http://portomaravilha.com.br/web/sup/porto_maravilha_cultural.aspx. Acesso 15/03/2014

%Silvana Rubino (2009) considera que “o que esta em jogo com as areas centrais é o monopélio da
violéncia simbdlica, que grupos cabem decidir o que fazer com elas, dizer o que elas sdo ao se construir
pretensas vocagdes (essa, uma palavra comum ao léxico dos urbanistas)”. (2009, pag. 36).

8paulo Peixoto (2009), ao problematizar em seu texto “Requalifica¢do urbana” o uso dos termos
reabilitacdo, requalificacdo, renovacéo, regeneracdo, revitalizacdo, preservacéao, entre outros, enfatiza que
sdo imagens construidas pelo Poder Plblico. Tanto a imagem de “area degradada”, como o seu potencial
para ser “revitalizado” com novos usos “globais”.
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na qual prevé reencontro®'da Regifo Portuaria com a cidade a partir da requalificagio
de 5milhdes de metros quadrados, no quadrilatero entre as avenidas Rio Branco,
Presidente Vargas, Francisco Bicalho e Rodrigues Alves, nos bairros da Gamboa, Santo
Cristo e Saude, morros do Pinto, Conceicao, Providéncia e Livramento e parte do Caju,
S4o Cristovdo, Cidade Nova e Centro®,

O projeto, em desenvolvimento, prevé a ampliacdo da estrutura vidria — com a
criacdo de novas vias e tuneis de acesso e a reurbanizacdo de 70 km de vias ja existentes
—, @a modernizacao de toda a infraestrutura urbana, o aumento de 50% na capacidade de
fluxo de trafego na Regido e o aumento da populacdo de 22 mil para 100 mil habitantes
em 10 anos. Prevé também dois museus monumentais: MAR — Museu de Arte do Rio
de Janeiro, inaugurado em 2013, e 0 Museu do Amanha, ainda em construcdo, as
ancoras do Projeto; requalificacdo da Praca Maua; dar continuidade a reurbanizacdo do
Morro da Conceicdo e do bairro da Salde, iniciadas no Plano anterior; calcamento e
iluminagcdo publica, drenagem e arborizacdo de eixos viarios; implantagdo do eixo
inicial do Binario do Porto; reforma da Igreja do Largo Sdo Francisco da Prainha,
erguida em 1696, e do edificio A Noite construido nos anos de 1930; demolicdo de 4km
do Viaduto da Perimetral (ja concluida), sobre a Av. Rodrigues Alves.; construgdo do
aquario AquaRio e do novo prédio do Banco Central do Brasil no bairro Gamboa, entre
outras obras.

Nesse conjunto de obras®®, talvez a mais problematizada® entre arquitetos
urbanistas e a populacdo tenha sido a demolicdo do Elevado da Perimetral. Os
contrérios argumentavam com a retérica do desperdicio de dinheiro publico, os
favoraveis com a retdrica paisagistica e valorizacdo do patriménio edificado e cultural

escondido pela sobra do viaduto, que também impedia a visdo da Baia de Guanabara.

%De acordo com Vassolo (2012) “O processo de modernizacdo pde em prdtica uma série de dindmicas
patrimonializantes nas quais certos locais e praticas sdo algados categoria de patrimdnio histérico e
cultural e torna-se alvo de roteiros turisticos”. (2012, p. 2)

0Essa matéria traz uma fala do prefeito Eduardo Paes, que revela o seu objetivo de tornar a Regido “mais

desejada  pelo  turista”.  http://exame.abril.com.br/revista-exame/edicoes/0981/noticias/quero-ser-
barcelona?page=2. Acesso 15/03/2014.
81Termo utilizado pela Prefeitura do Rio de Janeiro.

http://www.portomaravilha.com.br/web/esq/imprensa/pdf/05.pdf.Acesso 15/03/2014

821dem.

83Apesar de ndo fazer parte das obras do Projeto Porto Maravilha ndo podemos perder de vista outras
acOes da Prefeitura realizadas na Zona Portuaria, mais precisamente no Morro da Providéncia, a
implantacdo da UPP-Providéncia ligada a politica de Seguranca de Publica e a instalagdo do Teleférico,
ligado a Secretaria de Transporte.
®4http://oglobo.globo.com/rio/urbanistas-apostam-em-revolucao-paisagistica-cultural-apos-derrubada-da-
perimetral. E http://noticias.terra.com.br/brasil/cidades/rio-mp-pede-paralisacao-de-demolicao-do-
elevado-da-perimetral Acesso 16/03/2015.
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Considerada pelo Poder Publico como emblematica para a paisagem local e essencial

para resolver problema de transito e de uma suposta degradacéo da Regido.

A perspectiva de remover o Elevado da Perimetral, chave do novo sistema
viario do Porto Maravilha, acaba com a imagem de passagem da Regido
Portuaria. O viaduto contribuiu para a degradacdo da area, do patrimdnio
publico e privado, e para 0 esvaziamento da regido, que tem a menor
densidade populacional do municipio. A retomada do interesse pelo entorno,
com a substituicdo do elevado, abre caminho para o resgate do patrimdnio
histérico e arqueoldgico da area e da qualidade de vida dos moradores.
Consequentemente, da cidade. As razfes para a substituicdo de elevados em
todo o mundo variam entre o alto custo para manter estruturas gigantescas e
projetos de revitalizagdo para recuperar areas degradadas pela instalagdo
desses viadutos. O estudo do ITDP aponta que elevados sdo solugdes
ultrapassadas e caras. Um dos exemplos da pesquisa € o caso de S&o
Francisco, na Califérnia, que substituiu viaduto de 2,6 Km da regido
portuaria durante revitalizagdo. Hoje, passada a polémica, muito similar & do
Rio de Janeiro, o local conhecido como Embarcadero, em frente ao Cais do
Porto, € um dos pontos turisticos da cidade mais visitados. Seul, na Coreia do
Sul, substituiu estrutura de 9,4 Km. Naquele ponto, a cidade havia perdido
quase metade dos moradores, tamanha a degradagdo gerada pelo viaduto. A
concluséo € a de que aquela ndo era uma boa solugdo para o transito ou para
os bairros. O ITDP conclui que preocupacbes socioambientais dominam a
maior parte dessas iniciativas que reveem o entendimento a respeito da
mobilidade urbana sob a otica da sustentabilidade. (SITE PORTO
MARAVILHA) %

A Prefeitura propds como alternativa a construcdo de duas novas grandes vias

paralelas que ligam a Ponte Rio-Niter6i e a Avenida Brasil a Rua Primeiro de Marco:

Avenida Rodrigues Alves que fica embaixo do viaduto do Elevado da Perimetral, sera

transformada em rodovia, na Via Expressa, se aproveitando de grande trecho do tragado

da Avenida Rodrigues Alves, da Avenida Rio de Janeiro até o Armazém 8, com 1.600

metros. A partir desse ponto, ela seqgue como Tunel da Via Expressa, com 2.010 metros

de extensdo até a Candelaria. A via terd trés faixas de rolamento nos dois sentidos em

toda a sua extensdo. A partir da Candelaria até a entrada do aeroporto, o tdnel terd

outros 1.440 metros®®. Somando os dois trechos (2.010 e 1.440), a Regio terd o maior

tunel urbano do Pais, com 3.450 metros. A derrubada da Perimetral ja foi concluida,

mas ainda estdo retirando destrocos e os tuneis estdo com 80% perfurados.

®Shttp://portomaravilha.com.br/web/sup/serObrMapaPer.aspx. Acesso 16/03/2015.
% Como esse trecho fica fora da area do Porto Maravilha, a obra serd executada sob a responsabilidade

direta da Prefeitura do Rio.
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Fotografia 3: Na primeira foto o Viaduto Elevado da Perimetral ainda existia. Na segunda foto
o Viaduto ja foi demolido. Na primeira foto, na parte superior a direita os edificios pequenos
ao fundo correspondem ao Museu de Arte do Rio — MAR. Os mesmos aparecem ha segunda
foto na parte superior a esquerda. Ainda nesta foto temos obras do Museu do Amanhd, no Pier
Maua e a Praca Maua ao centro.

Fonte: http://www.portomaravilha.com.br/. Acesso 20/06/2015.

O Prefeito Eduardo Paes®” comparou a demoli¢do do Elevado da Perimetral a
queda do Muro de Berlim, que reunificou a Alemanha.

"A Perimetral era como o Muro de Berlim, que separava a cidade da sua
razdo de existir que é a Baia de Guanabara". "Foi ali no porto que o Rio de
Janeiro comecgou, o encontro da cidade com a sua histdria. As pessoas estéo
entendendo que essas obras (de revitalizagdo da Zona Portuéria) sdo para
melhorar a cidade, para reencontrar a historia do Rio". (JORNAL O DIA,
05/12/2014).

Em cima da parte do Tunel da Via Expressa, do Armazém 8 até a Praca Quinze
esta em construgcdo o Passeio Publico — “Boulevard”, transformando-a em um grande
passeio publico arborizado, valorizando a passagem de pedestres e, em alguns trechos,
abrigando a passagem do Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT), interligando os principais
modais de transporte (estacdes de Onibus, teleférico da Providéncia, trens, metrd, barcas

%7http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-janeiro/2014-12-05/eduardo-paes-compara-derrubada-da-perimetral -
a-queda-do-muro-de-berlim.html. Acesso 16/03/2015.
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e aeroporto). Neste trecho sera possivel aos visitantes caminhar da Praca XI até ao
futuro Aquério do Rio de Janeiro — AquaRio, em construgdo no antigo armazém da
Companhia Brasileira de Armazenamento - Cibrazem, proximo ao armazeém 8, no bairro

Gamboa.

O fim da barreira de concreto, de quase cinco quilémetros de extensdo, vai
integrar museus e centros culturais, resgatar cendrios histéricos da cidade,
como o da Praga Quinze quando da chegada da Familia Real Portuguesa,
além de devolver a vista para a Baia de Guanabara que estava encoberta. A
medida que as obras avancem e 0s escombros sejam retirados, um Rio novo
vai emergir como se saido, em parte, de uma antiga fotografia. A Zona
Portuaria € uma das areas mais remotas da cidade. (JORNAL O GLOBO,

26/11/2013). 68

A Via Binario do Porto, paralela a Avenida Rodrigues Alves, com seus 3,5 Km
sera responsavel pela distribuicdo interna dos veiculos nos bairros da Regido Portuaria e
ter4 dois tuneis - da Saude, com 80 metros de extensdo, sob o Morro da Salde - e do
Binario, com 1.480 metros, que comeca na Rua Primeiro de Marco, passa sob o Morro
de Sdo Bento e emerge na Rua Antdnio Lage, inaugurado no aniversario de 450 anos da
cidade, 01/03/2015, batizado de Tunel Rio450.

Ao lado da fala do Prefeito Eduardo Paes na citacdo acima e da matéria do O
GLOBO, podemos colocar a do Presidente do Instituto Rio Patrimonio da Humanidade
- IRPH, Washington Fajardo, também publicada no Jornal O GLOBO (05/11/2013),
intitulada Via Binario revela construcdes do Rio antigo®®. Fajardo compara o impacto
urbanistico da abertura da Via Binario ao da construcdo da Avenida Central, atual Rio
Branco, inicio do século XX e conclui: “Vai permitir a redescoberta de um patriménio
da cidade gue as pessoas ndo viam”.

Para Margareth Luz Coelho (2008), em sua tese de doutoramento defendida no
ambito do PPGA/UFF, em que realizou uma etnografia sobre a narrativa que
transformou em patriménio cultural”® o Circuito Niemeyer na cidade de Niter6i, no
Grande Rio de Janeiro, esses discursos referem-se a possibilidade de usos do patrimonio
por meio do termo recurso’, o qual é articulado para a “formulacdo de projetos de

desenvolvimento cultural, renova¢do urbana e valorizagdo da identidade municipal”

(COELHO, 2008, pag. 145). Como bem descreveu Otilia Arantes (2000) eles sdo

®8http://oglobo.globo.com/rio/urbanistas-apostam-em-revolucao-paisagistica-cultural-apos-derrubada-da-
perimetral. Acesso 16/03/2015.
http://oglobo.globo.com/rio/via-binario-revela-construcoes-do-rio-antigo-10687119. Acesso
16/03/2015.

0 Gongalves (2012).

I Tendo por referéncia os trabalhos de George YUdice (2004).
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utilizados como instrumentos para facilitar a construcéo de consensos junto a populagéo
justificando as intervencgdes urbanas; fomentando o turismo através de sua visitagao;
mobilizado em torno de questdes de cidadania’®?, como na elevagio da autoestima da
populacdo ao experimentar uma narrativa de preservacdo de seu passado e da sua
imagem”,

Esta perspectiva interpretativa utilizada por Coelho (2008) é datil para
pensarmos a elaboracdo desta nova narrativa sobre a Zona Portuéria, capitaneada pelo
Poder Publico, como berco cultural da cidade e local de origem da identidade carioca,
com proposito de reorganizar’® a memoria social da historia da cidade, que se
materializa nas reminiscéncias e nos discursos individuais ou institucionais como o do
Prefeito, dos moradores ou da midia, servido para justificar que as obras sdo, também,
para as pessoas reencontrarem a historia do Rio de Janeiro e a sua prépria.

Entre as diversas diretrizes previstas no Plano Estratégico da Prefeitura
2013/2016, “Pds 2016 o Rio mais integrado e competitivo ”, nosso interesse recai sobre
as diretrizes que deseja transformar a Zona Portuaria em Polo Cultural da Cidade, com a
retorica da notéria vocagdo cultural” da Regido que nasceu o samba, com

manifestacBes artisticas de todo tipo, sendo marco da ‘identidade desses bairros’’e.

 Fortalecer a Regido Central da cidade como referéncia cultural do Pais
através da revitalizagdo patrimonial, requalificacdo urbana e promocdo da
diversidade, adotando um paradigma de manutencdo permanente do
equipamento cultural; « Ampliar o acesso da populagdo aos mais variados
tipos de bens e valores culturais através da expansdo da estrutura publica de
equipamentos e atividades culturais, adotando o conceito de ‘“acesso
encontro”, com o objetivo de promover integracdo e aumentar a sensacdo de
pertencimento por parte da populacio; e, * Fortalecer a Regido Portuaria da
cidade como polo cultural, valorizando seu forte conteddo simbdlico —
historico, social e cultural — com iniciativas publicas ou privadas.(Plano
Estratégico da Prefeitura 2013/2016, “Pdés 2016 o Rio mais integrado e
competitivo, 2013, pag. 197)

2 No terceiro Capitulo sera analisado um caso em que aparece outra possibilidade para uso do patrimonio
como fomento a cidadania, a Educacéo.

73 Coelho (2008).

7 portelli (2000).

SA Regido abriga “o mais antigo monumento vinculado a histéria do samba carioca”, a Pedra do Sal, o
tombada como patriménio cultural do Estado do Rio de Janeiro, na década de 1980, no Morro da
Conceigdo, Guimardes (2007). Ver também o livro Tia Ciata e a Pequena Africa, de Roberto Moura
(2005), se propde a narrar as formas de sociabilidade afro-brasileiras existentes na Regido Portuaria e na
Cidade Nova em fins do século XIX e primeiras décadas do século XX, quando a grande concentragdo de
negros fez com que a localidade fosse comumente chamada de “Pequena Africa” brasileira. O autor
descreve 0s corticos, as revoltas populares urbanas, as festas, 0 maxixe, as rodas de samba, os ranchos
carnavalescos e 0s cultos de candomblé que ali ocorriam. Menciona a importancia da Pedra do Sal nestas
celebragBes, bem como de figuras como Tia Ciata, Jodo Alaba, Donga, Jodo da Baiana, Heitor dos
Prazeres e Pixinguinha.

Shttp://portomaravilha.com.br/web/sup/porto_maravilha_cultural.aspx. Acesso 15/03/2014
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Para atender estes desafios a CDURP, responsavel pelo Projeto Porto
Maravilha, criou o Programa Porto Maravilha Cultural’’. As principais linhas de acdo
do programa sao: Preservacao e valorizacdo da memoria e das manifestacdes culturais;
Valorizagdo do patriménio cultural imaterial; Produgéo e difusdo de conhecimento
sobre a memoria da regido; Recuperacdo e restauro material do patriménio artistico e
arquitetonico; Exploracdo econémica dos patriménios material e imaterial, respeitados
os principios de integridade, sustentabilidade, inclusdo e desenvolvimento social;
Pesquisa e formacéo, incluindo a producdo de publicagdes sobre o Patriménio Material
e Imaterial da Regido Portuaria.

O Programa Porto Maravilha Cultural realizou obras de restauracdo de espagos
como os Galpdes Gamboa’®, construidos no fim do século XIX para armazenar
mercadorias transportadas que chegavam de trem ou de navio. Mas foram desativados
na década de 1980, apds o uso de novas tecnologias como o uso de containers e outras
tecnologias nos Portos’®.

Sociedade Dramatica Filhos de Talma, fundado em 1879, foi o terceiro teatro
da cidade (surgiu ap6s o Séo Pedro e o Carolina) e funcionou regularmente até meados
da década de 80, colecionando historias de pioneirismo e vanguarda. O nome do grupo é
homenagem dos fundadores brasileiros e portugueses a Francois Joseph Talma,
dramaturgo francés amigo de Napole&o Bonaparte que revolucionou o teatro europeu. A
época, era proibida a formacdo de clubes, dai o uso da expressdo "particular". Uma
década depois, em 1898, o Club de Regatas Vasco da Gama nasceu em reunides
promovidas por jovens atletas de remo nos saldes do Talma. Palco também dos
primeiros ensaios da Jovem Guarda nos anos 60, recebeu e consagrou nomes como
Roberto Carlos, Wanderléa, Dercy Goncalves, Golden Boys e a Orquestra de Ed
Lincoln dentre outros®.

Igreja Nossa Senhora da Salde, construida em 1742 no pequeno Morro da
Saude, acompanhou evolucdo urbanistica e histérica da cidade e da Regido Portuaria. A

Capela da Saude foi construida por Manoel da Costa Negreiros, conhecido traficante de

™ Idem.

8 http://www.amantesdaferrovia.com.br/profiles/blogs/esta-o-maritima-e-galp-es-s-o-restaurados-com-
vag-es-do-cruzeiro. Acesso 21/05/2015.

™ Guimaraes (2011).

8 http://portomaravilha.com.br/materias/prefeitura-rio-devolve/p-r-d.aspx. Acesso 21/05/2015.
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escravos. Em 1898, apos a fundagdo da Irmandade de Nossa Senhora da Saude, deixou
de ser propriedade particular. Ficou 40 anos fechada, até 2003, quando foi restaurada®’.

Igreja de S&o Francisco da Prainha construida em 1696 pelo Padre Francisco da
Motta e doada em testamento para a Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia em
1704, a igreja é tombada pelo Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) como monumento artistico®?. E o Centro Cultural José Bonifacio®®, no bairro
Gamboa, na Rua Pedro Ernesto, 80, foi inaugurado em 1877 por Dom Pedro Il em
homenagem ao patriarca da Independéncia como o primeiro colégio publico da América
do Sul. Hoje, também conhecido como Centro de Memoria e Documentagéo Brasileira,
é sede do Centro de Referéncia da Cultura Afro-brasileira, Unico no género na Ameérica
Latina.

Além das reformas arquitetdnicas, a CDURP/Prefeitura lancou um Edital
Plblico®, em 28/06/2013, por pressdo de grupos artistico-culturais da Regido — 1°
Prémio Porto Maravilha Cultural, criado pelo Programa Porto Maravilha Cultural, com
investimento de R$3,8 milhdes, premiou 34 participantes, sendo 21 projetos de Pessoa
Juridica e 13 de Pessoa Fisica para serem desenvolvidos no ano de 2014.

Simultaneamente a politica de ‘fazer a cidade’, com a gramatica de
instrumentalizacdo da cultura, pelo Poder Publico Executivo Municipal, surgem outros
atores também com acdes culturalistas. Este é o caso da Lei Complementar n.°
102/2009, que recebeu 29 ementas parlamentares, sendo que para nossa pesquisa
interessa a Lei formulada pelo Vereador Paulo Messina (PSD). Este vereador propds
ementa que determina que pelo menos 3% das receitas das CEPACs seja direcionada
para a recuperacdo do patrimonio historico e cultural, na qual determina que a Prefeitura
recupere 0s pontos historicos localizados na Regido. O parlamentar explicou o seu
objetivo: "A intencdo é renovar o patrimdnio material para valorizar o imaterial. A
regido do porto foi palco de diversos marcos histéricos, Revolta da Vacina, chegada da
corte portuguesa” &

De acordo com a matéria Porto Maravilha: emenda de Messina Criara

Circuito Historico Cultural na regio, Site do Paulo Messina®,

81, http://portomaravilha.com.br/materias/igrejas/i10.aspx. Acesso 21/05/2015.

82 http://www.portomaravilha.com.br/conteudo/igreja_sao_francisco.aspx. Acesso 21/05/2015.
8http://portomaravilha.com.br/conteudo/ccjb.aspx. Acesso 21/05/2015.

8 http://portomaravilha.com.br/materias/prefeitura-premia-34/p-p-34-sala.aspx. Acesso 16/03/2015.

8 Lei canalizara receita de titulos mobiliarios para as obras no Porto, visitado em 09/12/2014. Jornal do
Brasil, 30/10/2009.

8http://www.messina.com.br/naticia/noticia.php?id=55. 30/09/2009. Visitado em 09/12/2014.
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A proposta é organizar e manter vivo o patriménio imaterial da regido. A
histdria da Zona Portudria precisa ser preservada [...] A gente sabe que a area
é muito importante historicamente na cidade. Foi onde houve a Revolta da
Vacina e onde nasceu o samba. Entdo, por que ndo um grande museu a céu
aberto? A historia da Zona Portuaria precisa ser preservada explica Messina
[...] O vereador citou o exemplo da cidade de Olinda, em Pernambuco, para
ilustrar 0 que pretende com a criacdo do Circuito Histérico na Zona
Portuaria. Segundo ele, caso a emenda seja aprovada, havera a instalacdao de
placas para sinalizar os locais histéricos e, ainda, a capacitacdo de guias
turisticos para orientarem quem percorrer a parte historica da Zona Portuéria,
como ja acontece na cidade pernambucana.

A Lei Complementar, n.° 102, ja dispunha de um artigo considerando a
utilizacdo de recursos advindos das CEPACs para a recuperacdo e valorizacdo do
patrimoénio. Mas com a aprovacdo da ementa do Vereador Paulo Messina (PSD) passa a
contar com um percentual minimo e obrigatério a ser aplicado para tal finalidade.

A emenda institui a criacdo de Circuito Histérico Cultural, no qual devera ser
realizado um roteiro turistico com guia historico. Além disso, determina a criagdo de um
calendario cultural para a Regido e a constru¢cdo de um espaco fisico destinado a
comunidade para a pratica de atividades culturais diversas. O Circuito, inaugurado no
ano de 2012, foi objeto de estudo etnografico de Simone Pondé Vassollo (2012).

Vassollo (2012), em seu artigo, “Desenterrando memdrias: uma analise das
disputas em torno de sitios arqueoldgicos afrodescendentes na Zona Portuaria do Rio
de Janeiro” analisa o processo de construcdo do Circuito Historico e Arqueolégico da
Heranca Africana na Zona Portuaria do Rio de Janeiro — compreendido por seis (06)
pontos, sendo eles: a Pedra do Sal®’, local onde o sal era descarregado por africanos ou
descendentes escravizados que trabalhavam como carregadores nos cais de atracacao e
trapiches. Nesta pedra h& degraus escavados pelos fundadores dos primeiros ranchos
carnavalescos, afoxés e pontos ritualisticos na segunda metade do século XI1X. Ap6s 0
trabalho, sambistas estivadores se reuniam para as rodas de samba nas casas das tias
baianas. Localizada no Morro da Conceicao.

O Cais do Valongo®® localizado na Avenida Bardo de Tefé, bairro Sadde,
redescoberto, em meio as obras do Porto Maravilha, é considerado o principal ponto de
chegada dos africanos para serem comercializados como escravos no Brasil. 0 Jardim
do Valongo®® construido como parte do plano de remodelacio e embelezamento da

cidade pelo prefeito Pereira Passos, projetado pelo arquiteto Luis Rey, inaugurado em

87 http://portomaravilha.com.br. Acesso 21/05/2015
8 |dem.
8 |dem.
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1906. Ali foram acolhidas quatro esttuas de marmore carrara- Marte, Ceres, Vénus e
Juno.

O Largo do Dep6sito®, onde hoje se encontra a Praga dos Estivadores, era
onde se concentravam os armazéns dos “negociantes de grosso trato” que controlavam o
mercado negreiro, extinto em 1831. O Instituto de Pesquisa e Memoria dos Pretos
Novos - IPN®! ¢ sitio arqueolégico de um cemitério escravos que funcionou até meados
do seculo XI1X, descoberto em 1996, quando moradores faziam sondagem de solo para
obras. E o por ultimo o Centro Cultural José Bonifacio®.

Vassollo (2012) centrou sua atencdo mais especificamente ao sitio
arqueoldgico Cais do Valongo escavado em 2011, identificando um processo de
ressignificacdo da Zona Portuaria, destacando a sua dimensdo afrodescendente e 0s
sitios arqueoldgicos a ele relacionados. Mas salienta que os novos significados que a
Zona Portuaria adquire ndo emergem espontaneamente, sdo fruto de uma construgdo
social progressiva e historicamente situada, numa disputa que envolve diversos agentes,
desde pesquisadores e politicos, moradores e mées de santo, grupos culturais da Regido
e grupos dentro do Movimento Negro.

Em pesquisas anteriores Roberta Sampaio Guimardes (2007) ja havia
observado aspectos que evidenciavam a emergéncia de discursos culturais
afrodescendentes nas disputas fundiarias, além do pleito do Quilombo da Pedra do Sal,
trés ocupacdes realizadas por “moradores sem-tetos”, traziam em seus nomes claras
referéncias a0 movimento abolicionista brasileiro. Ainda de acordo com Guimarées
(2007) a primeira € a Ocupacdo Chiquinha Gonzaga (julho de 2004) foi iniciada por
cerca de 40 familias que se apossaram de um prédio na Rua Bardo de Sdo Felix
pertencente ao INCRA e que se encontrava vazio ha mais de 20 anos. A segunda é
Ocupacédo Zumbi dos Palmares (abril de 2005), composta por cerca de 120 familias que
tomaram posse de um edificio abandonado ha mais de 30 anos na Avenida Venezuela e
pertencente ao Instituto Nacional de Seguridade Social — INSS. E por fim surgiu a
Ocupacdo Quilombo das Guerreiras (outubro de 2006), formada por cerca de 100
familias que se apossaram de em um prédio da Companhia Docas vazio ha mais de 15

anos e localizado na Avenida Francisco Bicalho.

% Idem.
%1 http://www.pretosnovos.com.br/. Acesso 21/05/2015
92\/er nota 102.
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Vassollo (2012) destaca como componente importante desse processo a
divulgacdo ao publico do inventario, em abril de 2012, realizado pelo antrop6logo
Milton Guran e as historiadoras Hebe Mattos e Martha Abreu, todos da UFF.

Inventério dos lugares de meméria do trafico atlantico de escravos e da
histdria dos africanos escravizados no Brasil, contendo o levantamento dos
100 lugares mais relevantes relacionados a escraviddo dos africanos no
Brasil. Dentre os locais inventariados consta 0 Complexo do Valongo, que
inclui “o Cais e o Mercado do Valongo, o Cemitério dos Pretos Novos, a
Casa de Zungus e Residéncia de africanos com culto” (Mattos, H.; Abreu,
M.; Guran, M., 2012). O trabalho integra a pesquisa “Rota do escravo:
resisténcia, heranga e liberdade”, promovida pela Unesco em varios paises.
De acordo com Milton Guran, a inclusdo do Complexo do Valongo se deu
por sugestdo do historiador Claudio Honorato, que colaborou com o projeto.
Por ocasido da sua divulgacdo, Milton Guran declarou publicamente que,
dentre os locais inventariados, considerava o Complexo do Valongo o mais
relevante de todo o Brasil. A prefeitura tem a intencdo de solicitar a
UNESCO que o Cais do Valongo seja reconhecido como Patriménio da
Humanidade. (VASSOLLO, 2012, pag. 25).

Atualmente esta em processo de elaboracéo o dossié para a candidatura do Cais
do Valongo a Patriménio Cultural da Humanidade. O processo é minucioso e seu
desfecho é aguardado para o primeiro trimestre de 2016, ap6s ser analisado pela
Unesco. O primeiro passo foi dado em janeiro deste ano, quando houve a aceitacao da

proposta de candidatura.

Presidente do Instituto Rio Patriménio Histérico (IRPH), Washington
Fajardo ressaltou a importancia em se manter viva a histéria de uma regido
marcada pela cultura negra. "A prefeitura sabe que precisa revitalizar a regido
sem deixar de olhar para a heran¢a daquele espaco. E vem trabalhando desta
maneira. Hoje o Porto do Rio, hd muito tempo abandonado, tem a felicidade
de lutar por um Patrimbnio da Humanidade", frisa. (SITE PORTO
MARAVILHA, 2014).

No ambito da divulgacdo do Projeto Porto do Rio, langado no ano de 2001,
descrito no primeiro topico deste capitulo, a partir da analise realizada por Roberta
Guimardes (2011), a narrativa elaborada promovia no Morro da Conceicdo — area tida
como prioritaria das intervencdes urbanas na época - uma juncdo entre preservacdo de
sitio historico, valorizagdo imobilidria e desenvolvimento turistico, e a cultura ndo
apenas eleita como auténtica, mas discursivamente construida como uma totalidade foi a

dos denominados “descendentes de portugueses e espanhéis” *2.

%Guimardes (2011).
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Entretanto como podemos observar pela descri¢do do cenério do Projeto Porto
Maravilha, lancado no ano de 2009 — com area para intervengdes urbana maior que o
Projeto anterior, englobando os bairros Saude, Gamboa, Santo Cristo e os Morros
Livramento, Conceicdo e Providéncia — ganha destaque uma dimensao
afrodescendente® para a Zona Portuaria que, parece se sobressair em relagdo a narrativa
que privilegiava a retdrica Unica dos denominados ‘“descendentes de portugueses e
espanhois”.

Esta instrumentalizacdo da categoria cultura na elaboracdo de uma narrativa,
capitaneada pelo Poder Publico, que busca valorizar econdmica e simbolicamente estes
bairros, com instalagdo de grandes equipamentos culturais e politicas de patrimoénio
cultural, situa-se em um contexto em que a categoria cultura tornou-se um idioma
comum. Neste contexto é mobilizada como argumento que facilitaria a formacgédo de
“consenso civico” possibilitando um cenario de paz social para a execu¢do das grandes
intervencgBes urbanas® articuladas com o Planejamento Estratégico inspirado na gestéo
empresarial, em que a administracdo das metropoles torna-se local de expansdo do
capital imobiliario®.

Entretanto este cenario ndo seria possivel ou pelo menos teria outra
configuracdo se outros setores e atores da sociedade ndo compartilhassem em alguma
medida do sistema simbdlico® em que a categoria cultura transformou-se em um idioma
comum utilizado pelas pessoas e instituicbes, cada qual a seu modo, em suas
reivindicacdes de direitos étnicos, identidades relacionais, politicas educacionais,
reparacdo por danos politicos, valorizacdo econdmica e simbdlica dos bairros, mercado
do turismo cultural, preservacdo de memoria e historia, entre outros.

Neste sentido € um contexto sociocultural que possibilita ao Poder Publico
articular discursos culturalizantes, na sua intencionalidade de ‘fazer cidade’. Mas

também um vereador, como o Paulo Messina, propor através de uma Ementa

%Vassollo (2012). Para uma perspectiva de anlise dos processos que contribuiram para o destaque da
dimensao afro descendente ver também outro artigo de Vassollo (2014) intitulado “Intervenc¢ées urbanas
e processos de patrimonializacdo: as reelaboragdes da Pequena Africa na regido portuéaria do Rio de
Janeiro (anos 1980 e 2000)” aprofundando suas reflexdes sobre a Regido, concentrando-se em dois
momentos que considera relevantes, os anos 1980 e os anos 2000, através da andlise de quatro
acontecimentos: nos anos 1980, a publicagio do livro Tia Ciata e a Pequena Africa e o tombamento da
Pedra do Sal; nos anos 2000, a reivindicagdo étnico-territorial do Quilombo da Pedra do Sal e a criagdo do
Circuito Histérico e Antropolégico de Celebragdo da Heranga Africana.

%Vainer (2000), Cunha (2013), Correia (2013).

%Freire (2013), Vainer (2000).

9 Geertz (1986).
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parlamentar a criacdo do Circuito da Heranca Africana® e destinacdo de um percentual
minimo para investimento em atividades culturais da Regido e preservacdo do
patrimonio histérico. Os pesquisadores, que realizaram o0 “Inventdrio dos lugares de
memoria do trafico atlantico de escravos e da historia dos africanos escravizados no
Brasil”, o antrop6logo Milton Guran e as historiadoras Hebe Mattos e Martha Abreu,
estimularem a candidatura do Cais a Patrimonio da Humanidade. Ou, o pleito por
direitos baseado em uma reivindicacdo étnico-territorial do Quilombo da Pedra do Sal,
cuja certificacdo de comunidade remanescente de quilombo foi concedida pela
Fundagdo Palmares em 2005; o Museu de Arte do Rio, percebido como alavanca da
reestruturacdo urbana. Além dos cineastas, jornalistas, urbanistas, moradores, artistas,
membros de religibes de matriz africana, instituicbes e grupos culturais da Regido e
setores do Movimento Negro, guias turisticos, e assim por diante. Ndo menos
importantes sdo as pessoas ‘de fora’ que se deslocam de outras Regifes da cidade para
formar o publico consumidor desses ‘servigos culturais’ testemunhos das boas novas,
dos bairros culturais. Todos estes atores sdo de algum modo mobilizadores e
mobilizados pela narrativa de bairros culturais.

Neste sentido os proximos dois capitulos se estruturam em torno de alguns
destes outros atores que a seus modos articulam discursos culturalizantes para agir
‘neste mundo’. O primeiro, inspirado na ideia de Wilhelm Schapp®® de que as historias,
ou narrativas, mobilizam as pessoas, trataremos da reconstrucdo das trajetorias de trés
personagens guias, entre 0s Varios protagonistas das atividades culturais na Regido,
buscando descrever a forma como experimentam esse processo de elaboracdo desta
‘narrativa cultural’, entremeados na confeccdo da cidade ou ‘nas artes de fazer o bairro’
como sugere uma matéria publicada no Jornal O Globo, 07/07/2014, intitulada Com
programacdo comandada por moradores, pracinha na Zona Portuaria vira point de

festas Regido, na Gamboa,

Uma pracinha com coreto, clima de interior e cercada de prédios antigos bem
no Centro do Rio. Parece imaginagao ou coisa dos tempos da vovd. Mas esse
lugar existe, sim, e se chama Praca da Harmonia (ou, oficialmente, Praga
Coronel Assungdo), na Gamboa. No boca a boca, esse pedaco da Zona
Portuaria vem despertando a atencéo dos cariocas pelas festas e movimentos

%Uma demanda que vai de encontro a desejos de setores do Movimento Negro e pesquisadores como a
Tania Lima, arquedloga responsavel pelas obras do Cais do Valongo e o historiador Carlos Eugénio
UFBA, que desde a descoberta das ossadas do Cemitério dos Pretos Novos, em 1996, tentaram apoio da
Prefeitura para fazer novas escavacgOes na Regido. O capitulo 111 € dedicado a descoberta deste cemitério.
%Conforme discutido por Mello & Vogel (2000) no artigo Verdade e Narrativa: A filosofia das Histdrias
e a contribuicdo e Wilhelm Schapp para a questdo da narrativa e fundamentacao de direitos.
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culturais que passou a abrigar. Nada parecido com o que rola na Pragca Maua:
14, ndo ha bares badalados e a programacdo é comandada por moradores, no
maior clima de familia. (O GLOBO, 07/07/2014)

O ultimo capitulo se estrutura em torno da descoberta de um cemitério de
escravos que funcionou entre o fim do seéculo XVIII e inicio do século XIX, realizada
por uma familia ao iniciarem a reforma de sua moradia, nos anos 1996. O cemitério
virou sitio arqueologico, uma associacao cultural foi criada para sua preservacéo e
publicitacdo, virou espaco de manifestagdes culturais de matriz afrodescendente,
transformando-o discursivamente em Patrimonio Cultural, embora sua funcdo ou uso
tenha sido sempre alvo de debates. Na narrativa em elaboracdo onde os bairros
portuarios sdo representados como territério afrodescendente, o cemitério torna-se um
dos pilares que sustentam essa invencdo da tradicdo cultural afrodescendente, nos
termos de Sahlins (1997).
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Capitulo 11
Entremeados na narrativa do porto: os bairros e 0s atores em

transformacao

Para quem segue caminhando no centro do Rio de Janeiro, em dire¢do ao final
da Avenida Rio Branco, se deparard com a Praga Maua. Dobrando a esquerda seguindo
por um pequeno trecho da Avenida Venezuela, passando pelo Museu de Arte do Rio de
Janeiro — MAR, inaugurado em 2013, e pelo Restaurante Gracioso, encontrara a
esquerda, a Rua Sacadura Cabral. Logo em seguida o Largo S&o Francisco da Prainha,
denominado por seus usuérios apenas como Largo da Prainha. Este era de formato
triangular e delimitado pelos cruzamentos da Rua Sacadura Cabral com a Rua S&o
Francisco da Prainha e o Beco Jodo Ignacio. Seu espaco era demarcado por um
calcamento de paralelepipedo elevado um palmo acima do nivel do chdo, onde se
encontravam dispostos um jarrdo com plantas, bancos de madeira, arvores, postes e dois
conjuntos de mesas em cimento com tabuleiros pintados e banquetas também de
cimento.

Durante os periodos diurnos, o largo era usualmente tomado por estudantes,
homens jogando cartas, pessoas conversando e por muitos engradados de cerveja e
recipientes de agua mineral que eram vendidos nos dep6sitos. A noite, 0 movimento de
pessoas era menor e apenas o bar da esquina da Rua Sao Francisco da Prainha com o
Beco José Ignacio funcionava. As 62 feiras eram realizadas a roda de samba do Bloco de
carnaval Escravos da Maua, fundado em 1993 que chegavam a atrair até duas mil
pessoas.

E, ao longo desse trecho da Rua Sacadura Cabral, diversos transportes
coletivos faziam ponto final de passageiros e 0s sobrados e prédios eram utilizados de
forma comercial, residencial e também como hospedarias. Nos periodos diurnos, as
lojas térreas ofereciam servigos de alimentacdo popular, estacionamento de veiculos,
venda de bebidas, entre outros. Barracas credenciadas pela prefeitura compunham na
proximidade da Praga Maua o “Comércio Popular Sacadura Cabral”, o Terminal
Rodoviario Mariano Procépio, o Terminal de Passageiros do Porto e o Elevado da
Perimetral, viaduto sobre a Avenida Rodrigues Alves. A noite, este trecho da rua era
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ocupado pelas atividades voltadas para a prostituicdo e o lazer em torno das boates,
botequins e barraquinhas ambulantes de comidas e bebidas®.

Com os projetos de reestruturacdo urbana para os bairros portuarios esse
cenario mudou. A Praca Maud, atualmente, esta fechada para o desenvolvimento das
obras. No seu centro hd um imenso po¢o de servigo para as obras dos tUneis da Via
Binario e Via Expressa do Porto que substituira o Elevando da Perimetral, demolido
entre os anos de 2013 e 2014. O local do terminal rodoviario virou o Museu de Arte do
Rio — MAR, o Terminal de Passageiros do Porto foi reformado para incentivar o
turismo de cruzeiros maritimos internacionais. As casas de prostituigdo acabaram.

O Largo da Prainha também mudou. Atualmente é delimitado apenas pelas
Ruas Jodo Ignacio e Sacadura Cabral. O trecho da Rua S&o Francisco da Prainha que
delimitava um dos lados do Largo, foi anulado. Desse lado, o largo termina aos pés dos
sobrados. N&o h& mais bancos, nem mesas, o calcamento ainda € de paralelepipedo, mas
com calcada e passarelas de cimento que adentram o meio do largo. Ja ndo se jogam
mais cartas e nem é ponto de encontro de estudantes. A maioria dos sobrados do
entorno ja ndo sdo deposito de bebidas.

Thiago Vianna, morador desde os anos 1990, narra que muitas vezes passeou e
passou horas do dia com seu cachorro nesse logradouro: “Tornou-se um espaco de
eventos e que ndo é mais conhecido como cenario ‘cultural’ sé dos Escravos da
Maua ”. Ha eventos de todos os tipos de balada black a encontros de blocos de carnaval,
de jazz a feira literéria, de feira de artesanato e comidas tipicas a rodas de samba, entre
outros.

O Largo Séo Francisco da Prainha é o logradouro escolhido para orientar nosso
percurso por trés motivos principais. O primeiro porque o0 projeto de reestruturacao
urbana da Zona Portuaria planeja as suas acfes com base em avaliacdes de que supostas
atividades seriam histdricas e, por isso, caracterizaria as diversas sub-regides da area.
Neste sentido, afirma que o projeto de reestruturacdo ird priorizar os usos de cada
espaco através do reforco do que ja existe em cada sub-regido. Como esta representado
na Figura 1 abaixo, retirado do site do Projeto Porto Maravilha.

O Largo da Prainha localiza-se no nucleo da sub-regido nomeada de
‘Turismo/Cultural’, juntamente com o Morro da Concei¢do, Pedra do Sal e 0 Museu do

Mar. O ponto em verde na figura é a Praga Coronel Assuncdo, mais conhecida como

100 Este cendrio ¢ descrito por Roberta Guimaraes (2011).
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Praca da Harmonia, no seu entorno ha diversos instituicbes e grupos culturais. Nesta
pracga nossos personagens também sdo envolvidos em ‘manifestacdes culturais’, e com
envolvimentos que se estendem em outras sub-regides como a denominada ‘Habita¢do
de interesse social’, que seria 0 Morro da Providéncia ou a sub-regido ‘Residencial’,

proxima a Praga da Harmonia, no bairro da Gamboa, até a Cidade do Samba.
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Figura 1: Divisdo da Zona Portuaria do Rio de Janeiro em sub-regies segundo a Prefeitura. Site Porto
Maravilha.
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Nossa segunda motivacdo € seguir os percursos realizados pelas personagens
deste capitulo que frequentemente cruzam essas fronteiras ‘naturalizadas’ de cada sub-
regido. O terceiro e Ultimo é que a politica da Prefeitura de priorizar investimentos em
manifestacBes culturais nesta sub-regido fez com que praticamente todos os dias ha
alguma atividade no local.

Nas inten¢des do Poder Publico ndo se deve perder de vista a proximidade com
0 chamado corredor cultural da cidade, da Praca Maua ao Aeroporto Santos Dumont.
Este € um corredor onde funcionam centros culturais, museus, escolas, bibliotecas,
polos gastrondmicos, teatros, radios, clubes, sindicatos, instituicdes carnavalescas e

auditorios diversos©t,

11Consideremos a Avenida Rio Branco como eixo central, comegando na Praca Maud, onde funciona o
MAR, o quase pronto Museu do Futuro, a sede da historica Radio Nacional e a Pedra do Sal; até a
Cinelandia, onde o monumental Theatro Municipal brilha. Nessa legendaria praca e em seus arredores,
centro politico de grandes acontecimentos, ainda convivem a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de
Belas Artes, a Academia Brasileira de Letras, e o Museu de Arte Moderna. Do lado direito da Avenida
Rio Branco, estd o Clube de Engenharia, com seus 130 anos de histdria, e o Sindicato dos Jornalistas; isso
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2.1 Silvania Fonseca e a Tramas do Porto: Uma aventura que parte da terapia do
bordado para a producéo de histérias da Regiao Portuéria do Rio de Janeiro.

Silvania é a primeira personagem que pretendemos narrar 0 seu envolvimento
com atividades culturais e de identificacdo de memorias, explicitando suas motivacdes e
justificativas para atuar ‘fazendo o bairro’ que deseja continuar vivendo. Ela é
Professora do Municipio do Rio de Janeiro, idealizadora e artesd na Tramas do Porto —
Uma aventura que parte da terapia do bordado para a producéo de historias da Regido
Portuaria do Rio de Janeiro.

Atualmente ela integra a Feira do Porto — Arte e Cultura, realizado no Largo
da Prainha, com sua primeira edicdo no més de janeiro de 2015, “4 arte da Regido
Portuaria em um so lugar, todo terceiro sabado do més no Largo da Prainha, Feira do
Porto - Arte e Cultura %2, Na pagina no Facebook consta a descri¢do do seu objetivo:
revelar um pouco da Rica Histéria da Regido Portuaria, composto por trés bairros:

Santo Cristo, Gamboa e Salde.

Com o Projeto Porto Maravilha, fomos inseridos nesse contexto, com a nossa
Feira do Porto, que vem com a missdo de atracar no Porto e retratar em suas
pecas o resgate da nossa historia e suas tradi¢des. Uma Feira Artesanal, com
musica e acompanhada das delicias da Associacdo Gastrondmica Sabores do
Porto. (FACEBOOK DA FEIRA DO PORTO: ARTE E CULTURA)

Conheci Silvania Fonseca na Casa Porto, em um encontro dos Viajantes do
Territorio - Cartografia Colaborativa da Regido Portuaria'®®, em marco de 2013,
coordenado por Egeu Laus, designer de formacdo e produtor cultural, entre outros, ja
ocupou o cargo de Secretario Adjunto de Cultura de Nova lguagu.

Silvania mudou-se para o bairro da Gamboa, em 1981. Trabalha como
educadora, desde a década de 1980, quando iniciou no Instituto Central do Povo, com
atuacdo voltada para a comunidade do Morro da Providéncia, no bairro da Gamboa, nas
cercanias da Central do Brasil e do Porto do Rio de Janeiro. Ela narra que desde esse

tempo ja era Viajante do Territdrio, gostava de realizar percursos para conhecer o

sem falar da velha e moderna Lapa, com dezenas de espagos musicais; e a nova Praga Tiradentes. Do
outro lado da calgada, no corredor rumo a Praca Quinze, onde circulam diariamente quase dois milhges
de cariocas (fora os que moram em Niter6i); vamos encontrar magnificamente espalhados, quase
formando um corretor de vida prépria, o Centro Cultural Banco do Brasil, a Casa Franga-Brasil, o Centro
Cultural dos Correios, a Escola de Cinema Darcy Ribeiro. Caminhando ali por tras, encontraremos um
dos maiores polos gastrondmicos do Centro, com dezenas de restaurantes, bares e cafés entre a Candelaria
e aPraca XV.

102 https://www.facebook.com/FeiraDoPortoArteCultura?fref=ts. Acesso, 16/02/2015.

108 http://www.casaporto.org/2014/01/21/viajantes-do-territorio/. Acesso, 16/02/2015.
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territrio com seus alunos, conhecendo ruas, vielas e ladeiras do Morro do Pinto e
Morro da Providéncia. Ela trabalhou também no projeto promovido pela RioArte com
objetivo de escrever e fazer levantamento cultural da Regido Portuaria. Entre as muitas
historias que ouviu da Regido destaca a Ponte dos Amores, derrubada por ocasido da
construcdo do viaduto S&o Sebastido, no bairro Santo Cristo.

Ao reorganizar sua narrativa sobre sua experiéncia passada, seu ato de lembrar
reorganizando os fragmentos de sua memdria, descreve 0s bairros como possuindo uma
importancia historica e cultural, mas que por falta de atencdo do Poder Publico e de
motivacdo dos moradores sempre foi dificil realizar atividades que envolvessem a
comunidade!®, atribuindo as dificuldades ao suposto descaso do Poder Plblico “Era
como se 0 mundo estivesse de costas para a Regido Portuaria”, avalia.

Em sua narrativa destaca seu envolvimento afetivo com os bairros portuarios
ao dizer que sempre desejou propor acOes para registrar aquilo que acredita ser a
historia da Regido. Ela credita sua experiéncia junto a Associacdo de Moradores e
Amigos da Gamboa e Adjacéncias - AMAGA, nos anos de 2011, coordenando a
formacdo da Feira de Arte e Cultura da Amaga, como fase importante que pouco tempo
depois a levaria criar a Tramas do Porto.

Segundo o presidente da Amaga Jorge Oliveiral®, da época, o objetivo da feira
era movimentar a area com lazer, arte, cultura e convivéncia, expondo a producao de
artesdos ‘““dispostos a participar ativamente do atual processo de revitalizacdo”. O
evento acontece, até os dias de hoje, no segundo sabado de cada més reunindo
artesanato, culinaria, musica e oficinas para criangas e adultos.

Comegamos a pensar a feira quando percebemos efeitos da valorizacdo do
bairro com a revitalizagdo. Diante dessa nova fase que a regido vive,
resolvemos criar um projeto que transformasse a Praca da Harmonia em um
“point” da Gamboa. Falta isso ao bairro, € os moradores precisam de um

ponto de referéncia de lazer e cultura. A Praga da Harmonia é perfeita para
isso. (JORGE OLIVEIRA, 2011, SITE PORTO MARAVILHA).

As nogdes de projeto’®® e campo de possibilidades!?” de Gilberto Velho (1994)
podem ajudar na analise de trajetéria e da biografia de Silvania, como também das

104 Termo utilizado por Silvania.

105 http://portomaravilha.com.br. Acesso 21/05/2015.

106 <O projeto no nivel individual lida com a performance, as exploracGes, 0 desempenho e as opcdes,
ancoradas a avaliacGes e defini¢Oes da realidade.” (VELHO, 1994, 28)

107 «“Campo de possibilidades trata do que é dado com as alternativas construidas do processo sécio
histérico e com o potencial interpretativo do mundo simbdélico da cultura”. Idem.
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nossas outras personagens guias, enquanto expressao de um quadro socio histérico, sem

esvazia-las arbitrariamente de sua peculiaridade e singularidades.

Os projetos individuais sempre interagem com outros dentro de um campo de
possibilidades. Ndo operam num vacuo, mas sim a partir de premissas e
paradigmas culturais compartilhados por universos especificos. Por isso
mesmo sdo complexos e os individuos, em principio, podem ser portadores
de projetos diferentes, até contraditérios. Suas pertinéncia e relevancia serdo
definidas contextualmente. [..] As trajetérias dos individuos ganham
consisténcia a partir do delineamento mais ou menos elaborado de projetos
com objetivos especificos. A viabilidade de suas realizagdes vai depender do
jogo e interacdo com outros projetos individuais ou coletivos, da natureza e
da dindmica do campo de possibilidade. (VELHO, 1994, pag. 46-47)

Ou seja, € descrevendo o campo de possibilidades que melhor pode-se
compreender como 0s projetos individuais mudam ao longo do tempo e
contextualmente, como as pessoas mudam através de seus projetos ou com 0S Seus
projetos. Ainda de acordo com o autor, para a constituicdo das identidades individuais
nas sociedades contemporaneas € importante refletir sobre as relacbes entre memdria e
projeto. Velho considera importantes para a constituicdo de identidades individuais nas
sociedades contemporaneas: “A consciéncia e a valorizacdo de uma individualidade
singular, baseada em uma memdria que da consisténcia a biografia, € 0 que possibilita
a formulacéo e conducéo de projetos” (VELHO, 1994, pag. 101).

Neste sentido, a feira da Amaga criada, em 2011, no bojo das obras do Projeto
Porto Maravilha e de sua politica de construir uma narrativa em que 0s bairros
portudrios destacam-se como culturais, as vezes como ‘bergo cultural’ da identidade
carioca, € 0 mesmo cenario que possibilita a Silvania agir, no seu ato de lembrar,
elaborando sua narrativa de envolvimento afetivo com a Regido Portuaria e suas
atividades culturais e de identificacdo de memoria.

Ela narra que sua funcdo na coordenacdo da feira da Amaga era mobilizar
moradores para fazerem artesanato reproduzindo em suas pec¢as certas atividades,
simbolos ou discursos como marcadores de certa identidade, diacriticos!®, da Regido.
Silvania teria realizado um curso de qualificacdo com o SEBRAI junto com as artesas
envolvidas na Feira da Amaga, momento em que teria percebido que na sua “‘seara’
ninguém estava plantando, ninguém esta semeando nada... Mesmo que as pessoas
fizessem nas agendas, nos objetos de decoracdo, nos utensilios, etc. ndo faziam em
roupas. Que € um livro andando e contando essa histéria”, avalia. Ela é filha de

costureira, sabe costurar. Tem irmao que confecciona e irma que borda.

108 Barth (2000).
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Ela lembra-se do evento de langcamento da Feira do Porto — Arte e Cultura, do
qual participei do seu langamento, no dia 17/01/2015, e menciona as pegas de artesanato
expostas nesse dia, dizendo que de certa forma o seu sonho foi realizado, as pessoas

produzirem suas pecas com a identidade da Regiéo.

Queria escrever a historia em roupa. Ao invés de ser um livro fechado que as
pessoas para ver tem que abrir que a gente andasse com essas roupas
contando essa historia. E ai Tramas do Porto surgiu. Acho que agora
encontrei meu caminho escrevendo essa histdria de uma forma criativa que
parta da terapia do bordado com a escrita dessa histdria. Esta me encantando
bastante e acho que estou conseguindo fazer com que as pessoas se encantem
também. (ENTREVISTA SILVANIA, 2015)

Seu projeto, a Tramas do Porto, pretende através dos bordados, registrar a
arquitetura como a Pedra do Sal, o Cais do Valongo, o coreto da Praga da Harmonia, o
Largo Séo Francisco da Prainha com os casarios, o Jardim Suspenso do Valongo, 0s
eventos culturais dos blocos carnavalescos, a roda de samba dos Velhos Malandros, o
personagem Malandro tocando bandeiro no coreto, o Jongo, o Samba da Saude, a
Capoeira, a Sociedade Dramatica Filhos de Talma, entre outras personagens. A Dessa
forma, Silvania também expressa verbalmente seu entendimento sobre cultura: sdo os
grupos culturais. Isso aqui € historico na Regido. Alias, tudo de cultura do Rio. Sua
autoconsciéncia cultural’® mobiliza as categorias ‘passado’, ‘historico’, ‘cultura’,
‘memoria’, ‘identidade’ e ‘patrimonio’.

Na sua narrativa de memdria o cenério atual das politicas de reestruturagédo
urbana é positivado em comparagdo aos anos anteriores, quando na sua percepc¢do havia
um abandono do Poder Publico e auséncia de atividades culturais. Sobre estas Ultimas,
ela ouvia historias dos mais antigos moradores sobre o tempo do Bloco de Carnaval
Coracdo das Meninas, da Sociedade Dramatica Filhos de Talma e a Escola de Samba
Vizinha Faladeira. Estes trés exemplos citados ficaram décadas inativos, mas
retornaram recentemente.

Para Silvania a atuacdo dos moradores merece destaque no que ela chama de
‘ressurgimento cultural’, além do apoio financeiro do Projeto Porto Maravilha Cultural.
Nesse sentido o contexto das politicas culturais atual é percebido como positivo, mas
ela acredita que uma populacdo que ja sofreu muito precisava de maiores incentivos

valorizando o agente cultural local, direcionada para 0 morador, envolvido com o desejo

109 Na sua narrativa de autoconsciéncia cultural nio aparece a arte de bordar, o saber fazer do bordado,
mas apenas o que se borda, seu resulto final.
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de fomentar a cultura na Regido, porque os editais ndo contemplariam todos os
moradores, justifica.

Silvania, juntamente com sua amiga e parceira Rejane, circula com suas pecas
de roupa bordadas penduradas em araras*'® por diversas pragas e esquinas, ndo ficando
restrita ao Largo da Prainha com a Feira do Porto — Arte e Cultura. Ela € uma
personagem marcante, dada a sua simpatia e envolvimento com os demais eventos
culturais. Ativamente faz publicidades dos diversos eventos e de seus produtos na rede
social Facebook. Sua barraca com suas araras tornou-se minha sede movel nos eventos

da Regido.

Fotografia 4: Na parte superior é uma foto da “Feira do Porto - Arte e Cultura”, Largo da
Prainha, com Silvania falando ao microfone e diversas mulheres vestindo pecas bordadas pela
Tramas do Porto. Na parte inferior ha um bordado representando o Cais do Valongo e uma
mensagem na parte de baixo de uma saia “Tramas do Porto: construindo uma memoria ativa”.
Fonte: https://www.facebook.com/TramasdoPorto?fref=ts. Acesso dia 01/06/2015.

Silvania ndo deixa de elaborar uma reflexao sobre o atual cenario sociopolitico,
percebendo o surgimento de uma especulagdo imobilidria e um assédio da midia, diz:
“Se antes 0 mundo parecia estar de costas para o Porto, agora estdo todos de olhos
mirando-0 . Por isso, observa que existe o risco de que muitos moradores possam nédo

10 Instrumento utilizado para pendurar as roupas para exposicdo e venda. Também é comum uso
doméstico para organizar as roupas.
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ser enxergados no novo cendrio. “As pessoas que sdo também patrimdnio historico,
patriménio material da Regido, o projeto (Porto Maravilha) pode passar por cima delas

se a gente ndo estiver articulado, mobilizado para estar defendendo ” avalia Silvania.

2.2 Thiago Viana e as Histérias Afro-brasileiras Circuito Histérico da Heranca
Africana

Partido do logradouro escolhido para orientacdo espacial do nosso percurso, a
Rua Séo Francisco da Prainha continua para além do Largo da Prainha, interligando a
Rua Sacadura Cabral ao Largo Jodo da Baiana, cenario do Quilombo da Pedra do Sal*'!
— cuja certificacdo de comunidade remanescente de quilombo foi concedida pela
Fundacdo Palmares em 2005. Em 23 de maio de 2014 foi instalada a placa de
identificacdo e valorizagdo da area do Quilombo da Pedra do Sal, reconhecendo como
Patriménio Cultural da Cidade do Rio de Janeiro. Também é cenario de uma das mais
famosas rodas de samba da cidade'*?. No ano de 2014 passa a abrigar também o Baile
Black do Bom?*!3,

A Pedra do Sal é considerada “o mais antigo monumento vinculado a histéria do
samba carioca”, tombada como Patriménio Cultural do Estado do Rio de Janeiro, na
década de 1980, no sopé do Morro da Conceicdo*, bairro Satde. E também o lugar
onde se inicia as apresentaces do grupo de teatro, Periferia Cena Portuaria!®, com as
cenas itinerantes Historias Afro-brasileiras Circuito Historico da Heranca Africana.
Com roteiro e direcdo artistica teatral do ator Thiago Viana, nosso segundo personagem
guia.

Conheci Thiago Vianna, na Roda de Samba dos Velhos Malandros®®, que é
realizada todo o terceiro domingo do més na Praca da Harmonia, desde novembro de

2012. Os Velhos Malandros, idealizado pelo jornalista e sambista Alexandre Nadail!’,

111 http://oglobo.globo.com/rio/rio-450/berco-do-samba-quilombo-da-pedra-do-sal-vira-area-de-protecao-
cultural-13359180. Acesso, 16/02/2015.

112 http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/roda-de-samba-da-pedra-do-sl. Acesso 21/05/2015

113 https://www.facebook.com/baileblackdapedradosal?fref=ts. Acesso 21/05/2015.

114 Guimaraes (2007)

115 https://www.facebook.com/periferia.cenaportuaria. 9?fref=ts. Acesso 16/02/2015.
8https://www.facebook.com/pages/Velhos-Malandros/452258221489387 ?fref=ts. Acesso 16/02/2015.
7Alexandre Nadai foi morar na Regido Portuaria, no ano de 2012, ja com o propésito de realizar o
projeto de samba na regido e ja no cendrio de visibilidade e politicas culturais. Neste ano de 2015 iniciou
um projeto de samba em parceria com o Bar da Jura, no alto do Morro da Providéncia, realizado todo o
segundo sabado do més. E, também, juntamente com Zeh Gustavo e Rafael Moreira criaram 0 Samba da
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tem como objetivo mostrar para 0 mundo quem sdo o0s grandes compositores de samba.

Além do que, Nadai, chama de cultura de raiz, como o grupo de jongo Tambor de

118 119

Cumba-° e o afoxé Filhos de Gandhi***, o evento engloba também a feira de artesanato

afro idealizada por Penha Santos, Zumb’art Porto do Rio*?°.
Foi o escultor e ator Oyama Achcar?!, morador do Morro da Conceigdo e
integrante do Projeto Maua'?® com o Atelier Ventos do Norte, que me apresentou a

Thiago. Thiago, 26 anos de idade, nasceu em Belford Roxo'?3

, em 1988, sendo que aos
quatro anos de idade foi morar na Rua Bardo da Gamboa, no Morro da Providéncia.
Realizou toda a formacdo escolar até o ensino médio em escolas da Regido. Narra o
gosto e a préatica do futebol como marcantes em sua socializagdo com 0s colegas nos
bairros do entorno. Ele jogava no antigo clube dos portuarios, onde hoje é a quadra da
Unidos da Tijuca?*; no espago da antiga Maritima'?, onde hoje ¢ a Cidade do Samba;
no campo do Morro da Saude, onde em 2001 foi construido o Conjunto Habitacional da
Satde'?®; e, no Morro da Conceicao.

Thiago busca em suas memdrias construir uma narrativa que dé conta de
contemplar sua experiéncia de infancia e juventude no Porto carioca. Assim como
Silvania, recorre a retdrica de area degradada e abandonada pelo Poder Publico nos

décadas anteriores.

A Regido. Aqui antigamente era muito fraca, abandonada. Eu lembro quando
crianca que passava cargueiros (trens) para a Maritima, que é onde fica a
Cidade do Samba. Passavam por dentro do tunel, embaixo do Morro da
Providéncia. Onde vai ser a passagem do Veiculo Leve sobre Trilhos —VLT.

Salde no Largo da Prainha. https://www.facebook.com/pages/Pagode-do-
Nadai/1596062147274230?fref=ts. Acesso 16/02/2015.

Ushttps://www.facebook.com/tambor.decumba. Acesso 16/02/2015.
Uhttps://www.facebook.com/GandhiRI1O?fref=ts. Acesso 16/02/2015.
120https://www.facebook.com/pages/Zumbart-Porto-Rio/629039933794647?fref=ts. Acesso 16/02/2015.
210yama Achcar foi morar na Regido Portuaria, Morro da Conceicdo, no ano de 2010, ja no cendrio de
visibilidade e politicas culturais.
122https://www.facebook.com/pages/Projeto-Mau%C3%A1/5551231678775957fref=ts. Acesso
16/02/2015.

123Municipio da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, Baixada Fluminense.

124Escola de Samba.

15 Estacdo Maritima foi uma estacdo de cargas de um ramal da Estrada de Ferro Dom Pedro II,
posteriormente Estrada de Ferro Central do Brasil. Desativada na década de 1980, teve os tlneis ocupados
pelo esgoto, lixo e moradias populares. Em 2006, foi erguida a Cidade do Samba e Vila Olimpica da
Gamboa, em parte deste terreno. Outros galpdes, juntamente com o Tunel da Maritima que passa logo
abaixo do Morro da Providéncia, foram restaurados entre 2012 e 2014, como parte das obras de
revitalizacdo da zona portuaria do Rio de Janeiro (Porto Maravilha). Os galpdes passaram a sediar um
espaco cultural denominado Galpdo Gamboa, enquanto o tunel servird brevemente as composi¢des do
VLT do Rio de Janeiro. http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcb_rj_linha_centro/maritima.htm.
Acesso 21/05/2015.

1%6Cijtado no capitulo .
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Era uma regido totalmente desvalorizada. Depois de um tempo, que o Porto
deu uma parada, esse comércio via linha férrea deu uma diminuida, deu uma
caida. A Maritima ficou numa situacdo de completo abandono. Era um lugar
para consumo de drogas, prostituicdo. Os galpdes ficaram totalmente
desativados, quebrados, capim crescendo. E nédo tinha nenhum pensamento
do que se fazer com aquilo ali. (ENTREVISTA THIAGO)

Ele ndo se lembra do periodo de infancia e adolescéncia de movimentos
culturais, apenas das festas organizadas por Escolas de ensino e pela Escola de Samba
Vizinha Faladeira que promovia sambas, na antiga quadra no Santo Cristo. Dos blocos
de carnaval Fala Meu Louro e Coracdo das Meninas, ouviu histérias ou leu sobre.
Lembra-se de ensaio da Escola de Samba Tijuca e o Baile Funk do Morro da
Providéncia. Para Thiago, na sua autoconsciéncia e percepg¢éo, a cultura da Regiéo seria
0 samba, a Cidade do Samba, a Pedra do Sal, a Escola de Samba Vizinha Faladeira, os
blocos e os ranchos carnavalescos, as marchinhas, Jodo Hilario, Donga, Ismael,
Pixinguinha, compositores precursores do samba. E conclui: Eu acho que é o0 samba

Seu envolvimento com o teatro é narrado como uma coisa inédita. Nunca tinha
entrado ou assistido a uma peca de teatro. Ele tinha mais ou menos uns 16 a 17 anos,
quando por influéncia de uma tia, foi fazer um curso de producéo teatral, na Escola de
Artes Teatrais Luiz Carlos, na Mangueira, Zona Norte do Rio de Janeiro. Com esse
incentivo de sua tia, comega a surgir um novo campo de possibilidades!?’ na trajetdria
de Thiago. Observa-se, também, nas linhas abaixo a narrativa que ele constroi sobre sua
experiéncia idiossincratica do prazer pela escrita e como seus projetos!?® individuais
mudam ao longo do tempo e contextualmente, e sua prépria mudanca através e junto de
seus projetos e da dindmica do seu campo de possibilidades!?®.

Ele sempre gostou de escrever incentivado por um professor da escola.
Planejou ao final do curso de producéo teatral, junto com colegas um espetaculo para o

més da Consciéncia Negra®®°, inspirado em uma poesia de Castro Alves™!. Na época,

127\/elho (1994).

1281dem.

1Ndo se deve pensar em determinismos, mas em oportunidades que podem surgir e os atores
mobilizarem competéncias diversas para desenvolverem suas ac¢des.

1300 Dia Nacional da Consciéncia Negra é celebrado, no Brasil, em 20 de novembro. Foi criado em 2003
e instituido em ambito nacional mediante a lei n® 12.519, de 10 de novembro de 2011, sendo considerado
feriado em cerca de mil cidades em todo o pais e nos estados de Alagoas, Amazonas, Amapa, Mato
Grosso e Rio de Janeiro por completo através de decretos estaduais.1 Em estados que ndo aderiram a lei,
a responsabilidade é prefeito, que decide se haverd o feriado no municipio. A ocasido é dedicada a
reflexdo sobre a insercdo do negro na sociedade brasileira. A data foi escolhida por coincidir com o dia da
morte de "Zumbi dos Palmares", em 1695. Sendo assim, 0 Dia da Consciéncia Negra procura remeter a
resisténcia do negro contra a escraviddo de forma geral, desde o primeiro transporte de africanos para o
solo brasileiro (1549).
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relata que tudo era muito precario, ndo havia lugar para ensaiar seus textos e apds
solicitar e receber recusas de Escolas publicas foi ensaiar na laje da casa da sua avd, no
Morro da Providéncia.

Em 2013, criou o Coletivo de Teatro Periferia Cena Portuaria, junto com outros
colegas, coincidindo com o 1° Edital de Prémio do Porto Maravilha Cultural. Com o
projeto: Histdrias Afro-brasileiras Circuito Historico da Heranca Africana, em parceria
com o IPN foram selecionados, por este Edital. Transcrevo o texto do folder distribuido

durante a apresentacdo das cenas itinerantes.

Histdrias Afro-brasileiras

Um novo ciclo se estabelece dentro das transformagdes portuarias com o
objetivo de levar a humanidade essas descobertas enraizadas dentro da
sagrada terra brasileira. Realizamos um espetaculo itinerante através do
Circuito Histérico de Heranca Africana, representado pelas locagdes: o
Cemitério Pretos Novos, o Cais do Valongo, a Pedra do Sal, o Jardim
Suspenso do Valongo e o Largo do Dep6sito. Estas sdo protagonistas do Rico
Solo de Historias Africanas e nos, os artistas da Periferia Cena Portuaria,
somos seus interpretes coadjuvantes. Multiplicar as Historias Afro-brasileiras
é um compromisso de cada um de nds, cuja missdo é a manutencdo da
identidade nacional e o fortalecimento da cidadania, bem como a preservacao
da memoria do nosso povo. A cultura imaterial deixa todo esse legado ndo so
a nossa geracao, mas também as vindouras, nos chamando a atencédo para as
nossas origens e quem somos neste grande quilombo urbano.

Para a realizacdo deste trabalho o Coletivo de Teatro Periferia Cena buscou a
formacdo de pessoas moradoras da Regido e uma parceria com a Cooperativa de Artes
Visuais'® para ensaiar os textos. Outras acdes foram criadas dentro do texto Historias
Afro-brasileiras como o Malha Samba, um espetaculo de palhaco que fizeram na Praca
da Harmonia, no Bloco Coragdo das Meninas com as criangas e também nas rodas de
samba dos Velhos Malandros. Além de participarem do Fim de Semana do Livro - FIM,
com cenas de poesia itinerante, um espetaculo de declamacdo de poesia de Solono
Trindade e Castro Alves, que abordava pessoas nos becos, vielas e pracas durante a feira
literaria, declamado poesia, sempre relacionadas a populagdo de origem e descendéncia

africana.

181Castro Alves (1847-1871) foi um poeta brasileiro. O Ultimo grande poeta da terceira geracdo romantica
no Brasil. "O Poeta dos Escravos". Expressou em suas poesias a indignacao aos graves problemas sociais
de seu tempo. Denunciou a crueldade da escraviddo e clamou pela liberdade, dando ao romantismo um
sentido social e revolucionario que o aproxima do realismo.

1325 Zona Imaginaria Cooperativa de Artes Visuais surge no ano de 2013, em torno dos trabalhos
desenvolvidos pelo fotdgrafo Mauricio Hora e outros parceiros. E fruto da necessidade de dar um carater
mais profissional e competitivo aos jovens oriundos de diversas oficinas de fotografia realizadas na
Regido Portuéria do Rio de Janeiro ao longo de varios anos.
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No dia 12 de agosto de 2014, acompanhei a apresentacdo do espetaculo
Historias Afro-brasileiras Circuito Histérico da Heranga Africana, que através de sua
performance atualiza o significado e as poténcias da acdo politica do circuito, que é
considerado patrimdnio, nas palavras de Nestor Canclinni (1989): O patriménio existe
como forca politica na medida em que é teatralizado: em comemoragdes, monumentos e
museus (CANCLINI, 1989, pag. 162). A apresentacdo teve inicio na Pedra do Sal onde
fizeram mencdo a Noite das Garrafadas®*®; ao codigo criminal de 1890'%; ao samba
como patriménio da humanidade; a Tia Ciata; ao Candomblé; aos Ranchos
Carnavalescos; ao Jongo; ao movimento cultural que o bota baixo do Prefeito Pereira
Passos!® espalhou para a baixada; aos trapiches; além de encenar o trabalho dos
escravos com o sal e das mulheres na lavagem de roupas. E subindo o Morro da
Conceicdo em direcdo ao Jardim Suspenso do Valongo, fizeram uma parada em frente
em Observatorio do Valongo onde declamam o poema Vozes d’Africa, de Castro Alves,

um lamento do continente africano®.

133A Noite das Garrafadas foi como ficou conhecido um episodio da histéria do Brasil Império, que
envolvia portugueses e que apoiavam D. Pedro | e brasileiros que faziam oposicdo ao imperador - foi um
dos principais acontecimentos do periodo imediatamente anterior & abdicacdo do monarca, em abril de
1831.

134Qualquer pessoa caminhando ou parada nas ruas poderia se enquadrado como criminoso, pelo crime de
vadiagem — a condenacdo se aplicava diretamente aos negros e mulatos -, aquele que ndo estivesse
trabalhando fosse enquadrado neste tipo legal, o0 que acarretava, pelo menos, o constrangimento de uma
detencdo elou condicao a delegacia. http://www.ambito-
juridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=5349. Acesso 15/15/15.

135 Roberto Moura (1983).

138 Embora Navio Negreiro seja o mais conhecido poema abolicionista de Castro Alves (1847-1871), este
Vozes D'Africa apresenta igual beleza, além do mesmo discurso comovente contra a injustica, que
notabilizou o artista romantico. O poeta escreve em primeira pessoa, como se ele préprio fosse o0
continente africano, que clama a Deus por ajuda e pelo fi m de um sofrimento ancestral. "Ha dois mil
anos eu solugo um grito", queixa-se a Mae Africa pelos versos pungentes do autor baiano.
http://revistaescola.abril.com.br/biblioteca-virtual/vozes-d-africa-castro-alves-586097.shtml. Acesso
21/05/2015.
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Fotografia 5: Historias Afro-brasileiras Circuito Historico da Heranca Africana. Na parte
superior é a vista do Observatorio do Valongo, no Morro da Conceicdo, para 0 Morro da
Providéncia, em que Thiago Viana carrega o estandarte do espetaculo. Parte inferior a esquerda
encenagdo no IPN e na parte inferior a direita é um cena na Pedra do Sal.
https://www.facebook.com/periferia.cenaportuaria.9?fref=ts. Acesso 01/06/2015.

Do Observatdrio, descendo em direcdo ao Jardim Suspenso do Valongo
apontando para o Morro da Providéncia cantam a mdusica de Jorginho e Padeirinho

(1996) intitulada Favela. Transcrevo um trecho da masica:

Vasta extenséo
Onde ndo ha plantacédo
Nem ninguém morando 14
Cada pobre que passa por ali
S6 pensa em construir seu lar

E quando o primeiro comeca
Os outros depressa procuram marcar
Seu pedacinho de terra pra morar (2x)

E assim a regido
sofre modificacdo
Fica sendo chamada de a nova aquarela

E é ai que o lugar
Entdo passa a se chamar favela (2x)

Em seguida os atores se aproximam do publico enquanto caminham, aborda-os

em grupos pequenos e contam historias ao pé do ouvido, relatos de pessoas que
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circulavam pelas as ruas e vielas da Regido, registrados no Livro Tia Ciata: “Jodo,
morava na Pedra do Sal, foi preso por desordem”. No Jardim Suspenso, construido em
1906, durante as obras promovidas pelo Prefeito Pereira Passos, ha quatro estatuas em
marmore representando divindades romanas: Minerva, Mercuario, Ceres e Marte, que
foram utilizadas no da Cais da Imperatriz, para receber a Imperatrizt*’ no século XIX.
De acordo com nosso guia, Thiago, estas estatuas ndo tem relagdo com a Heranga
Africana, apenas um simbolo de uma histéria que buscou apagar tragos do trafico
negreiro. Por isso, justifica, sdo contadas histérias de Orixas: Xang0, Ifa, lemanja,
Oxum, Ossayn, procurando fazer um contraponto no cenario.

Saindo do Jardim Suspenso do Valongo pela Rua Camerindo, cruza-se a Rua
Sacadura Cabral. Ap6s o cruzamento a Rua Camerindo tem o0 nome de Bardo de Tefe.
Nesta, encontra-se o Cais do Valongo, onde as apresentacdes foram marcadas
inicialmente pela oralidade “sou negro, meus avés sdo queimados pelo sol da Africa
[...] fundaram o primeiro mercado”; na “capoeira ou na faca, escreveu o pau comeu
[...] na Guerra dos Males ela se destacou”, “estamos em pleno mar”. A0 mesmo tempo
cenas de desembarque de escravos com alguns atores e outros realizando cenas de fuga,
correndo em varias dire¢cdes olhando para os lados.

No Centro Cultural José Bonifécio a cena foi um Samba de Roda, com convites
para as pessoas que participaram do Circuito entrarem na roda. No Gltimo espaco de
apresentacdo, o Cemitério dos Pretos Novos, Instituto Pretos Novos, iniciam ao som dos
atabaques pedindo licenca aos seres sobrenatural para adentrarem o espago do
cemitério. "Com licenca do curiandamba. Com licenca do curiacuca. Com licenca do
sinhd mogo Com licenca do dono de terra.3®” Além de citarem os nomes das pessoas
enterradas, dos Pretos Novos®®, no local sempre no ritmo dos atabaques. As vezes 0

nome do Preto Novo é seguido do nome do seu proprietario.

Assim como Silvania, Thiago enxerga no cenario de visibilidade algo positivo

que € o reconhecimento de uma importancia histérica da Regido, tirando-a do seu estado

137 Em 1843, o Cais da Imperatriz foi construido sobre as pedras do Cais do Valongo, para que ali
desembarcasse a Imperatriz Tereza Cristina, futura esposa de D. Pedro Il. Com a reforma do Prefeito
Pereira Passos, na primeira década do século XX, o Cais da Imperatriz também foi encoberto.
138Entidades que devem se pedir autorizagdo, um ato de respeito, para estabelecer contato com o sagrado e
0 profano, em tradicOes de matriz afro-brasileira.
http://cantosdecongoitabira.blogspot.com.br/2010/08/nossa-heranca.html. Acesso 21/05/2015.

139530 africanos recém chegados pelo trafico negreiro que néo resistiam a viagem ao Atlantico e eram
enterrados no cemitério no bairro Gamboa. No capitulo 111 trataremos melhor dos Pretos Novos.
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de abandono, entretanto avalia que essa valorizacdo pode gerar uma especulagéo

imobiliaria, expulsando o morador de baixa renda.

As pessoas passavam por aqui, passavam pelo Viaduto Elevado da
Perimetral, ndo sabia o que tinha abaixo, desconheciam isso aqui. Entéo a
politica agora € mostrar para as pessoas que aqui existe um espago, existe
uma historia. Entdo as pessoas virem de fora também é bom pra gente que
mora aqui. A darea precisa de uma movimentacdo para que as coisas
comecarem a mudar. Comecem a prosperar a sua area, porque se fosse sO
para a gente morar, eu acho que essa politica ndo iria funcionar. Claro que
tem uma série de criticas contra a politica, contra o Porto Maravilha, da
forma que eles estdo realizando. E o que eles chamam de gentrificacio. Por
que isso aqui ndo vai se transformar numa area para quem ganha um salario
minimo morar. Que nem l& no Morro da Providéncia, um barraco daquele vai
virar um hostel. Vai ser igual ao Vidigal. O processo que acontece no
Vidigal, os moradores antigos sairem de suas casas. Venderem suas casas,
deixarem suas historias, para que outras pessoas, principalmente franceses
que chegaram 14, ocuparem aquilo ali. Criar um hotel, criar um hostel, uma
pousada. Virou um safari agora morar na favela. Sdo algumas coisas contra
que tem ai. (ENTREVISTA THIAGO).

2.3 Orlando Rey e o Bloco Cordéo do Prata Preta

Orlando, morador nascido e criado no bairro da Saude, € um dos diretores
fundadores da Associacdo Carnavalesca Corddo do Prata Preta, com cores vermelho,
branco e azul, em homenagem a Sociedade Dramaética Filhos de Talma, 1889, e a
Escola de Samba Vizinha Faladeira, 1930. O Prata Preta, agremiacdo carnavalesca
fundada em 15/11/2004 com o intuito de animar o carnaval de rua na Zona Portuaria,
homenageia o capoeira e estivador Horacio José da Silva, o Prata Preta, considerado por
muitos um simbolo de luta contra 0 Governo durante a Revolta da Vacina'®°, em 1904.
Horécio liderou mais de dois mil pessoas contrérias a vacinacdo obrigatoria, na
barricada de Porto Arthur!*! contra o Exército brasileiro.

Nossa personagem guia participa de um movimento chamado Samba na
Fonte!*2, criado em agosto de 2007 por alguns compositores que se juntaram para
formar um espaco onde pudessem se reunir para discutir e dividir opiniGes sobre 0s
caminhos trilhados pelo samba e para confraternizarem cantando suas masicas inéditas,
que por diversas razdes ndo sao divulgadas nas rodas de samba. Destes encontros foram

nascendo novos contatos, novas parcerias e projetos, sempre mantendo o foco e o

140 Roberto Moura (1983).
141 1dem.
142 Oliveira; Ribeiro; Rey; Wilke (2012)
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discurso em uma resisténcia cultural e na conscientizagdo sobre a €tica, o respeito e a
responsabilidade que cada um tem com o legado dos grandes mestres e com 0s
caminhos pelos quais deveria conduzir a bandeira do samba'®,

Ele, em seu ato de lembrar, organiza uma narrativa que remete aos tempos de
infancia e as histdrias que seus pais narravam sobre o grande carnaval que vivenciaram
na Regido Portuéria. Orlando chegou a vivenciar os anos finais de dois grandes blocos:
O Coragao das Meninas que foi fundado na Praca da Harmonia, Gamboa, em 1964 e o
Fala Meu Louro na década de 1930, no bairro Santo Cristo. Ele destaca a Banda da
Gamboa, em formato de corddo'*, que teria tido uma vida efémera, mas que
provavelmente teria permanecido em seu inconsciente quando pensou em formar uma
agremiacdo carnavalesca no formato de Corddo, como é o Prata Preta.

Nesse sentido as reflexdes de Gilberto Velho (1994) sobre a importancia da
relacdo entre a memdria (o ato de lembrar) e 0s projetos na constituicdo das identidades
nas sociedades contemporaneas, onde predominam as ideologias individualistas, langam
luzes as nossas interpretacGes. Para 0 autor a trajetdria do individuo passa a ter um

significado crucial como elemento ndo mais contido, mas constituidor da sociedade.

Assim a biografia, valorizada ao extremo em um mundo individualista, esta
sujeita a periodicas revisdes e reinterpretagdes. A ideia, ja do senso comum,
de que a memdria é seletiva, em parte explica, por essa dindmica dos projetos
e da construgdo de identidade, que leva as referéncias do passado a um
processo permanente de des e reconstrucdo. (VELHO, 1994, pag. 103-104).

Por volta de 2004, Orlando, mais um amigo e duas amigas, as 07 horas da
manha de um domingo caminhavam em direcdo ao bloco Cordao do Boitata na Avenida
Rio Branco, brincando e cantarolando uma melodia criaram uma marchinha inspirada
em uma frase que seu pai gostava de dizer “quem tem medo de cagar ndo come”. Neste
mesmo percurso tiveram a ideia de montar um bloco, que seria batizado com esta frase
de seu pai.

O nome “quem tem medo de cagar ndo come” foi considerado estranho e
escatologico pelos amigos, recebendo a sugestdo do professor e historiador Sergio
Monte de homenagear o centenario da Revolta da Vacina, batizando o bloco de Prata

Preta. No ano de 2005, o Prata Preta estreou com um desfile que reuniu menos de 50

143 1dem.
144 Caracterizado pelo uso de instrumentos de sopro e repertorio de marchinhas.

62



pessoas, apenas amigos e familiares. Para Orlando antes do Projeto Porto Maravilha
articular a retérica de revitalizacdo da Zona Portuaria, de levar recursos econémicos e
fluxo de pessoas para a Regido, o Prata ja atraia pessoas mesmo com o estigma da
violéncia atribuido aos bairros portuarios, contribuindo para desmistificar esse
imaginario.

Ele, ao longo de sua trajetoria morou e trabalhou na Zona Oeste, Baixada
Fluminense da cidade do Rio de Janeiro, por 12 anos, convivendo com uma galera que
produzia cultura “tirando leite de pedra. Os caras davam literalmente n6 em pingo de
éter, ndo é nem mais em pingo d’dgua. Pingo d’&gua ja era moleza para eles.” Este é
um periodo que Orlando considera importante por ter adquirido experiéncia pratica e ter
uma atuacdo voltada mais para a producdo de eventos e da producéo cultural.

Para 0 nosso guia a partir da criacdo do Prata Preta, que reuniu uma galera a
fim de produzir e trabalhar pela cultura da Regido, foi dado o ponta pé inicial para
trazer de volta a atividade o Clube Sociedade Dramatica dos Filhos de Talma. Eles
conseguiram colocar a restauracao da sede do Talma, que estava literalmente caindo aos
pedacos, nas obras do Porto Maravilha Cultural, aproveitando-se de uma visita do atual
Prefeito Eduardo Paes, a Praga da Harmonia, bairro Gamboa. Na ocasido, 0s membros
do Prata Preta, sabedores de que o Prefeito é vascaino, aproveitaram o mote de que o
Clube de Regatas Vasco da Gama foi fundado no Talmal*® e narram a histéria do Talma
convencendo o chefe do Executivo Municipal de que deveria reerguer a sede dos Filhos
de Talma. Atualmente esta Sociedade Dramatica esta de portas abertas e voltou as suas
tradicGes de teatro amador, mas também espaco cultural para diversas manifestacGes
culturais, escolinha de futebol e pré-vestibular comunitario.

Para nosso guia hoje ha uma ‘efervescéncia cultural’ em varios espacos da
Regido Portuaria, proporcionado pelo contexto do Porto Maravilha e sua politica
cultural geradora de oportunidades para atividades culturais comparado com os tempos
anteriores e de fundacéo do Bloco do Prata.

hoje eu acredito que as agremiagdes (blocos carnavalescos) que surgiram
depois ja pegaram uma situacdo melhor do que nds pegamos no inicio. Hoje
existem vérias opg¢des, quem iria imaginar que teriamos festival de jazz 0 ano
todo no Largo Séo Francisco da Prainha? Apoio que fez com que essa area se
tornasse uma efervescéncia cultural em varios espacos aqui da Regido

145 H4 uma controvérsia sobre o local de fundacédo do Clube Vasco da Gama, para alguns houve reunides
do grupo fundador do Vasco na sede do Talma, mas a assinatura da Ata de fundacéo teria sido em uma
rua ao lado.
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Portuéria, vocé tinha, para quem gosta de cultura, a possibilidade de ir para a
Casa Franca Brasil, para o Centro Cultural dos Correios, que € ali perto do
CCBB, Centro Cultural da Light, 6nibus para a Zona Sul, aqui sempre foi um
espaco privilegiado. Mas hoje é como te falei, vocé ndo precisa mais fazer
iss0, vocé pode ficar aqui, tem coisas interessantes. Por exemplo, quem iria
imaginar que vai rolar no Largo da Prainha um festival de jazz o ano todo.
Isso s6 é possivel a partir dessa ideia de revitalizacdo da Regido Portuaria.
Entdo mudou muito coisa para quem gosta de eventos culturais vocé passa a
ter uma gama de opg¢des. (ORLANDO, ENTREVISTA)

Orlando, ao comentar sobre a politica cultural, sugere que deveria ter uma
concepcao na Prefeitura que um montante similar a essa verba também tivesse na Zona
Oeste, na Zona Norte, “onde h& muita gente boa produzindo cultura e carece de
investimento publico”. Ao fazer uma avaliagdo sobre o Projeto Porto Maravilha, ele
aponta aquilo que seriam contradi¢cGes, comparando com processos ocorridos em bairros
da cidade de Belém e Barcelona, alvos da mesma retérica de Regides degradadas,
quando foram revitalizadas se valorizaram e houve uma expulsdo brancal*®. Nosso
guia, sabedor de que até o ano de 2015 os projetos de moradia do Porto Maravilha ndo
tiveram investidores, afirma que: “Por que ninguém quer investir em moradia? Porque
qguerem investir em prédios comerciais, em salas comerciais, em Shopping Center”.
Este é o seu maior temor, que haja uma expulsdo branca feita pelo capital na Regido
Portuéria, pois, Orlando ndo € proprietério e seu aluguel subiu 150% nos ultimos seis
(6) anos, assim como muitos conhecidos que ja precisaram sair por falta de condicGes

para arcar com o aumento do custo de vida, teme que este seja 0 seu destino também.

146 Expressdo usada para caracterizar um o deslocamento forgado dos moradores sem uso da violéncia
fisica, da forca policial, mas criando condi¢des que os ‘custos de vida’ sejam impossiveis de pagar.
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Fotografia 6: Encenacdo da “barricada da Saiide” com um canhdo de confetes. Este episddio
teria sido a barricada final da Revolta da Vacina, em 1904, na esquina da Rua Sacadura Cabral,
préximo ao Moinho Fluminense, esquina com a Praga da Harmonia. Neste desfile do Cordéo
do Prata Preta, no Carnaval de 2015, estima-se a presenca de 5 a 6 mil folides na Praca da
Harmonia. https://www.facebook.com/cordaodopratapreta?fref=ts. Acesso 20/03/2015.
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2.4 As historias mobilizam as pessoas e as pessoas mobilizam as histérias

A analise das trajetorias de nossas personagens permite observar o modo pelo
qual experimentam a narrativa, capitaneada pelo Poder Publico, para valorizar
econdmica e simbolicamente os bairros portuarios com instalagdo de grandes
equipamentos culturais e politicas de patrimoénio cultural. Esta ‘narrativa de bairros

147

culturais’ criou as condi¢des para a emergéncia do campo de possibilidades™’ em que

varios atores, assim como Silvania, Thiago e Orlando, experimentem como projetos'4®
tornar-se agentes culturais para atuarem ativamente neste processo, percebendo-o como
positivo por reconhecer uma importancia histérica da Regido, tirando-a da velha
narrativa que a descrevia como abandonada.

Para desempenharem acdes de agentes culturais, cada qual elaborou a seu
modo uma autoconsciéncia e percepcdo cultural para agir neste cenario, mobilizando
uma gramatica, comum em sua maioria, para justificar suas a¢des, tais como: valorizar a
historia e a identidade cultural da Regido; preservacdo do patrimonio cultural; elevar a
autoestima da populacdo; valorizar os bairros; levar conhecimento para as pessoas;
valorizar a identidade nacional e o fortalecimento da cidadania; melhorar o olhar de
dentro e de fora sobre a Regido; promover uma maior integracdo comunitaria; recuperar
a memoria local que sofreu processo de apagamento; além daqueles que sdo artistas de
profissdo e a cultura € um meio para obter recursos financeiros para a sobrevivéncia
individual ou familiar.

Estas narrativas de trajetdria de nossos guias devem ser analisadas retomando o
postulado de Portelli (2000) no qual argumenta que o ato de lembrar é fortemente
relacionado ao espaco e ao tempo, de uma forma ou de outra, ideoldgico e socialmente
mediado, portanto, ndo ha narrativa historica desinteressada, pois suas variaces
estariam ajustadas para fazer frente a demandas situadas e variadas. Neste sentido, ndo
se deve perder de vista que reorganizam suas memarias no cenario de emergéncia desta
‘narrativa de bairros culturais e historicos’, capitaneada pelo Poder Publico, mas que
envolve diversos outros setores e atores da sociedade.

Estes fragmentos'*® reordenados de historias individuais revelam também

fragmentos reordenados de historias dos bairros portuérios e da cidade do Rio de

147 Velho (1994).
148 | dem.
145portelli (1996).
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Janeiro, podendo, portanto, serem interpretadas a partir da questdo do ser de homem e
de coisa, como salientam Mello e Arno (2000) em dialogo**® com as ideias do jurista e
filésofo Wilhelm Schapp, ou seja, nos seres humanos estamos sempre entretecidos em

historias,

Assim, o que faz parte, em primeiro lugar, de toda histéria é um alguém
(individual ou coletivo) que se encontra enredado nela, 'com toda a sua alma'.
Além dele, existem outros: amigos, inimigos e coadjuvantes; seres
sobrenaturais, deuses, anjos, fantasmas, como os anteriores, também eles
enleados em historias. Ha ainda os animais, antropomorfizados, as vezes, e,
neste caso, igualmente enovelados em historias. E ha, finalmente, isto que
chamamos mundo exterior, com o qual as histérias mantém uma espécie de
conexdo, ou 'costura’, que consiste no elenco de todas as coisas criadas pelo
homem, com uma determinada finalidade, e que no dizer de Schapp sdo os
Wozudinge (coisa para), os requisitos, utensilios ou ferramentas, como
poderiamos chama-los em portugués. (MELLO & VOGEL, 2000, pag. 05)

Essa perspectiva universal da ‘condigdo humana’ e das ‘coisas’, implica,
segundo os autores, que uma historia contada é testemunho de uma existéncia singular
no mundo, e quem a conta o faz para um ouvinte qualificado do qual se espera saber

entender as razdes do narrador.

O narrador procura, na ganga bruta de sua audiéncia, simpatizantes,
cumplices, consoladores, conselheiros, padrinhos e patronos, ou como quer
que se caracterizem estes seus potenciais companheiros, pessoas dispostas,
em maior ou menor grau, a compartilhar venturas e desventuras, ou, no
espirito de Benjamin e Schapp, o pdo das suas historias. [...] A partir dessas
premissas inauguram-se, de imediato, novas correlagGes entre as histdrias e a
atividade de as contar e ouvir. Ndo se pode contar qualquer histéria a
qualquer um, como assinala Schapp. Assim, por exemplo, existem narrativas
destinadas a ouvidos especificos, qualificados, por assim dizer, para tomar
conhecimento delas. E o caso das historias trazidas ao médico, ao confessor,
ao advogado, ao juiz, a0 a outras quaisquer instancias, individuais ou
coletivas, da autoridade profissional ou da autoridade publica. (MELLO &
VOGEL, 2000, pag. 06)

Nossos guias sao mobilizados pelas histérias que contam e pelas historias que
ouvem. Entremeados na confeccdo da cidade tornam-se mobilizadores e mobilizados
por essa ‘narrativa cultural’ dos bairros portudrios. Eles, ao organizarem seus
fragmentos de memorias, explicitam que a Regido passou décadas abandonada pelo
Poder Publico, reproduzindo e produzindo a perspectiva de positivar as atuais

intervengBes urbanas da Prefeitura, legitimando o campo de possibilidades'®! em que

150Mello & Vogel (2000).
151 Velho (1994).

67



experimentam como projetos!®? tornarem-se agentes culturais. Como observa Gilberto
Velho (1994) o sentido de identidade individual depende em grande parte da
organizacdo desses fragmentos de fatos e episodios para dar consisténcia e significado
ao passado, possibilitando a articulacdo e elaboracdo de projetos que ddo sentido e

estabelecem continuidade entre os diferentes momentos e situagdes de suas vidas.

152 |dem.
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Capitulo 111

A experiéncia de patriménio cultural em torno do Instituto de Pesquisa

e Memoria dos Pretos Novos

Neste capitulo interessa-nos, sobretudo, os modos pelos quais a categoria
cultura é mobilizada como argumento constituido e constituidor da experiéncia do IPN
e de seu lugar na narrativa dos bairros portuarios da cidade do Rio de Janeiro. Partimos
das consideracbes de Goncalves (2012) sobre os processos de elaboracdo dos
patrimoénios culturais em ‘“ndo pensa-los como ‘entidades’, mas como atividades,
formas de acéo, e perguntarmos pelas suas consequéncias” (GONCALVES, 2012, pag.
71), descrevendo e interpretando a experiéncia institucional e discursiva de fundacéao e
sobrevivéncia do IPN.

A historia do Instituto de Pesquisa e Memdria dos Pretos Novos - IPN esta
umbilicalmente ligada a trajetdria pessoal da familia de Ana Maria de la Merced
Gonzalez Gafia Guimardes dos Anjos (doravante Dona Merced). Ela € carioca de
descendéncia portuguesa e espanhola, casada, tem trés filhas, uma neta e um neto.

Dona Merced é moradora da Gamboa desde 1966. Nos anos de 1990, junto
com sua familia, adquiriram um sobrado muito antigo que precisava ser reformado, na
Rua Pedro Ernesto, n° 36, também no bairro Gamboa. Entretanto as condigdes
financeiras para a desejada reforma s6 foram conquistadas no ano de 1996, seis anos
depois. Nos primeiros dias das obras de reforma, nossa personagem recebeu um
telefonema em seu trabalho dando conta de que os pedreiros haviam encontrado ossadas
ao cavar o solo para construir novos alicerces para casa. No principio a familia
acreditou que se tratava de ossadas de animais, mas depois percebeu que eram humanas.

Dona Merced conheceu através de um vizinho um exemplar do livro “Histéria

iz

dos bairros: Saude, Gamboa e Santo Cristo”, de autoria de Elisabeth Cardoso,
publicado no ano de 1987. Com este livro ela pode confirmar as historias de que as
imediagOes de sua casa havia sido local de sepultamento de cativos africanos entre 0s
séculos XVIII e XIX, pois a atual Rua Pedro Ernesto ¢é descrita no livro como sendo o
“caminho do cemitério”, no século XIX. Em seguida a Prefeitura confirmou
oficialmente que era o antigo Cemitério dos Pretos Novos e fez compromisso de realizar

pesquisas, mas nunca teria retornado.
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Dona Merced narra que no ano de 1998 sua casa apresentava rachaduras
perigosas e a estrutura do telhado estaria cheia de cupins. Com a previsdo de fortes
chuvas abandonaram a moradia, pegaram documentos e roupas, e foram se refugiar no
escritério da empresa da familia, numa rua ao lado. Em 1999, chamaram um engenheiro
e um arquiteto e diminuiram o projeto realizando uma obra pequena a revelia da
Prefeitura. Em 2001 retornaram para a casa.

Quando a familia retornou para a casa ja havia um novo Governo, era o César
Maia, de 2001-2008. Este mandou chamar a familia dos Anjos dizendo que iria

desapropriar a casa para a realizagéo de pesquisas. Dona Merced teria reagido dizendo:

vocés sabem que existe Cemitério dos Pretos Novos porque a gente avisou.
Vocés ndo descobriram. Falamos pra vocés. Chamamos vocés porque a gente
quer que vocés pesquisem. Vocés ndo pesquisaram porque ndo quiseram.
Gostaria muito que houvesse a pesquisa, mas ndo serei desapropriada, porque
ndo existe lei no mundo que lhe d& o direito de me desapropriar. (DONA
MERCED, ENTREVISTA, 2014)

Nessa época, de acordo com Dona Merced a Unica acao do Poder Publico veio
através do Secretario de Cultura que organizou uma grande festa na rua, com banda de
musica, comida afro-brasileira e uma limpeza espiritual na sua casa. Esta ocasido contou
com a presenca de diversos reporteres e o discurso era de que ali ‘comegava a nova era,
a nova historia’. Segundo Dona Merced, o Secretario de Cultura tinha boas intengdes,
mas foi exonerado no ano seguinte e nada aconteceu.

Este episddio é narrado como um momento importante na histéria do IPN. O
Secretario de Cultura, que também era jornalista, teria conseguido atrair setores
importantes da midia e a partir de entdo o mundo ficou sabendo da existéncia do
cemitério. Dona Merced relata que apareciam pesquisadores, mas principalmente
jornalistas que sempre colocavam uma nota sobre o Cemitério dos Pretos Novos,

mantendo sempre uma publicidade.

O interesse despertado pelo sitio arqueolégico Pretos Novos levou a cria¢do
do Decreto Municipal n® 24.088, de 5 de abril de 2004, que determinou a
construgdo do Portal dos Pretos Novos, a ser instalado na Praga do Comércio,
localizada na Saude, onde no passado funcionava o mercado de escravos.
Além disso, previa-se a criagdo de um Museu a Céu Aberto, composto pelo
Centro Cultural José Bonifacio, o Cemitério dos Pretos Novos, os Jardins
Suspensos do Valongo, a Pedra do Sal, as igrejas histdricas, dentre outros. A
intengdo do Decreto era a de “demarcar as influéncias da cultura negra no
territério da cidade do Rio de Janeiro, em especial no bairro da Salde e
Gamboa”. Nem o portal e nem o museu a céu aberto foram criados, apenas
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algumas placas indicando sua importancia histdrica foram colocadas nesses
locais. (VASSALLO, 2014, pag. 12)

Em 2005, a familia dos Anjos foi procurada por um artista plastico que
desejava expor suas obras de arte na casa. Dona Merced ndo teria aceitado
imediatamente alegando que era sua casa e ndo uma galeria de arte, mas o artista insistiu
justificando que ali era a casa de seus ancestrais.

A exposicdo do artista plastico foi realizada nesse mesmo ano. Amigos da
familia, antigos e os novos, compareceram levando também um documento motivando e
solicitando que a familia dos Anjos deveria fundar uma instituicdo para manter essa
memoria e historia vival®. Em 13 de maio de 2005 é fundado a Associa¢do Cultural

sem fins econdmicos - Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos Novos.

Art. 2°. O Instituto Pretos Novos tem por objetivo a promog&o e estimulo de
Pesquisas, Estudos e Preservacdo da Memoria e Cultura Afro-Brasileira
dando énfase aos Sitios Arqueoldgicos e Histdricos e aos Cemitérios Negros.
(ATA DE ASSEMBLEIA GERAL DE FUNDACAO DO INSTITUTO DE
PESQUISA E MEMORIA PRETOS NOVOS).

Este cemitério funcionou entre a década de 1770 — quando o desembarque de
cativos africanos foi transferido da Praca XV para a Regido do Valongo — e o0 ano de
1831 — quando a proibicdo do trafico negreiro transatlantico levou ao seu fechamento
(Pereira, 2007; Honorato, 2008; Tavares, 2012). O nome Pretos Novos faz referéncia ao
fato de serem recém-chegados e a presenca de criancas e adolescentes sepultados. Para
os historiadores e arquedlogos do IPN, trata-se de um local que havia sido destinado ao
sepultamento de cativos africanos que morriam no momento proximo ao desembarque,
antes de serem vendidos como escravos.

Para divulgar a histéria do cemitério e denunciar o modo pelo qual os
sepultamentos foram ali realizados, o IPN foi criando e passou a organizar eventos
relacionados a cultura afro-brasileira como lavagem das piramides>*, feijoada, rodas de

samba, jongo e capoeira, sarau de poesia, bem como seminarios, exposicoes, oficinas e

153 Estatuto do IPN.

15 Piramides de vidro, inauguradas em 2012 protegem e dédo visibilidade aos achados arqueoldgicos
depositados nos locais de escavagdes. A lavagem tem sido conduzida pela ialorixa Mée Edelzuita, uma
das mais prestigiosas liderancas de religides de matriz africana no Rio de Janeiro, despejando agua de
cheiro nos vidros, ao som de toques e canticos do candomblé. Em 2012, integrante do Grupo e Trabalho
Curatorial, para implantacdo do Circuito da Heranca Africana, M&e Edelzuita sugeriu a realizacdo desse
ritual anual “precisa haver uma celebrag&o, isso ndo pode ficar no anonimato. E muito sério, chocante,
revoltante ”. Também foi a mesma que disse sentir uma grande for¢ca de Xangd, orixa vivo, responsavel
por cada homem, mulher, 0sso e pedra, e simbolo da justi¢a. VVassollo (2012).
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debates. Em 2012 € incluido oficialmente no Circuito Histérico e Arqueoldgico de
Celebragdo da Heranca Africana e reconhecido pelo Projeto Rotas dos Escravos!™,
iniciativa da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura -
UNESCO.

Fotografia 7: Roda de Samba dos Velhos Malandros e Roda de Capoeira com mestre José
Carlos, no saldo do IPN. Fotografia de Petruccio Guimaraes. Ano 2015.

A ja citada pesquisadora Simone Pondé Vassollo (2012) realiza pesquisa na
Regido Portuaria do Rio de Janeiro onde procura refletir sobre os novos significados
atribuidos aos bairros portuarios™® relacionados, ao que denomina de emergéncia de um

simbolismo afrodescendente. Para tanto, analisa o processo de elaboracdo do Circuito

1%5«A Rota do Escravo: Li¢des do Passado, Valores para o Futuro”, projeto iniciado 1994, esta iniciativa
da UNESCO tem inspirado as lutas atuais contra o preconceito, a discriminacdo racial e todas as formas
de escraviddo que ainda atingem mais de 20 milhdes de pessoas em todo o mundo. Surgiu de uma
iniciativa do Haiti em conjunto com varios paises africanos que fizeram parte da “Rota dos Escravos”.
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/about-this-office/single-

view/news/the_slave_route_project_of unesco_inspires_international_seminar_on_slavery_memory/#.\VV
V51TIWS5fmI. Acesso 21/05/2015.

1% para o conhecimento de uma andlise detalhada dos muiltiplos atores envolvidos nas disputas de
constituicdo desse circuito, consultar o Simone Vassollo (2012). Desenterrando memorias: uma analise
das disputas em torno de sitios arqueoldgicos afrodescendentes na Zona Portudria do Rio de Janeiro.
Vassollo (2012).
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Historico e Arqueoldgico da Heranca Africana e, mais especificamente, do sitio
arqueoldgico Cais do Valongo. Para a autora, tanto este, como o Cemitério dos Pretos
Novos ndo estdo mais no contexto histdérico que Ihes deram origem e para o qual eram

dotados de certos usos e significados®®’.

Ao serem escavados e expostos ao publico, eles foram recontextualizados.
Eles se transformaram, respectivamente, nos sitios arqueoldgicos Cais do
Valongo e Cemitério dos Pretos Novos, o que implica numa conversao
simbolica. Deixaram de desempenhar suas fungdes de cais e de cemitério,
respectivamente, e passaram a integrar a categoria patriménio. (VASSOLLO,
2012, p. 04)

Ainda de acordo com a autora durante o processo de constituicdo do Circuito,
em 2011 e 2012, sdo elaboradas diversas reportagens reforcando a importancia historica
do Cais e a sua intima relagdo com a escraviddo no Brasil. Esse momento permitiu
ampla veiculacdo do Cemitério dos Pretos Novos e do IPN, visto que os pesquisadores
do IPN — os historiadores Julio César Pereira e Claudio Honorato e o arquedlogo
Reinaldo Tavares — e a propria Dona Merced sdo personagens e o IPN, além de
personagem € cenario. Através dessas matérias'®®, os pesquisadores da instituicdo
expdem uma narrativa refletindo sobre uma importancia da histéria afrodescendente na
Regiéo e alguns de seus lugares particularmente relevantes, como o Cais do Valongo, o
Cemitério dos Pretos Novos, o Mercado de Escravos®®.

A trajetoria do IPN é narrada por Dona Merced como marcada por dificuldades
financeiras e mantida com recursos da familia e eventual colaboracdo de amigos.
Somente no ano de 2009, o IPN teria tido a primeira oportunidade de acessar recursos
publicos ao participarem de um Edital de Ponto de Cultural®. Com os recursos deste
edital passaram a oferecer seminéarios e oficinas ligadas as teméticas da escravidao no

Brasil, da histéria e da cultura afro-brasileira.

1571dem.

181dem.

19Em 1779, quando o Marqués de Lavradio determinou a transferéncia do mercado de escravos da Praga
XV para a regido do Valongo, o Largo do Dep6sito, hoje Praga dos Estivadores, concentrava armazéns de
"negociantes de grosso trato" que controlavam o negécio. A mudanca introduziu uma série de novas
atividades na area, como a instalacdo de trapiches, manufaturas e armazéns. O mercado na Rua do
Valongo foi extinto oficialmente em 1831.
http://www.portomaravilha.com.br/web/esq/projEspHeranca.aspx. Acesso 21/05/2015.

180F yma politica da Secretaria de Estado de Cultura, em parceria com o Ministério da Cultura, que
objetiva fomentar a diversidade cultural do Estado, ao proporcionar apoio financeiro e articulagdo
institucional a iniciativas culturais bem-sucedidas da sociedade civil.
http://www.cultura.rj.gov.br/projeto/rede-de-pontos-de-cultura-do-estado-do-rio-de-janeiro. Acessado
07/05/2015.
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Como a gente ndo era da academia, eles (0s arqueblogos) se achavam um
maximo e a gente uns merdas. Entdo. Eu cheguei para um deles e falei assim:
por que essa histdria do passado ndo é contada pra gente? Por que isso aqui
ficou tanto tempo escondido? Ele ficou colocando dificuldades, etc. Na
verdade ele quis dizer: ndo tem dinheiro, ndo pesquiso. Ele ndo falou isso,
mas deu a entender. Sem dinheiro ndo da para pesquisar. Falei pra ele que iria
trazer a academia para 0 povo ja que ele ndo fazia isso. Ele riu da minha cara.
Hoje estamos trazendo a academia para o povo, em forma de oficinas. E
académicos que tenham interesse de difundir as histérias. Com o Ponto de
Cultura a gente comecou a trazer a academia, o conhecimento para 0 povo.
Hoje alguns milhares de pessoas ja conhecem essa histéria. (ENTREVISTA,
DONA MERCED, 2014).

Em 2010 o IPN ganhou o Prémio Rodrigo de Melo Franco de Andrade!®!,
criado em 1987 e realizado a cada ano pelo IPHAN. Este prémio tem por objetivo a
valorizacdo do patrimonio histérico e cultural do Brasil, premiando acdes de
preservacdo e de educacdo patrimonial que, em razdo da sua originalidade, vulto ou
carater exemplar, tornam-se dignas de registro e divulgacao para toda a sociedade.

De acordo com Alberto Silva, presidente da CDURP, desde o ano de 2011 o
IPN tem um convénio junto a Prefeitura/CDURP para receber recursos de manutencao,
pequenas reformas, instalagdo das piramides que protegem as fossas arqueoldgicas,
apoio a pesquisa cientifica que delimitou o cemitério e publicacdo dos materiais
institucionais e de divulgacéo.

No ano de 2013, o IPN foi contemplado entre os 34 projetos (entre pessoas
juridicas e fisicas) que venceram o 1° Prémio Porto Maravilha Cultural. Com os
recursos obtidos através deste edital ofereceu oficinas e seminarios gratuitos que
abordam aspectos da Regido Portuaria, Pretos Novos e culturas afro-brasileiras e
indigenas, no ano de 2014. Ainda no ano de 2014 o IPN, que é parte da chamada Zona
de Amortecimento®? do Cais do Valongo, passa a integrar o grupo de trabalho que vem
produzindo o dossié para a candidatura deste do cais a Patrimdnio da Humanidade,

No dia 03 de dezembro de 2014, Dona Merced anuncia que fecharia as portas a
partir das 18 horas, do corrente dia. Ela justifica-se alegando dificuldades financeiras
para prosseguir com as atividades e o pouco apoio do Poder Pablico. Sem previsdo de
abertura, comunicava que ficaria suspensas as atividades de visitagdo ao Museu
Memorial, Galeria Pretos Novos, oficinas e outras atividades como reunides de

liderangas culturais da Gamboa, rodas de samba, capoeira e jongo. Esta iniciativa de

16http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=15623&sigla=Noticia&retorno=detalh
eNoticia. Acessado em 29/03/2015.

162 Constitui o entorno de uma unidade de conservacdo, onde as atividades humanas estdo sujeitas a
normas e restricdes especificas, com o proposito de minimizar os impactos negativos sobre a unidade (Lei
n.° 9.985/2000, art. 2°, inciso XVIII).

74



Dona Merced gerou uma série de comentarios e mais de 600 compartilhamentos, em
menos de 24 horas'®® na sua conta na rede social Facebook.

3.1 O Comunicado

Com o comunicado de dendncia da suposta negligéncia politica das
autoridades, Dona Merced conseguiu que a crise do IPN adquirisse um carater publico,
criando redes, sensibilizando e mobilizando atores sociais diversos como pesquisadores,
funcionarios publicos e simpatizantes para exigirem o (devido) reconhecimento social,
historico, cultural e de memdria do IPN, além do reconhecimento de dedicacdo da

familia dos Anjos, idealizadora e promotora do mesmo.

Prezados amigos,

E com pesar que comunicamos que o Instituto de Pesquisa e Memoria Pretos
Novos — IPN Museu Memorial fechara suas portas a partir do dia 3 de
dezembro as 18h, sem previsdo de reabertura, mantendo-se assim suspensas
as atividades de visitagio ao Museu Memorial, Galeria Pretos Novos,
oficinas e outras atividades como reunifes de liderangas culturais da
Gamboa, rodas de samba, capoeira e jongo. (FACEBOOK IPN, 2014)

Dona Merced manifesta sentimento por ter o trabalho desenvolvido no/pelo
IPN, reconhecido e conquistando inUmeras premiacGes e mocgbes de todas as partes
(vide as mencionadas no texto acima), entretanto alega que todos os projetos do IPN
elaborados e apresentados para concorrer por recursos financeiros em editais e
autarquias governamentais, no ano de 2014, ndo lograram éxito. Conclui o seu
comunicado colocando a descoberta do cemitério e a sua preservacdo pela familia dos
Anjos no centro de toda a discusséo e valorizacdo de uma memoria afrodescendente
para Regido, constituindo e constituida na narrativa histérica propagada no cenario de
desenvolvimento do Projeto Porto Maravilha.

Neste post iniciado por Dona Merced, surge comentarios que dendncia e
reivindica como: ‘tem dinheiro para campo de golfe, mas para nossa memoria ndo’;
‘Onde estdo as prioridades educacionais?’; ‘Merced! Que absurdo! Que vergonha!
Que falta de gratiddo a vocé e a toda a sua familia, que sempre lutaram para que a
historia do nosso povo ndo fosse esquecida!’; ‘Em Terra de Museu do Futuro Cemitério

de Preto ndo tem vez.’; ‘Que absurdo isso um espago cultural como esse ndo pode

183https://www.facebook.com/ipn.museumemorial ?fref=ts. Acesso 03/12/2015.

75



fechar.’; ‘Acorda Paes! Chega de lucros vamos investir no nosso Patrimdnio historico!
Alerta!!!l!”; ‘Somos de fato uma nagdo sem memoria e um povo sem memdria € um povo
fadado a um futuro obscuro’. ‘Onde esta o nosso prefeito?’, “O trabalho do IPN
qualifica toda a Zona Portuaria como sitio arqueoldgico e € parte importante da
candidatura como Patriménio da Humanidade .

Essa manifestagdo em apoio ao IPN nas redes sociais mobiliza os argumentos
de nossa histdria, nossa memoria, espaco cultural e nosso patrimoénio, constituindo o
que Goncalves (2012) classifica como a ressonancia do patriménio cultural junto ao
seu publico.

Nas analises dos modernos discursos do patriménio cultural, a énfase tem
sido posta no seu carater “construido” ou “inventado”. [...] Esse ponto tem
estado e seguramente deve continuar presente nos debates sobre o
patriménio. Ele é decisivo para um entendimento socioldgico dessa categoria.
Um fato, no entanto, parece ficar numa &rea de sombra dessa perspectiva
analitica. Trata-se daquelas situagbes em que determinados bens culturais,
classificados por uma determinada agéncia do Estado como patriménio, ndo
chegam a encontrar respaldo ou reconhecimento junto a setores da
populagdo. O que essa experiéncia de rejei¢do parece colocar em foco €
menos a relatividade das concepgdes de patriménio nas sociedades modernas
(aspecto ja excessivamente sublinhado), e mais o fato de que um patrimdnio
ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma agéncia de Estado.
Nem depende exclusivamente de uma atividade consciente e deliberada de
individuos ou grupos. Os objetos que compBem um patriménio precisam
encontrar “ressonancia” junto a seu publico. (GONGALVES, 2007, pag.
214).

O IPN é reaberto, no dia 05/12/2014, segundo dia pds a crise, ap0s ter recebido
promessa de que o IRPH iria buscar solugdes para a reforma da estrutura do IPN e a
CDUREP iria atender as necessidades imediatas providenciando funcionéria para limpeza
dos banheiros, aumentando o numero dos galdes de agua e pagar a conta de luz do IPN.
Além de prometer renovar o convénio para 0 ano de 2015, ampliando os valores dos
repasses a partir da elaboracéo de um plano de gestdo para o IPN.

3.2 Potencialidades e perspectivas do IPN

Sabado, 31 de janeiro de 2015, & 09 horas da manhd na sede da CDURP,
realizou-se um seminario idealizado por Alberto Silva - Presidente da CDURP, para
discutir a crise do IPN, definir objetivos e elaborar um planejamento estratégico para o
mesmo. Ele inciou reunido entregando uma folha para cada um dos presentes com um
texto em formato de projeto, para a conducdo do seminario, com justificativa, objetivo e

metodologia.
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Transcrevo um trecho do texto:

O Instituto dos Pretos Novos

Abriga um dos locais mais relevantes da memdria da didspora africana no
Brasil. Local simbolo das raizes das desigualdades em nosso pais;

Realiza importante trabalho de difusdo da influéncia africana da formagao do
Brasil. Este trabalho ganha impulso com sua inclusdo no Circuito Historico e
Arqueologico de Celebracdo da Heranca Africana e reconhecimento pelo
Projeto Rotas dos Escravos da UNESCO;

Cumpre importante papel pela preservacdo e valorizacdo do patriménio
material da Regido Portuaria que passa por um processo de revitalizacdo
urbana por meio da Operacdo Urbana Porto Maravilha.

Alberto defende que o IPN necessita de um plano estratégico e, por isso, sugere
que seja necessario refletir sobre o papel do IPN e do sitio arqueoldgico. Seria local de
exposicdo? Seria espago de formacgdo educacional? De eventos culturais? Um
memorial? Alegando que somente apOs a definicdo dos objetivos do IPN é que
poderiam ser pensados o0s meios para o0 seu fortalecimento institucional e sua
sustentabilidade.

Dona Merced apresentou o IPN como um lugar de memoria e solicitou que
conceituassemos dando énfase na importancia que o IPN teria para a humanidade. “E
um lugar que abriga um holocausto negro. Lugar de reflexdo, reveréncia. Mas de 50
mil enterrados, perderam suas vidas. Ali ndo ¢ lugar s6 de capoeira e samba. E lugar
de educacdo, humanidade ”. Ela ainda ressaltou uma dimenséo de uso pedagdgico que o
IPN poderia desempenhar em parceria com a Secretaria Estadual de Educacdo, nas

discussoes sobre o racismo na sociedade brasileira.
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Fotografia 8: Na parte superior temos estudantes secundaristas e na inferior intercambistas
canadenses em torno das piramides de vidro das fossas arqueoldgicas. Fotografia Petruccio
Guimardes. Ano 2015.

Neste sentido o sitio arqueoldgico Cemitério dos Pretos Novos traz para o
imaginario sobre a Zona Portuéria a perspectiva do sofrimento e da tragédia humana,
ampliando as fronteiras deste ‘territorio negro’, como discutido por Vassollo (2014). De
acordo com a autora o ‘territdrio negro’, que era mais restrito as festividades e
religiosidades na Pedra do Sal, teve suas fronteiras ampliadas para dimensfes marcadas
pela desumanidade do processo escravocrata brasileiro. Esta perspectiva € utilizada nos
argumentos de Dona Merced sobre as suas motivacOes para desenvolver seu trabalho
junto ao instituto. Ela vé no sitio arqueoldgico a materializacdo das desigualdades
sociais e a discriminacéo racial estruturantes da sociedade brasileira.

Em entrevista concedida ao site do Porto Maravilha, na ocasido de inauguracéo
das Pirdmides das fossas arqueoldgicas, Dona Merced procura explicitar suas
motivacdes para o trabalho que realiza a frente do IPN.

Fico muito emocionada e feliz por fazer parte disto. N&do desenterramos
apenas o cemitério, mas sim toda uma historia de dor, luta e sofrimento. Anos
de negacdo de um passado que fez com que o Pais se tornasse o que é hoje.
Hoje vejo um movimento de resgate. Pessoas preocupadas em reestabelecer
contato com uma parte da histéria que pouco se sabia. Mesmo assim, ainda
existe a discriminacdo racial, e sinto vergonha disso. Sou filha de imigrantes
europeus. Meu marido tem origem alagoana e ascendéncia holandesa. Desde
1996, estamos nessa luta e, mesmo com todas as dificuldades, nés nos
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sentimos felizes em fazer parte desse movimento. (SITE PORTO
MARAVILHA, 2012).

Além da dimensdo das festividades, religiosidade e do trabalho, a Regido
passa a ter um lugar que materializa as desigualdades e o racismo da sociedade
brasileira. Como sugere Gongalves (2007) os chamados patrimdnios culturais se
apresentam como um mediador importante entre passado e presente nas quais se relata
uma versdo da histéria de determinada coletividade, em que alguns acontecimentos,
lugares e objetos sdo transformados em “testemunhos” dessa historia. Canclini (2006)
também faz uma reflexdo sobre uma perspectiva possivel de mediacdo, realizada pelo
patrimoénio cultural, entre o passado e o presente, no sentido de ‘“reconstituir a
verossimilhanga historica e estabelecer bases comum para uma reelaboracdo de
acordo com as necessidades do presente ” (CANCLINI, 2006, pag. 202).

Desse modo, muitos dos “bens culturais” que compdem o “patrimdénio” estdo
associados ao passado ou a historia da nacdo. Eles sdo classificados como
“reliquias” ou “monumentos”. Assim como a identidade de um individuo ou
de uma familia pode ser definida pela posse de objetos que foram “herdados”
e que “permanecem” na familia por varias geragdes; também a identidade de
uma nacdo pode ser definida pelos seus monumentos - aquele conjunto de
bens culturais associados ao passado nacional. Estes constituem um tipo
especial de “propriedade”: a eles se atribui a capacidade de evocar 0 passado
e, desse modo, estabelecer uma ligagdo entre passado, presente e futuro. Em
outras palavras, eles garantem a “continuidade” da nag¢do no tempo.
(GONGALVES, 2007, pag. 142).

E sua dimensdo de materializar as mazelas e os conflitos raciais histdricos na
sociedade brasileira que sdo apontadas como um dos recursos para programarem uma
politica sustentavel para o IPN. Por exemplo, Alberto Silva sugere explorar a
perspectiva do sofrimento e da dor, como elementos para discutir formacdo
cidadd/educacdo: Como podemos explorar o potencial, memorial, educacional, desse
episddio de vergonha humana na nossa histéria? No mesmo sentido o historiador e
professor da UFBA Carlos Eugénio, pesquisador na Regido do Porto, fala em
estabelecer convénios com a Secretaria de Educacéo para receber os alunos em visitas
guiadas e estimular o turismo cultural/educacional, formando uma rede turistica que
poderia ajudar a sustentar o Instituto.

Essas dinamicas as vezes ambiguas de reivindicacOes identitarias, fundadas
numa memoria coletiva ou numa narrativa historica, estdo sempre envolvendo interesses

muito concretos de ordem social e econdmica, podendo, portanto, serem articuladas em
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torno do mercado do turismo cultural, como sugere Gongalves (2012, pag. 64 -65)
“cada lugar que vem a ser reconhecido patriménio ja é ou torna-se rapidamente uma
atracdo turistica”. E neste sentido que podemos compreender as discussdes ocorridas
neste seminario sobre perspectivas para o IPN sair da crise e tornar-se sustentavel,
através da cobranca pelos servicos prestados, seja pela a histéria contada por Dona
Merced ou por algum de seus colaboradores ou, a venda de um souvenir, que néo seja
apenas uma lembranca, mas que estimule uma reflex&o sobre o sitio arqueologico.

Diante do exposto o patrimoénio cultural, além de poder ser usado para
promover a construcdo de uma ideia de cidadania, com a elevagdo da autoestima da
populacdo ao sentir a preservagio de seu passado e de sua imagem?®4, pode também,
como percebemos no caso do sitio arqueoldgico do IPN contribuir para a formacéo de
outra perspectiva para a formacdo cidada dos brasileiros ao propiciar, através de sua
materialidade, uma reflexdo sobre o historico de racismo e desigualdades sociais no
pais.

Portanto é interessante notar que os discursos sobre o patriménio cultural véao
se articulando e aderindo a inGmeros interesses, desde politicas de Estado'®® as
estratégias de reconhecimento e pertencimento a um lugar'®; estimulo ao mercado
turistico®’; preservacio de uma ambiéncia urbana®®®; justificativa a projetos de
revitalizagdo urbana'®®. Ou, como Guimardes (2012) localiza no processo de
descentralizacdo patrimonial brasileiro nos anos de 1980 o surgimento de outras
imagens possiveis sobre o ‘patrimdnio negro’, inclusive seu uso como estratégia
politica, objetificando “as demandas por reconhecimento moral e politico de grupos
que se atribuiam uma identidade afrodescendente” (2012, pag. 305).

A formacio desta arena publical’® possibilitou observar os modos pelos quais

é politicamente utilizada a categoria cultura, a par de outras que frequentemente se

164Como sugere Coelho (2008), Vainer (2000) e Correia (2013).

1%5Gongalves (2012).

186_ima Filho (2012).

167Guimardes (2012).

18Guimarées (2007).

189Corréa (2013).

170 Una arena publica es también una arena social donde esta en juego la dindmica de formacion, de
defensa o de obtencion de bienes considerados como “publicos”. Los actores estan sujetos a las
gramaticas de la vida publica que les imponen las reglas de lo bueno y lo malo, so pena de error
gramatical o de deficiencia interaccional, cuando actian en uma situacion publica. Disponen de
repertorios de conceptos, de argumentos y de motivos que les permiten poner en escena y forma esta
“publicidad” de bienes puestos en valor, de reconocer las acciones o eventos como portadores de desafios
publicos. Se comprometen en atividades de evaluacion del “interés general” o de la “utilidad publica” o
de la “utilidad colectiva” de decisiones politicas o de reivindicaciones civicas. (CEFAI, 2002, pag. 11)
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relacionam, como a categoria memoria, historico, turismo cultural, patriménio cultural,
identidade cultural e construcdo de cidadania. Observou-se, também, disputas para
definir os significados, usos e propdsitos do IPN e seu sitio arqueoldgico entre 0s
diferentes atores que o tematizam. Pois, como vimos as disputas ainda existem apds 20
anos de descoberta das ossadas e 10 anos de fundacdo do instituto. Neste sentido
Gongalves (2012) considera que ndo devemos pensar 0s patrimonios culturais como
‘entidades’, mas como atividades, formas de acdo, descrevendo e interpretando suas
experiéncias.

A descoberta das ossadas, a fundacdo do IPN e o processo que conduziu a
criacdo do Circuito da Heranca Africana contribuiram para o fortalecimento da narrativa
da Zona Portuaria, principalmente o bairro da Saude, como um ‘territorio negro’,
possibilitando que diversas manifestacdes culturais caracterizadas como afro-brasileiras
pudesse ocupar espacos publicos na Regido, com discurso de cultura de raiz ou tradicao.

Entre as manifestagdes temos o Jongo!’t. Um ritmo que teve suas origens
relacionadas ao Continente Africano, no Congo-Angola, e que chegou ao Brasil-
Colbnia com os negros de origem bantu trazidos como cativos para o trabalho forcado
nas fazendas de café do Vale do Rio Paraiba, no interior dos estados do Rio de Janeiro,
Minas Gerais e Sdo Paulo!’?. Este ritmo é constantemente citado quando se fala que a
narrativa evidenciando uma tradicdo de cultura afrodescendente para a Zona Portuaria é
uma invencdo, no sentido negativo da palavra, justificando que nunca teria sido espaco
do Jongo.

Nesta controvérsia o argumento de Sahlins (1997) sobre a relacdo entre
invencdo e tradicdo nos movimentos culturalistas contemporaneos podem ser boas para
pensar o lugar do sitio arqueoldgico nesta narrativa: “a defesa da tradi¢ao implica
alguma consciéncia; a consciéncia da tradicdo implica alguma invencéo; a invencao
da tradicdo implica alguma tradicdo” (SAHLINS, 1997, pag. 136). Além de
materializar as desigualdades fundantes de nossa sociedade, o sitio arqueoldgico dos
Pretos Novos (juntamente com a Pedra do Sal e Cais do Valongo) torna palpavel o
argumento de que o bairro da SaGde é um ‘territorio negro’'’”® e, portanto, palco
privilegiado das ‘tradi¢cdes’ da cultura negra do pais. Ao mesmo tempo essa ocupagédo

com manifestacdes afro-brasileiras € o que garante e reatualiza a forga politica como

http://jongodaserrinha.org/historia-do-jongo-no-brasil/. Acesso 20/05/2015.
1721dem.
113Vassollo (2014)
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‘territorio negro’, nos termos de Canclini (2006) “O patrim6nio existe como forca
politica na medida em que € teatralizado: em comemorag¢Ges, monumentos e museus ”,
(CANCLINI, 2006, pag. 162).
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Consideracoes finais

A formulacdo da problematica que conduziu esta dissertagdo comeca a ser
gestada no meu percurso por diferentes espacos da cidade do Rio de Janeiro, desde
assistir acoes de rappers e do Instituto Raizes em Movimento no Complexo de Favelas
do Alemdo, até acompanhar acdes dos chamados agentes culturais e das autoridades
politicas envolvidas no Projeto Porto Maravilha. Encontros e desencontros que
possibilitaram perceber que no uso recorrente da categoria cultura como meio de acao
no ‘mundo da vida’ para fins diversos, eram sempre acompanhadas de uma gramaética,
que orientava as acdes dos atores. Inspirado em uma expressao e fértil ideia de Marshall
Sahlins: a indigenizacdo da categoria cultura na contemporaneidade, ou seja, 0 modo
pelo qual os atores se apropriam da mesma, cada qual a seu modo, como argumento
politico e moral nas suas acoes.

Ao direcionar a pesquisa para o processo de elaboracdo da narrativa que vem
deslocando a imagem da Regido Portudria da cidade do Rio de Janeiro em uma
‘cartografia imaginaria’ da cidade, nos termos de Agier (2010), descrevemos
minimamente o contexto sociocultural regional e global, pois € uma das Regibes que
concentra grande parte das intervencdes urbanas atualmente em curso na cidade, em
torno da realizacdo da Copa do Mundo, realizada em 2014, e dos Jogos Olimpicos, em
2016.

Este projeto de interveng&o urbana articula as ideias de novidade, mobilidade e
modernizacdo do espaco urbano como necessarias frente ao léxico da decadéncia
atribuido historicamente aos bairros portuarios da cidade, juntamente com a retorica da
importancia cultural, histérica e arquitetbnica dos mesmos para a formacdo da
identidade carioca e nacional. Esta intervengdo mobiliza argumentos relacionados a
uma forma de gestdo das cidades inspirada no planejamento estratégico empresarial,
Vainer (2000), associada a um quadro globalizado de competicdo entre cidades, que se
repercute em grande parte das metropoles mundiais, desde Berlim - Alemanha, S&o
Paulo - Brasil, Baltimore - EUA a Barcelona — Espanha, entre outras.

Neste cenario de producdo de cidades competitivas nossa atencdo foi
direcionada para 0os modos pelos quais a categoria cultura é mobilizada politicamente no
processo de elaboracdo da nova narrativa sobre os bairros portuérios da cidade do Rio

de Janeiro, acionando representagdes de ‘celeiro cultural’, ber¢o da ‘cultura carioca e
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brasileira’, para valorizar econémica e simbolicamente 0s bairros portuarios na sua
relacdo com os outros bairros da cidade, aléem da instalacdo de grandes equipamentos
culturais, ganha destaque uma dimensao afrodescendente.

Neste contexto, de intenso investimento do Poder Publico e capital privado em
atividades culturais, ndo podemos deixar de supor que a0 mesmo tempo em que a
cultura € o motor da revitalizagdo urbana, a revitalizacdo urbana € o motor da
revitalizacdo cultural. Este fato é facilmente observavel na multiplicidade de coisas,
praticas e idéias que passaram a ser evidenciadas e classificadas como cultural, mas
também na intensa proliferacdo de grupos e eventos culturais e a consequente
competicdo por recursos dos editais publicos’.

Estas acdes capitaneadas pela Prefeitura para elaborar uma narrativa que vem
transformando a Zona Portuaria na direcao de torna-la um Polo Cultural da cidade estdo
inscritas em um sistema simbdlicol” em que a categoria cultura transformou-se em um
idioma comum utilizado pelas pessoas e instituicOes, para selecionar e classificar aces
ou coisas do ‘mundo da vida’ como culturais para serem mobilizados politicamente nas
reivindicacbes de direitos étnicos, identidades relacionais, politicas educacionais,
reparacdo por danos politicos, mercado do turismo cultural, preservacdo de memoria e
de historia, entre outros.

Neste sistema simbolico outros setores e atores da sociedade s&o mobilizadores
e mobilizados por esta narrativa. Escolnemos dois tipos de atores, que consideramos
relevantes, entremeados nesta narrativa de bairros culturais e buscamos explora-los
analiticamente, juntamente com a politica ‘monumentalizadora’ da Prefeitura. O
primeiro é o ator organizador de atividades/eventos, os chamados agentes culturais,
aquelas pessoas mobilizadoras e mobilizadas pela historia cultural dos bairros
portuarios, que quase cotidianamente movimenta as ruas e pracas da Regido. Por isso,
sdo importantes para contribuir atraindo outro tipo de ator, 0s ndo menos importantes
‘pessoas de fora’ que se deslocam de outras Regides da cidade para formar o publico
consumidor desses ‘servi¢os culturais’ testemunhos das boas novas, dos bairros
culturais.

Para tal foram escolhidos trés personagens moradores na Regido Portuaria,

envolvidos diretamente em acfes voltadas para uma identificacdo de ‘memorias’ e

174 Este paragrafo foi construido a partir de uma provocacdo do Professor Felipe Berocan Veiga sobre a
relacdo entre cultura e projeto de revitalizagdo urbana.
175 Geertz, (1986).
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‘atividades culturais’. Narrar suas trajetorias permitiu observar que a ‘narrativa de
bairros culturais’ criou as condi¢des para a emergéncia do campo de possibilidades’®
em que Vvarios atores, experimentem como projetos'’’ tornarem-se agentes culturais
para atuarem ativamente neste processo, percebendo-0 como positivo por reconhecer
uma importancia historica da Regido, tirando-a da velha narrativa que a descrevia como
abandonada. Estas personagens narram as suas ac0es repousando sobre compromissos
com suas histdrias, memdrias, pertencimentos, identidades e percep¢des emotivas do
mundo.

Mobilizados pelas histérias que contam e pelas histdrias que ouvem, organizam
suas narrativas de modo a estabelecer continuidade entre diferentes momentos e
situacOes de suas vidas, legitimando o campo de possibilidades em que experimentam
como projetos tornarem-se agentes culturais. Como observa Gilberto Velho (1994) o
sentido de identidade individual depende em grande parte da organizacdo desses
fragmentos de fatos e episodios para dar consisténcia e significado ao passado,
possibilitando a articulacdo e elaboracdo de projetos que dao sentido e estabelecem
continuidade entre os diferentes momentos e situacdes de suas vidas.

O segundo tipo de ator entremeado nesta narrativa, que exploramos
analiticamente, é o IPN e as ossadas dos Pretos Novos, mas contextualizada no ‘mundo
da vida’, por isso, denominamos o terceiro capitulo de “a experiéncia de patrimoénio
cultural em torno do Instituto de Pesquisa e Memoria dos Pretos Novos . Neste recurso
observamos os modos pelos quais é politicamente utilizada a categoria cultura, a par de
outras, que frequentemente se relacionam, como a categoria memoria, historico, turismo
cultural, patriménio cultural, identidade cultural e construcdo de cidadania. Este
possibilitou pensar este patriménio cultural como formas de acdo, ndo como ‘entidades’
prontas e acabadas, no sentido de Gongalves (2012).

Ao conseguir materializar as mazelas e o racismo na sociedade brasileira e as
demandas por reconhecimento de grupos que se atribuem uma identidade
afrodescendente, o IPN na narrativa dos bairros portuadrios contribui para o
fortalecimento da imagem de um territrio marcado pela presenca de cativos e libertos,
vitimas do processo escravocrata brasileiro, possibilitando que diversas manifestagdes
culturais caracterizadas como afro-brasileiras possam legitimamente ocupar espacos

publicos na Regido, com discurso de cultura de raiz ou tradig&o.

176 \elho (1994).
7 1dem.
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Diversas pesquisas inspiradas em grande medida nas ideias da autora Otilia
Arantes (2000) partem do pressuposto de que a cultura — museus, patrimonio
arquitetobnico ou atividades culturais -, nestes processos de revitalizacdo urbana, é um
meio de alienar e buscar consenso junto a populacdo, ocultando os verdadeiros
interesses do Estado e das grandes corporacdes financeiras desejosas em promover a
especulacdo imobiliéria nestes espacos. Esta leitura parece-me priorizar uma perspectiva
utilitarista ou economicista do modo pelo qual a categoria cultura é apropriada pelos
individuos ou instituicGes. Além de manter o foco no poder publico e no mercado
financeiro, ndo permitindo espaco para intencionalidade propria nas agdes dos
individuos e organizagdes locais. Estes sdo representados como alienados, incapazes de
perceber os verdadeiros interesses em jogo.

Nesta perspectiva a dindmica da cidade é creditada de forma direta e imediata a
dindmica do capital globalizado, na qualidade de varidvel independente, como
explicacdo Ultima e total, como aponta José Guilherme Magnani (2002). Ainda de
acordo com o0 autor em seu artigo “De perto e de dentro: notas para uma etnografia
urbana” a dimensdo etnografica pode evitar que estudos da “questdo urbana” utilizem
grandes modelos formais para compreenderem as cidades, ignorando as atividades e
redes de sociabilidade de seus moradores e usuérios. Neste sentido h&a nos grandes
modelos formais auséncia de certo tipo de ator social, a cidade pensada como uma
entidade a parte de seus moradores: como resultado de forcas econémicas
transnacionais, das elites locais, de lobbies politicos, interesse imobiliario e outros
fatores de ordem macro'®,

Portanto na busca por uma interpretacdo que possibilitasse ampliar o
entendimento dos usos da categoria cultura nos projetos de revitalizacdo, recorremos a
dimensdo etnografica e a Marshall Sahlins (1997) para ndao nos limitarmos em uma
leitura utilitarista ou economicista como explicacdo Ultima para as a¢des ‘culturais’ das
pessoas, mas manter uma observagdo atenta aos seus argumentos para explicarem as
suas acOes e demandas. Os motivos recorrentes sdo uma preocupacdo com o patrimonio
cultural como ‘bem publico’; 0 desejo de participar do processo de transformagéo do
bairro; afirmacdo identitaria; integrar os moradores do bairro; contribuir para a
formacdo de cidaddos conscientes com conhecimento historico; resgatar e valorizar a

historia; a busca pelo ‘ludico, lazer’ ou por uma experiéncia ‘auténtica’; valorizar

178 Magnani (2002).
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econdbmica e simbolicamente os bairros; e, sobrevivéncia financeira individual ou
familiar. Nesse sentido o fato de a categoria cultura ter se transformado em um idioma
comum, para selecionar e classificar algumas ac¢des ou coisas no ‘mundo da vida’ como
culturais, ndo quer dizer que as pessoas estao selecionando as mesmas coisas e nem com

as mesmas motivagoes.
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