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RESUMO

Essa dissertacdo € o resultado de uma pesquisa que problematiza 0 processo em
curso de requalificagdo urbana da pracga central da cidade de Duque de Caxias, a Praga
do Pacificador. Paratal, aborda a intervencgdo urbanistica que ha 10 anos a transformou
no Centro Cultural Oscar Niemeyer — um teatro e uma biblioteca projetados pelo
arquiteto Oscar Niemeyer e procura demonstrar como um projeto politico local se
relaciona com um paradigma conteporaneo e global de gestdo das cidades ao acionar,
forma articulada a arquitetura e uma certa concepcdo de Cultura para requalificar esse
espaco urbano. E ainda faz questionamentos sobre as relacbes entre patriménio,
memoria e espaco publico a fim de melhor compreender a producéo social desse espaco
urbano, que hoje € compartilhado entre a Praca e o Centro Cultural atraves de relacoes
de poder assimétricas entre gestores publicos e usuarios desse espago.

Palavras-chave: PODER LOCAL - REQUALIFICACAO URBANA - ESPACO
PUBLICO



ABSTRACT

This paper is the result of a research that focuses on the ongoing process of
urban requalification of the central square in the city of Duque de Caxias. In order to do
so, it goes through the urban intervention that has turned the square into the Oscar
Niemeyer Cultural Center — a theater and a public library both designed by architect
Oscar Niemeyer. It also tries to show how a local political project relates to a
contemporany global paradigm of city management which articulates architecture to a
certain conception of culture to requalify the urban space. It also raises matters on the
relationship concerning patrimony, memory and the public space which is today shared
between the square and the Culture Center through assimetric power relations regarding

the space’s users and managers.

Keywords: LOCAL POWER - URBAN REQUALIFICATION - PUBLIC SPACE
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FORA DO HORMAL €on FAwo ronca”

WWVCTRAULCORTEZ COMBR

“Ndo existe realidade urbana, afirmamos aqui e alhures, sem um centro, sem uma
reunido de tudo o que pode nascer no espaco e nele ser produzido, sem encontro atual
ou possivel de todos os “objetos” e “sujeitos”. Excluir do urbano grupos, classes,
individuos, implica também exclui-los da civilizacao, até mesmo da sociedade. O direito
a cidade legitima a recusa de se deixar afastar da realidade urbana por uma
organizagdo discriminatdria, segregadora. Esse direito do cidaddo (se quiser falar
assim: do ‘homem’) anuncia a inevitavel crise dos centros estabelecidos sobre a
segregacdo e que a estabelecem: centros de decisdo, de riqueza, de poder, de
informacdo, de conhecimento, que lancam para os espacos periféricos todos os que nao
participam dos privilégios politicos.

Do mesmo modo, o direito a cidade estipula o direito de encontro e de reunido;
lugares e objetos devem responder a certas ‘necessidades’, em geral mal conhecidas, a
certas ‘funcoes’ menosprezadas, mas, por outro lado, transfuncionais: a ‘necessidade’
de vida social e de um centro, a necessidade e a funcdo ludicas, a fungdo simbolica do
espaco (préximas do que se encontra aquém, como além, das fungdes e necessidades
classificadas, daquilo que ndo pode se objetificar como tal porque figura do tempo, que
enseja a retorica e que so os poetas podem chamar por seu nome: o desejo).”

(Henri Lefebvre, in Espaco e Politica, p. 32)
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INTRODUCAO

“Caxias é para mim um amor... é como uma menina moga, mal vestida, de ma fama,
mas que agrada ao poeta, pelo lacinho azul que traz na cabega...”

(Solano Trindade)

A ideia de que Duque de Caxias' ¢ “uma cidade de migrantes” aparece nas falas
de artistas e intelectuais da cidade’ para caracterizé-la. Segundo o historiador Alexandre
Marques®, parte dos filhos desses migrantes formariam a primeira geraco de homens e
mulheres “nascidos e criados” em Caxias que hoje vem pensando a cidade em termos
identitarios. Nessas falas ha um destaque para o papel das matrizes culturais afro-
brasileiras e nordestinas que, isoladas ou mixadas, fariam de Caxias uma cidade com
um “caldo cultural vimico”, segundo o escritor e poeta Vicente Portella®. Sendo para
Portella a “a maior cidade do nordeste” ou o refugio da “pequena Afiica Carioca apés
0 “‘Bota-abaixo’ do Pereira Passos” para Marques.

Mas essas falas que buscam construir uma identidade positiva para a cidade nao
foram as Unicas ouvidas durante a minha pesquisa. Pois para uma cidade que hoje é
habitada por um contingente populacional de quase um milhdo de pessoas desiguais e
diversas, construir um consenso sobre positividade e negatividade em torno de “signos
identitarios” ¢é inviavel. No entanto, se ¢ possivel, identificar um signo de consenso
entre essa populacao, talvez seja o “atraso”. Embora Caxias tenha se constituido como
um territdrio semantico em disputa por significados e projetos para uma “nova cidade”,
hd tempos latente e adiada, ainda é majoritariamente percebida como uma cidade
“atrasada” — a partir dos mais diversos parametros segundo distintos segmentos sociais
— que ndo consegue superar a “ma-fama” e a subalteridade em relagdo a vizinha “cidade

maravilhosa”.

! para facilitar a leitura, optei por usar apenas a palavra Caxias no lugar de Duque de Caxias. Aliés,
Caxias é como predominatemente a cidade é chamada por seus moradores.

2 para facilitar a leitura, optei por usar apenas a palavra Caxias no lugar de Duque de Caxias. Aliés,
Caxias € como predominatemente a cidade é chamada por seus moradores.

% Aula de 20/01/13 do curso “Historia cultural da Baixada Fluminense”
* Fala registrada durante um evento realizado na Biblioteca Leonel Brizola que comemorou o “Dia da

Cultura” em 20/03/13.
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Dessa forma, Caxias vem construindo um processo de modernizagcdo onde
“signos” distintivos e distintos sdo acionados por atores politicos que vém buscando
construir algo entre uma “nova cidade” e a “imagem de uma nova cidade” . Entre esses
atores, destacam-se artistas, intelectuais e gestores publicos da cidade que, ancorados
em discursos aparentemente inspirados nas “melhores intengdes” reformistas, tentaram
torné-la mais “bem vestida” e “bem afamada”, mesmo que a custa daquele “lacinho
azul” que tanto agradava ao poeta.

E como construir uma nova cidade é muito mais dificil do que construir a imagem
de uma nova cidade, nada melhor que usar o Centro dessa cidade e sua Praca central
como espagos privilegiados de intervengdes com pretensdes modernizadoras. E tem sido
assim em Caxias, como em muitas outras cidades ao redor do mundo.

A histdria que minha pesquisa aborda gira em torno de uma dessas tentativas de
transformacéo da imagem da cidade atraves de uma intervencdo em seu espaco urbano,
que revela um embate entre signos e significados atribuidos a um espaco urbano em um
contexto de intenso desequilibrio politico dos atores sociais em interacdo: a intervencdo
urbanistica de um espaco publico central da cidade de Duque de Caxias, a Praca do
Pacificador.

De pantano aterrado a espaco urbanizado, a Praca do Pacificador passou por
algumas reformas ao longo de sua histéria. A cada reforma, antigos equipamentos
publicos eram substituidos por novos. Mas nenhuma a transformou tdo radicalmente
quanto a ultima. Iniciada em janeiro de 2004, retirou todo o comércio ambulante que
ocupava a Praca e a cercou com tapumes. Em setembro de 2004 os tapumes foram
retirados e a capoeira da Roda livre de Caxias — meu tema de pesquisa na época® — que
vinha acontecendo em um dos calcaddes proximo a Praca, pode voltar para o seu espaco
de origem. No dia do seu retorno a Praca, pude compartilhar com os capoeiristas da
Roda de um grande estranhamento: a Praga ndo existia mais. Os dois novos
equipamento publicos — uma biblioteca e um teatro - projetados pelo arquiteto Oscar

°A “Roda livre de Caxias” foi tema de minha monografia de conclusdo do curso de “Especializagio em
Sociologia urbana” da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), defendida em 2007. Intitulada
“A roda do mundo que roda: a contemporaneidade da tradi¢ao na capoeira da “Roda livre de Caxias”
esta disponivel em: www.dominiopublico.gov.br. Mesmo depois da conclusdo dessa pesquisa, continuei
frequentando a Roda, agora como esposa de capoeirista da Roda e amiga de muitos de seus
frequentadores.
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Niemeyer, haviam substituido todos os outros equipamentos publicos que haviam na
Praca. Assim como as arvores e os jardins cultivados durante anos naquele espago,
agora reduzido aos dois monumentos modernistas e um imenso vazio de concreto entre
eles. N&o havia mais resquicio da Praca. Com o decorrer das semanas, fui percebendo
que também as pessoas pareciam ter sumido, junto com a Praca. A Roda, que
costumava atrair muitos transeuntes em seu entorno, em muitos momentos contava
apenas com a presenca dos capoeiristas. O que é muito raro acontecer com uma roda de
rua.

Essa Praca que havia sumido é a Praca reformada pelo Prefeito Hydekel de Freitas
no inicio dos anos de 1980 e que frequentei na minha infancia e adolescéncia, vivida em
Caxias. Dessa “Praga do Hydekel” guardo lembrancas muito agradaveis: do Cine Paz
com suas sessdes duplas, muitas vezes exibindo filmes ja fora do circuito de cinemas no
Rio; da Feira da Comunidade que acontecia durante um final de semana do més de
junho para celebrar o padroeiro da cidade, Santo Antbnio, e fechava a Praca do
Pacificador e seu entorno para uma grande quermesse; das inumeras “rodas de rua” que
eu espiava com um misto de medo (devido a adverténcia de meus de que ali era lugar de
“vagabundo”) e curiosidade sobre o desenrolar das performances dos artistas de rua
(“golpistas”, segundo meus pais) que ali ofereciam a um grande publico de curiosos as
mais diversas performances: de engolidores de fogo a contadores de histdrias divertidas.
Essa Praca da minha memodria foi registrada por Valter Filé da extinta TV Maxombomba
no video “Praga do Pacificador” de 1993. A proposito, assistir esse filme, resgatado
pelo Cineclube Mate com Angu para suas exibic¢des, foi um dos fatores que me motivou
a desenvolver esse projeto de pesquisa. Pois foi essa a Praca do Pacificador destruida
para “dar espago” ao Centro Cultural Oscar Niemeyer. Sem duvida, a memoria afetiva
que tenho em relacdo a essa Praca do Pacificador dos anos de 1980 e 1990 entrou em
campo comigo. E, embora ndo tivesse a intencdo de extirpa-lo em nome de uma suposta
objetividade da pesquisa, eu tentei manté-la sob controle para que consiguir perceber a
nova Pracga do Pacificador ndo apenas como o tumulo dessa antiga Praca, imortalizada
nas imagens da TV Maxombomba. Esse sentimento de perda que tenho em relagdo a
Praca é compartilhado por outros moradores de Caxias que chamam o Centro Cultural
Oscar Niemeyer - nome dado ao conjunto dos equipamentos culturais , um teatro e uma
biblioteca, que ocuparam o lugar da Praga - de “clefante branco” que acabou com a
Praca. Mas ndo é compartilhado por outros moradores entusiastas dessa mudanga, que
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“tirou os camel6s, a prostituicdo e a vagabundagem da Praca” e colocou a Cultura no
lugar. Esses sentidos construidos em torno de simbolos como a arquitetura modernista
de Niemeyer, do novo Centro Cultural e da antiga Praca estdo em disputa com outros
sentidos construidos por usuarios e gestores que produzem esse espaco hoje. Posso
dizer, portanto, que essa pesquisa é resultado do esforco de colocar esses sentidos para

dialogar com os meus, como ensina o Don Juan de Castafieda.

**k*

A pesquisa antropoldgica e os ensinamentos de Don Juan para “se esgueirar entre
0s mundos”.
“Por que o mundo ha de ser so o que vocé pensa que é?

(Dialogo entre Castafieda e Don Juan)®

O escritor e antropdlogo Carlos Castafieda desenvolveu, em sua obra literaria, um
conjunto de narrativas e dialogos que colocam em cheque convencdes metodoldgicas
instituidas no processo de modernizacdo da pratica de pesquisa antropoldgica, em curso
nas primeiras décadas do seculo XX. Através dos embates entre as visdes de mundo de
um antropélogo ocidental - representado por Castafieda — e de um indio — representado
por Don Juan, velho feiticeiro da tribo Yaqui, originaria da fronteira dos Estados Unidos
com o México — é possivel identificar algumas questdes sobre paradigmas caros a essa
moderna tradicdo antropolégica, que foram trazidas para o debate académico
recentemente. Na sequéncia da fala de Don Juan reproduzida acima, vemos o velho
feiticeiro Yaqui dar continuidade ao seu questionamento sobre as pretensdes cognitivas
de Castafieda ao perguntar: “Quem lhe deu autoridade para dizer isso?”. Na auséncia
dessa interlocucdo nativa - auséncia comum no contexto colonial de producdo de
conhecimento antropolégico, vigente até meados do século XX - o dominio dos
métodos e técnicas de pesquisa académica garantia ao antropélogo a autoridade de falar
sobre “seus” nativos. Ja no contexto pos-colonial em que a disciplina vem se
desenvolvendo, a interlocucdo nativa deixa de ser tdo rara, 0 que vem provocando o que
James Clifford chama de “crise — ou melhor, dispersdo - da autoridade etnografica”™
(CLIFFORD, 1994, p.20). Tal dispersdo pode ser percebida na “polivocalidade”

5 CASTANEDA (1972, p. 70)
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presente em certa producdo etnogréafica recente, analisada por Clifford. A introducédo de
diferentes vozes no texto etnografico seria, para Clifford, uma estratégia — que a
heterodoxa obra de Castafieda antecipa - de produgdo de “autoridade etnografica”, entre
tantas outras possiveis.

Ouvir os ensinamentos de Don Juan nos leva a perceber que a “real” é tudo,
menos uma instancia singular. Na sua visdo, 0 mundo dos feiticeiros em que vive € real.
Assim como o0 mundo dos homens comuns, de onde veio Castafieda. Ambos séo reais.
E ndo sdo. Depende da maneira como nos relacionamos com eles. Rompendo com a
perspectiva ocidental que busca a luz do pensamento cientifico para sair da caverna
onde as sombras o contradizem, Don Juan faz Castafieda entrar na caverna e tentar ver
através das sombras. Don Juan procura demonstrar para Castafieda que “parar o mundo”
e “ver no escuro” transformaria sua percepcdo do real. Ou, seu ‘“contexto de
significa¢ao”, utilizando o conceito de Roy Wagner (2010).

Mas, assim como Castafieda, os antrop6logos ndo sdo feiticeiros. Mas podem “se
deixar levar” pelos ensinamentos de Don Juan e tentar “se esgueirar entre os mundos”
para experimentar o desconhecido e torna-lo mais conhecido do que meramente
familiar. Um caminho possivel é apontado por Roy Wagner - em sintonia com
Castafieda — ao propor reflexdes sobre as possibilidades e limites da mediagéo entre os
diferentes “contextos de significacdo” postos em relagdo nas pesquisas antropoldgicas.
Nessa mediacdo, ndo ha busca pelo “real” mas por significados possiveis.

Nas narrativas de Castafieda, a sua constante busca por familiaridades — dentro
do seu “contexto de significagdo” (WAGNER, 2010) ocidental - para explicar as
situacBes desconhecidas que Don Juan coloca é apresentada com barreira para a
percepcdo do mundo que o feiticeiro procura Ihe mostrar através de seus ensinamentos.
Para Wagner, a pratica de recorrer aos nossos estoques de significados familiares para
explicar contextos de significacdo distintos dos nossos nunca estard completamente
ausente na relacdo intercultural, como € o caso da relacdo entre Don Juan e Castafieda.
Nessa condicdo de forasteiro, “ele ira ‘participar’ da cultura estudada ndo de maneira
como um nativo faz, mas como alguém que estda simultaneamente envolvido em seu
proprio mundo de significados, e esses significados também fardo parte” (WAGNER,
2010, p.36).

E néo seriamos todos, em ultima instancia, forasteiros nos mundos de significados
gue ndo sejam 0s nossos mundos individuais? Nao cabe aqui adentrar na discussédo
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sobre a relagé@o entre individuo e sociedade, mas apenas apontar que essa condi¢do de
forasteiro ndo € peculiar apenas aos antropdélogos em relagdo a “nativos” distantes.
Nessa pesquisa , pude experimentar essa sensacdo de estranhamento, peculiar aos
forasteiros, ao viver um encontro etnografico com uma antiga conhecida, a cidade de
Duque de Caxias — onde nasci e vivi quase metade da minha vida. E essa minha
condigdo de “pertencimento relativo” em relacdo & Caxias esteve comigo durante toda a
pesquisa e é também responsavel pelos encontros e desencontros que construiram meu

campo de pesquisa.

**k*k

Entre encontros e desencontros, os caminhos.

PRACA DO PACIFICADOR, 6/08/12

Ao entrar no ‘Teatro Raul Cortez’ vejo, sentados no sofa do hall, dois
homens e uma mulher conversando com Victor Ferreira, co- diretor do
documentario “1.9.6.2. — O ano do saque”. Através de depoimentos de
pesquisadores e testemunhas, os diretores pretendem reconstituir os
fatos da manha de 05 de Julho de 1962, quando uma greve geral que
paralisou o0s transportes puablicos, associada a uma crise no
abastecimento de alimentos, teriam motivado a populacdo caxiense a
saquear os armazéns da regido. Segundo o co-diretor Rodrigo Dutra, a
escolha do Teatro como locacdo para as filmagens dos depoimentos
deve-se ao fato de que ali ficavam os pontos finais dos énibus, vizinhos
da estacdo de trem. Sem ter como ir para o trabalho, uma multiddo de
revoltados concentrados na Praga do Pacificador espalhou-se pelo
Centro e adjacéncias para saquear o comercio local.

O Sr. Paulo fazia parte da juventude comunista da cidade e sua fala
enfatiza mais os nomes, siglas e opinides sobre a conjuntura politica da
época do que sua experiéncia pessoal na manhd dos saques. Ja a
Sra.Mailde conta que nada sabia sobre essa conjuntura politica, pois na
ocasido tinha apenas 6 anos, mas lembra da felicidade que sentiu ao
conseguir pegar uma lata de goiabada de um armazéem, em meio a
confusdo de pessoas e prateleiras caindo. Com a mesma idade da Sra.
Mailde, o Sr. Fernando, lembrou do medo que sentiu, trancado em casa
com sua familia a fim de protegerem-se dos paus e pedras empunhados
pela multid&o.

Apo6s a filmagem dos depoimentos, em conversa com o co-diretor
Rodrigo sobre a producdo do documentario, ele conta que imaginava
contar com um teatro cheio de testemunhas dos saques, apos
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reportagem publicada no Jornal “O dia” de domingo em que os
diretores convidavam as testemunhas a comparecerem no Teatro
naquele dia para participar do filme. Perguntei se ele ndo achava que
sair do teatro e levar para a Praca uma placa ou um cartaz informando
sobre as filmagens dos depoimentos ndo atrairia mais testemunhas. Ele
concordou, mas explicou que optou por sacrificar o encontro com
possiveis testemunhas a favor da técnica — inspirada em um
documentarista cujo nome nao registrei - que escolhera para seu filme e
expds, em detalhes, os dispositivos de filmagem que vinha utilizando
para o documentério, agora em fase final de producéo.

(Diério de campo)

A experiéncia de campo relatada acima desencadeou em mim algumas reflexdes
sobre como “costurar” os dados etnograficos dispersos que vinha construindo através do
trabalho de campo. Havia uma construcdo de um objeto de pesquisa por fazer e muitas
duvidas no caminho. Na ocasido, pensei nessa conversa com Rodrigo Dutra sobre seus
dispositivos de filmagem. Assim como a antropo6logo, o cineasta também faz suas
escolhas metodoldgicas que sacrificam dados em nome de uma coeréncia interna,
exigida por seus objetivos finais — onde ele quer chegar. O cineasta caxiense
demonstrou em sua fala que o seu roteiro serve a uma totalidade que ele busca alcancar.
Totalidade que incorpora as falas de especialistas e testemunhas, mas € diversa das
totalidades expressas nas falas desses seus interlocutores. Os saques para Sr. Paulo
seriam uma expressdo da conjuntura politica da época; para a Sra. Mailde a festa da
fartura em tempos de escassez e para o Sr. Fernando um tumulto amedrontador. Todas
essas dimensBes da complexa experiéncia social que foi o Saque seriam contempladas
no filme, segundo Rodrigo, que também é historiador. Ao contar para o Rodrigo qual
era meu interesse em relacdo a Praca do Pacificador, ele expressou desapontamento por
eu ndo estar fazendo uma pesquisa histérica e disse que eu deveria enfocar essa
dimensdo historica da Praga, que é muito rica. Respondi que, sem duvida, abordaria essa
dimensdo na minha etnografia mas que ndo era essa a histéria da Praca que me
interessava contar. “Mas qual ¢ a historia que me interessa contar?”, pensei. Entdo
lembrei que Evans-Pritchard ndo entrou no campo interessado em bruxaria e saiu dele

com um livro sobre a bruxaria, da qual os Azandes estavam tdo interessados em falar.
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Sabia que havia muitas histdrias pra contar sobre a Praca do Pacificador e eu acharia as
minhas.

O acontecimento em torno do qual giravam as minhas buscas por dados, que
pudessem ser transformadas em historias para a minha etnografia, € a intervencao
urbanistica na antiga Praca do Pacificador que a transformou no Centro Cultural Oscar
Niemeyer Niemeyer. Meu estranhamento e descontentamento com essa mudanga
naquele espago tdo familiar e afetivo ndo me abandonou desde que me deparei pela
primeira vez com a nova Praca do Pacificador.

Quando resolvi voltar a fazer pesquisa académica e ingressar em um Programa de
Pds-Graduacdo da Universidade Federal Fluminense (UFF), onde cursei a graduagdo em
Ciéncias Sociais, procurei 0 meu ex-orientador Prof. Marcos Otavio Bezerra e expus o
interesse em desenvolver uma pesquisa sobre jovens da escola onde trabalhava. Entéo o
Prof. Marcos me colocou em contato com a Prof? Livia de Tommasi, por possuir uma
vasta experiéncia em pesquisas sobre juventude. O encontro com Livia foi o primeiro,
entre outros que viriam, que desviou meus passos de um caminho levando-os para
outros. Cheguei no nosso encontro com o tema da “esquina do foda-se” — para onde
muitos alunos da minha escola véo para fugir das aulas — e sai com o tema da destruicao
da Praca pelo Centro Cultural. Livia havia participado alguns dias antes de um evento
do Cineclube Mate com Angu onde foi exibido o filme da TV Maxombomba sobre a
antiga Praca do Pacificador e ela p6de, na mesma ocasido, conhecer a nova Praca em
sua configuracdo espacial atual. Nessa conversa, eu e Livia compartilhamos nossas
impressdes de estranhamento e descontentamento em relacdo a essa transformacao da
Praca . Dessas percepcdes compartilhadas, surgiu nossa parceria académica, que
prosseguiu no seu grupo de pesquisa, que passei a frequentar, e na co-orientacdo dessa
pesquisa de mestrado.

Fui efetivamente moradora da cidade de Caxias até os 18 anos. Porém, mesmo
depois que sai da casa dos meus pais e da cidade, ndo deixei de frequenta-la, pois meus
pais permaneceram na casa onde fui criada, onde os visito com bastante regularidade.
Mas, desde que comecei a pesquisa sobre a Capoeira da Roda livre de Caxias, passei a
desenvolver uma observacdo mais curiosa sobre a cidade, que passei a frequentar cada
vez mais e com mais prazer. Quando ingressei no Programa de P0s-Graduagdo em
Antropologia da UFF, essa observacdo tornou-se um pouco mais direcionada, porém
ainda muito “flutuante” (PETONET, 2008). Mantive-me atualizada sobre a cidade em
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minhas visitas pessoais - que aconteciam cerca de duas vezes por més — e também
através da internet, especialmente do facebook. Com o auxilio dessa rede social
estabeleci e mantive “amizades virtuais” com pessoas e instituigdes que, de alguma
forma, poderiam trazer informacdes sobre 0 meu campo. Apenas apds o primeiro ano de
curso, quando conclui as disciplinas, pude me dedicar de forma sistematica ao trabalho
de campo. Entédo a partir de janeiro de 2013 intensifiquei a frequéncia das atividades de
campo, que estenderam-se até abril de 2014.

Ainda em janeiro de 2013 soube através de um dos meus contatos virtuais, a
produtora cultural Dani Francisco, que a sua produtora, a Terreiro de ideias, estaria
oferecendo uma oficina de “Histéria cultural da Baixada” em cinco encontros
presenciais. Consegui, através da oficina, muitas informagdes locais, indicagdes de
fontes e um contato precioso: o historiador que ministrou a oficina, Alexandre Marques.
Servidor concursado da Secretaria de Educacdo, Alexandre esteve cedido para a
Secretaria de Cultura e Turismo nas duas Ultimas gestBes municipais. Foi ele quem,
entre outras contribuicdes, indicou uma fonte que  mostrou-se muito rica em
informacBes sobre o processo de instalacdo do Centro Cultural Oscar Niemeyer na
Praca do Pacificador: o Departamento de Patrimonio da Secretaria de Cultura e Turismo
do municipio, onde Alexandre arquivou documentos relativos ao “conjunto
patrimonial” da Praca do Pacificador. S3do quatro arquivos que contém uma
documentacao mais recente sobre a Praca, especificamente desde que o Centro Cultural
passou a fazer parte dela ainda de forma embrionaria.

Além dessa pesquisa nos arquivos da Secretaria de Cultura e Turismo, encontrei
valiosas informagfes nos jornais locais - “O municipal” e “Folha da cidade” -
arquivados do Instituto Histérico da Camara dos vereadores e nas conversas com sua
diretora Tania Amaro, que fez recomendacbes de leituras que muito ajudaram na
construcdo do Capitulo | dessa dissertacao.

Além dessas pesquisas documentais, cumpri uma rotina de observacdo da Praca
em diferentes dias e horérios, com exce¢do da madrugada. Essa rotina permitiu que eu
mapeasse as praticas sociais rotineiras e eventuais produzidas no periodo.
Provavelmente alguma pratica eventual possa ter escapado a minha observacdo, pois
ndo estive na Praca todos os dias e horarios desse periodo. Mas dificilmente alguma
pratica rotineira tenha escapado desse meu mapeamento, a0 menos durante o periodo

observado, pois a vida na Praca é dinAmica e novas préaticas espaciais podem ainda
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surgir ou ressurgir.

Nesse periodo também conversei com pessoas que considerei interlocutores
privilegiados sobre a cidade e a Praca, e ainda com protagonistas de algumas das
praticas sociais observadas na Praca.

A falta de tempo e de oportunidades produziram também desencontros que
provavelmente mudariam alguns caminhos seguidos nessa pesquisa. O tempo do campo
passou e eu ndo consegui conversar com o Ex-Prefeito Zito, nem com representantes da
Associacdo Comercial para avaliar melhor o envolvimento desses importantes atores na
politica local na ocasido da destruicdo da Praca para construcdo do Centro Cultural.
Lamento também ndo ter incorporado muitas falas de antigas e novas usuarias do
espaco pesquisado. Posso justificar essa escassez pela propria escassez de mulheres nos
espacos pesquisados. De fato, ao privilegiar o espaco da rua como foco da minha
pesquisa, encontrei muito mais homens do que mulheres no caminho. Mas sei que elas
poderiam ser encontradas e ouvidas, especialmente aquelas que ainda hoje habitam
memorias da antiga Praga: as “meninas” que aproveitavam a forte presenga masculina
na Praca para atrair clientes para 0s servicos sexuais que ofereciam.

Concluido o campo, tive ainda a oportunidade de participar de um Seminario
organizado pelo Observatério de Antropologia do Conflito Urbano (O.A.C.U.) da
Universitat de Barcelona (UB). Além de ter contribuido para reflexdes teoricas
importantes que faco nessa dissertacdo, essa viagem a Barcelona possibilitou que eu
observasse in loco as transformacdes na cidade, com a qual vinha construindo uma certa
familiaridade através das indicacdes bibliograficas do meu orientador, Prof. Nilton
Santos.

Essa pesquisa também € resultado das escolhas académicas que fiz. Além do
aprendizado que acumulei com os cursos oferecidos pelos professores de antropologia
do PPGA-UFF, estive aberta a outros campos de conhecimento. Como a Sociologia,
através da minha co-orientadora do Departamento de Sociologia da UFF, e da
Geografia, através do curso oferecido pelo Prof. Marcio Pifion do Programa de Pds-
Graduagdo em Geografia da UFF. Os resultados dessa pesquisa s&o, portanto, também
produto dessa opgdo por uma abordagem multidisciplinar que possa aproveitar-se das
contribuicdes da Antropologia, Sociologia e Geografia sobre os processos de produgéo

do espaco urbano.
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Incorporado a todos esses caminhos que escolhi seguir, estd 0 meu interesse
intelectual em explorar as possibilidades que ‘“historias minasculas” (TELLES, 2007)
oferecem para refletir sobre dinamicas macrossociais. Na minha pesquisa anterior sobre
a Roda livre de Caxias abordei o tema das relacdes entre tempos e espacos na producéo
da identidade dessa Roda no atual contexto da globalizacdo da Capoeira a partir da
trajetoria de um Mestre de Capoeira da Roda, 0 Mestre Russo. Agora pretendo explorar
através de novas “histérias mintsculas” algumas possibilidades de compreensdo de uma
outra dindmica, também global, que vem produzindo conflitos entre novos paradigmas
de gestdo das cidades e as populacdes que se tornaram alvo de gestores publicos de
espacos urbanos tomados como dispositivos de intervengéo.

Todos os caminhos seguidos confluiram em uma pesquisa que tem por objetivo
problematizar o processo em curso de transformacao da Praca do Pacificador no Centro
Cultural Oscar Niemeyer, explorando a producdo de fluxos culturais e os limites
(HANNERZ, 1997) postos pelas relacbes de poder assimétricas entre os agentes
envolvidos na producdo de sociabilidades publicas no espaco urbano compartilhado
entre essas duas formas culturais (WAGNER, 2010): a Praca e o Centro Cultural.

Em busca de cumprir esse objetivo, no Capitulo | produzi uma reflexdo — apoiada
especialmente em textos de historiadores e memorialistas locais’ - que aborda a
constituicdo do poder politico local em relagdo com outros atores sociais envolvidos na
producdo de discursos e praticas em torno da disputa por signos de representacao do
“atraso” e do “progresso”. Nessa reflexdo procuro demonstrar como o0 embate entre
esses signos e os significados atribuidos a eles nessa cidade, em um contexto de
subalteridade em relacdo a cidade do Rio de Janeiro, ajudou a produzir o estigma da
cidade de urbanizacdo precaria e violenta, que precisa ser superado.

Esse olhar sobre a o0 passado da cidade, ajudou na minha compreensdo de alguns
fios da trama em torno do Projeto do Centro Cultural Oscar Niemeyer, que no Capitulo
Il procuro abordar. Nessa trama, percebi uma interacdo entre o contexto local — onde o
projeto politico e a trajetdria do entdo Prefeito da cidade sdo trazidos para a reflexdo — e
dindmicas globais acerca de projetos urbanisticos que acionam, de forma articulada, a
arquitetura e uma certa concepcdo de Cultura como estratégias de requalificacdo de

espacos urbanos.

" Ao identificar e classificar “agentes e agéncias que lidam com memoria e historia na Baixada” , Ana
Llcia Enne (2002) distingue historiadores de memorialistas, mas ressalva que sdo fronteiras méveis que
0S separam.
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No Capitulo 111, empreendo um esfor¢o etnografico para compreender a producao
social daquele espaco que j& ndo é mais a antiga Praca, mas ndo é apenas o novo Centro
Cultural. Isto é, se inicialmente o Centro Cultural parecia ter ocupado o lugar da Praca,
a pesquisa me fez perceber que ha uma convivéncia, ora conflitante ora congruente,
entre esses dois lugares que dividem o mesmo espaco urbano. Assim, a partir da
investigacdo dos USOS e DESUSOS desse espago urbano, pretendo discutir algumas
tensdes envolvidas nos diversos modos de saber e fazer o “urbano”, apreensiveis através
das interacdes sociais produzidas nas sociabilidades publicas que essas diferentes
formas culturais — Praca e Centro Cultural - expressam.

Apresentados 0s caminhos, vamos a caminhada.
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CAPITULO | — IMAGENS DE ATRASO E PROGRESSO NA RETORICA DA
“NOVA CAXIAS”

O inicio do meu trabalho de campo coincidiu com o inicio de uma nova gestdo na
Prefeitura de Caxias. ApOs outras duas tentativas frustradas de eleger-se prefeito,
Alexandre Cardoso conseguiu derrotar os dois ultimos prefeitos da cidade, Zito e
Washington Reis, e assumiu o0 governo em janeiro de 2013 prometendo uma “nova
Caxias” na sua gestdo. Durante 0 campo, estive em muitos eventos organizados pela
nova Prefeitura e notei que a promessa de uma nova cidade havia virado o slogan da
Prefeitura: “Todo dia uma nova Caxias”.

Ao entrar em contato com uma bibliografia produzida por historiadores e
memorialistas sobre a cidade percebi que essa demanda de refundar a cidade®, que
aparecia nos discursos e na propaganda do novo Prefeito, data da fundagédo da cidade.
Embora, como observa a historiadora Marlucia Santos, os grupos politicos que
estiveram no comando da cidade estejam mais proximos de uma “simbiose entre o
velho e o0 que se apresenta como novo” (SOUZA, 2002: p.215), a retorica da producédo
de uma ‘“nova Caxias” € acionada por eles. Nessa retorica, sdo identificadas
potencialidades da cidade que estariam travadas pelos problemas de uma “velha

Caxias”, que precisa ser superada.

1. De “Merity do pavor” a Duque de Caxias: uma nova Praga para a nova
cidade

® Encontrei no blog de Marroni Alves um jingle da campanha de Hydekel de Freitas na disputa eleitoral
de 1966 para a Prefeitura de Caxias onde a promessa de “nova Caxias” ja aparecia: “Caxias quando
chove é s6 lama. Quando faz sol é poeira noite e dia. O povo com Hydekel e Nelson Cintra vao fazer a
nova Duque de Caxias”. (Fonte: http://marronialves.blogspot.com.br/2012/02/caxias-de-hydekel-nao-
mudou-muito.html . Consulta em 23/09/14)
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Estacéo de Merity em 1913 (Acervo do Instituto Histérico da Camara Municipal de Duque de Caxias.)

Duque de Caxias é uma cidade jovem. Embora haja registros de ocupacdo do seu
atual territorio ainda no periodo colonial, a maior parte da populacdo que ali habitava
fora dizimada por um surto de malaria que atingiu a regido. Os 9.608 habitantes
registrados em 1892 estavam reduzidos a apenas 800 em 1910 (BELOCH, 1986, p. 22).
Duas décadas antes, em 1883, a inauguracdo da Estacdo de Merity da Estrada de ferro
Leopoldina, havia provocado o surgimento do pequeno aglomerado urbano que criou as
condigBes para que em 1891 a localidade ja conhecida como Merity ascendesse a
condicédo de Vila de Merity e em 1931 & de Distrito de Caxias do municipio de Iguassu.
Em 1943 conquistou a autonomia em relagcdo a lguassu, tornando-se o municipio de
Duque de Caxias.

Ao lado da Estacdo ferroviaria que impulsionou o surgimento e crescimento do
novo municipio, havia um grande terreno alagadigo conhecido como “Praga do Brejo”
e “Praca do Caranguejo” que, a despeito de sua precariedade urbana, ja4 ocupava um
lugar de centralidade para a populacdo que habitava e transitava naquele centro urbano
em formacdo. Foi ali que o governo do presidente Nilo Pecanha (1909-1910) instalou

24



uma bica d’agua publica para atender a populagdo desassistida de abastecimento de
agua (SOUZA, 2002, p. 71).
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1* foto: a bica d’agua da Praca do Pacificador. Havia hora certa
para a 4gua jorrar e latas enfileiradas aguardavam a vez.
2" foto: outra bica d’agua instalada no centro de Merity. A foto
mostra o dia em que a bica secou e o povo ajoelhado rezou pelo
retorno da agua.

(Cd-rom “Memoria urbana de Duque de Caxias™)

E a populacdo que disputava 0 acesso a bica na antiga Praca, foi surpreendida em
uma manhad do ano de 1931 com a mudanga de nome da Estagdo de “Merity” para
“Caxias”. O fato é rememorado pelo extinto Jornal “O Toépico” em 1958. Através de
uma troca de placa da Estagdo de Merity, um morador que mantinha boas relacbes com
0s homens que faziam a seguranca local inaugurou um artificio que se tornaria comum a
distintos grupos politicos que passaram pelo comando do executivo municipal:
combater as imagens estigmatizantes associadas ao local através da producdo de novas
imagens positivas e ndo das causas que vieram a produzir essa “ma-fama”. Assim, o ja
estigmatizado nome “Merity” - que carregava o apelido de “Merity do pavor” - deu
lugar ao nobre nome do Duque nascido em uma fazenda da regido: Caxias. O fato é

rememorado pelo extinto Jornal “O Toépico” em 1958:

Lugar ruim, nome novo. Fato bem pitoresco foi a mudanca do nome do
lugar. Meriti gozava de ma fama, ndo s6 pela febre palustre, como
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pelas arruagas constantes provocadas pelos maus elementos que
vinham fugidos do Rio.

(...) Pouco a pouco, entretanto, Meriti ia melhorando. Depois da agua
que Nilo Pecanha deu, e de algum saneamento, 0 povo ja queria novas
condicgdes de vida - aqui ja ndo era mais a ‘Meriti do Pavor’ (...) O
sentimento de renovacdo chegou até a propria mudanca do nome, ja
estigmatizado.

Quem realizou o feito de trocar a placa da Estacdo foi José Luis
Machado, guardado por quatro homens armados. (..) A placa

continha apenas o nome ‘Caxias’, homenagem ao filho ilustre.
(ALMEIDA 2012, p.77)

O jornal relata ainda que a mudanca da placa repercutiu positivamente entre 0s
vereadores de Iguassu, que formalizaram a mudanca do nome através de um decreto de
marco de 1931, renomeando oficialmente o distrito como “Caxias”, em homenagem a
Luis Alves de Lima e Silva - o mais famoso dos militares brasileiros que tornou-se
Patrono do Exército e cuja data de nascimento foi o dia escolhido para comemorar 0
“dia do soldado”. Se o objetivo da troca era trazer para a centralidade local o signo da
ordem, ndo havia nome mais apropriado. No entanto, o tiro saiu pela culatra.
Ironicamente, anos depois 0 novo nome estaria tdo — ou até mais - estigmatizado
guanto o antigo.

Esse novo nome ganha pompa de nobreza quando o Distrito de Caxias conquista
sua emancipacdo e passa a ser chamado de municipio de Duque de Caxias. No ano
seguinte, em 1944, o terreno alagadico onde fora instalada a bica d’agua ¢ aterrado em
mais de 6 metros de altura a fim de evitar os constantes alagamentos (ALMEIDA e
MARQUES, 2012). O aterramento possibilitou que, em 1953, durante o governo do
prefeito eleito pelo PTB (Partido Trabalhista Brasileiro) Braulino de Matos Reis (1952-
1955), o municipio de Duque de Caxias ganhasse a sua Praca central, batizada de
“Praga do Pacificador”, em alusdo & alcunha - bastante questionavel® - com a qual é
reconhecido o Duque de Caxias, devido a sua trajetoria de lideranca frente ao exército
brasileiro em inumeros conflitos durante o século XIX. Desde entdo, a Praca do
Pacificador passou a ser um alvo privilegiado de intervencGes politicas por parte de
diferentes e divergentes atores politicos que passaram pelo comando da cidade. Entre

essas intervengdes, interessa aqui destacar aquelas de cunho urbanistico, que vém ao

® E de amplo conhecimento que as “pacificagdes” realizadas nas campanhas do exército brasileiro
lideradas por Duque de Caxias produziram um expressivo nimero de mortos.
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longo das décadas reconfigurando espacialmente esse lugar tdo central na sociabilidade
publica da cidade.

A partir de leituras de textos historiogréficos, jornalisticos e literarios sobre a
cidade, além dos relatos de pessoas entrevistadas para essa pesquisa, pude identificar
outras duas grandes intervengdes urbanisticas que fizeram uma “nova Praga” surgir ao
término de cada uma delas. Através dessas intervencbes urbanas materializava-se o
desejo de romper com a imagem da cidade precariamente urbanizada, expressa nos
nomes populares que aquele Centro dessa periferia urbana em expansdo vinha
recebendo, como “Merity do Pavor” e “Praga do Brejo™.

Porém, antes de avancar nas tramas em torno das reformas da Praca do
Pacificador, considero ser importante fazer um passeio por alguns registros do passado
dessa cidade, cuja memdria algumas intervencfes urbanisticas em sua centralidade
espacial tentam apagar. Mas esse memoria é mantida viva, ja que as condicdes sociais
que a produziram ainda estdo bem vivas no cotidiano de uma significativa parcela da

populagéo de Caxias.

2. Novas Pracas, Velha Cidade

Durante a primeira metade do século XX, obras de abertura e pavimentacdo de
estradas, saneamento de rios e expansdo das estacdes ferroviarias criaram as condicdes
para um acelerado processo de loteamento das decadentes propriedades agricolas, que
predominavam na antiga Merity. Os lotes eram oferecidos as levas de migrantes que
chegavam de outros estados, principalmente os do Nordeste. E também aquela massa
pobre formada majoritariamente por negros e pardos que, em decorréncia do processo
de modernizagdo™ do Rio de Janeiro, foram expulsos do centro da capital da recém-
proclamada Republica brasileira em direcéo as periferias da futura metrépole (ABREU,
1987). Com pouco dinheiro, mas dispostos a um endividamento a perder de vista que 0s
possibilitassem adquirir pequenos pedagos de terras ainda muito precariamente
urbanizadas, esses migrantes fizeram com que entre as décadas 1950 e 1960 o

municipio de Duque de Caxias - assim como 0s outros municipios vizinhos da regido

10" Capitaneado pelo entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro, o engenheiro Pereira Passos sob
inspiracdo dos ideais e técnicas urbanisticas que em meados do século XIX o entéo prefeito de Paris,
Georges Eugéne Haussmann, implementou em sua reforma urbana . (BENCHIMOL, 1992)
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que ficaria conhecida como Baixada Fluminense’* - vivesse um crescimento
populacional até 150% maior que o registrado em todo o Estado do Rio da Janeiro, do
qual fazia parte (SOUZA, 2002, p. 96).

Populagdo do Estado e da Baixada nos anos 50 e 60

Ano 1950 1960 Crescimento
aproximado
Estado 2.297.194 3.367.738 47%
Nilopolis 46.406 95.111 105%
Nova Iguacgu 145.649 356.655 145%
S&o Jodo de Meriti 76.462 190.516 149%
Duque de Caxias 92.459 241.026 161%

(Censo Demogréfico de 1950 e 1960. IBGE)

A &gua trazida por Nilo Pecanha impulsionou ainda mais a busca por moradias no
entorno da Estacdo de Merity. E, no rastro dos novos moradores, os problemas
decorrentes do fato de que a expansdo da infra-estrutura urbana (dgua, esgoto,
eletricidade, calcamento, hospitais, escolas...) ndo crescia na mesma proporcdo que a
populacdo. Essa precariedade na oferta de infra-estrutura urbana, é destacada pelos
historiadores ALMEIDA e BRAZ (2010) ao tracar um panorama sdcio-espacial do
acelerado e desigual processo de urbanizacédo da cidade entre os anos de 1930 e 1950:

Lutando contra as cheias, buscando agua no poco ou na bica,
procurando tratamento médico no Rio de Janeiro distante ou nas ervas e
bencdos. Buscando escola ou educando em casa, correndo atras de um
transporte que levasse ao trabalho e enfrentando a poeira ou lama no
dia-a-dia. Criando, plantando e cuidando da prestacdo do lote e da
documentacdo, a populacdo caxiense experimentava situacoes

1 Segundo Ana Enne (2002), o termo Baixada Fluminense tem sido utilizado para classificar um
conjunto de municipios a partir de critérios geograficos, sécio-econdmicos, politicos e culturais.
Dependendo da conjugacdo de critérios acionados, municipios podem seu incluidos ou excluidos da
regido. Duque de Caxias é incluido como municipio da Baixada em todas as diferentes classificagbes
identificadas por Enne. Mas a classificacdo que predomina nos textos historiograficos consulados para a
elaboracdo deste Capitulo é a que considera como Baixada Fluminense a regido formada pelos
municipios emancipados do antigo municipio de lguassu, atualmente compostos por: Nova lguacu,
Duque de Caxias, Nilopolis, Sdo Jodo de Merity, Queimados e Belford Roxo.
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construindo e reproduzindo estratégias pessoais, familiares e coletiva,
mas o impacto e a natureza dos desafios variava, na medida em que
certos bairros abrigavam setores mais privilegiados, enquanto outros
ndo. (ALMEIDA e BRAZ, 2010, p. 98)

Essa urbanizacdo acelerada devia-se, em grande medida, a proximidade da
cidade com o grande centro urbano que ja era a cidade do Rio de Janeiro, para onde a
populacdo caxiense deslocava-se em busca de melhores empregos e servigos publicos.
Cabe observar que a estreita relacdo de Caxias - como da Baixada como um todo - com
0 Rio de Janeiro € anterior a esse processo de urbanizagdo, perdura aos dias de hoje e
estende-se para além dos aspectos da reproducdo material, como ressalta Tania
Almeida:

a relacdo dessa regido com a urbe carioca sempre foi estreita e
estratégica para o processo histérico de crescimento econémico das
areas ao redor e de interiorizacdo do Brasil. Podemos afirmar que o
crescimento urbano da cidade do Rio de Janeiro, entre o final do século
XIX e inicio do XX, afetou o recéncavo da Guanabara ao acentuar os
contatos entre as duas regides, além do que a Baixada da Guanabara, ao
longo dos séculos, constituiu-secomo uma importante regido de ligacao
entre o interior e o litoral, inclusive tendo esta posicdo estratégica
contribuido, decisivamente, para transformacdes tanto na cidade do Rio
de Janeiro como na prépria regido, revelando uma estreita
interdependéncia econémica, social e cultural. (ALMEIDA, 2012: p.13)

Além dessa proximidade com o Rio de Janeiro, essa urbanizagdo é consequéncia
da crescente industrializacdo de Caxias que, entre o final da década de 1930 e inicio da
década de 1960, ganhou um grande impulso com a instalacdo da Fabrica Nacional de
Motores (FMN) em 1939 e da Refinaria de Duque de Caxias (REDUC) em 1961, além
de outras industrias. O que fez o Produto Interno Bruto (PIB) do municipio crescer a
ponto de hoje ser o segundo maior do estado do Rio de Janeiro. Esse crescimento do
PIB, no entanto, ndo produziu a expansdo do alcance e da qualidade dos servicos
publicos de infraestrutura urbana como anunciado pelos discursos desenvolvimentistas
proferidos pelas liderangas politicas em suas disputas pelo poder local. Como costuma
lembrar o escritor, musico e ativista cultural Heraldo HB, Caxias ¢ a cidade do “PIBzéo

e do IDHzinho™'?. Ao comentar esse cenério de discrepancia entre o desenvolvimento

12 Em referéncia ao baixo indice de Desenvolvimento Humano (IDH) do municipio.
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econdémico do municipio e as precarias condi¢bes de vida de sua populacdo, a
historiadora Marllcia Souza aponta para outra grande mazela da cidade, compartilhada

por outros municipios da Baixada Fluminense, a violéncia:

Apesar de Duque de Caxias ser o segundo municipio do Estado do
Rio de Janeiro em arrecadagdo de ICMS, sdo visiveis a auséncia de
infra-estrutura urbana e as precarias condices de vida de sua
populacdo. (..) A segregacdo construida historicamente nessa
periferia e a utilizacdo da violéncia como instrumento de
manutencdo do dominio do poder politico local e de protecdo a
propriedade geraram a producdo de dois fenbmenos que tém sido
marcas de identificacdo da Baixada, principalmente nas ultimas duas
décadas: o exterminio e a ascensdo de matadores no dominio do
Legislativo e do Executivo local. E as notdrias praticas de resolucédo de
conflitos, entre a populacdo e entre essa e o0s poderes instituidos,
marcadas pela violéncia. (SOUZA, 2002, p.8)

Enquanto os problemas relativos a precariedade da infraestrutura urbana e a
reproducdo de formas violentas de resolucdo de conflitos consolidavam-se como uma
marca da cidade, as liderancas politicas locais articulavam-se em suas respectivas

13 na disputa pelo poder local. Nessas disputas, a nova Praca que surgia de

“facgoes
uma intervengdo urbanistica na antiga ‘“Praca do Brejo”, passaria a ocupar um lugar
central como palco publico dessas disputas. E 0 seu entorno, o lugar dos bastidores.
Antes de ser inaugurada em 1953, a Praca do Pacificador recebeu o tratamento
paisagistico e o mobiliario urbano comum a muitas Pracas construidas na época:
calcamento em pedra, jardins, bancos e estatuas das figuras publicas de expressao,
segundo a histdria oficial. No caso de Caxias, foi um busto do Patrono da cidade, o

Duque de Caxias, o escolhido. (ALMEIDA E MARQUES: 2012)

13 Expresséo utilizada por Ana Claudia Viegas (1998) em referéncia aos grupos politicos em disputa pelo
poder local na cidade de Araruama.
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A Pr (; ificor nos nos . (omunidade virtual “Duue d Caias que passou”, diivel :m
:;www.facebook.com/pages/Duque-de-Caxias-Que-Passou/510945285686638?fref=ts. Consulta em: 01/02/14.)

Dez anos ap6s a emancipagdo do municipio, Caxias viveu um periodo de grande
forca politica do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) na cidade, que esteve no comando
da Prefeitura por dois mandatos consecutivos. No entanto, os mandatos executivos do
PTB na cidade ndo garantiam a hegemonia politica local, pois essa era disputada com o
Deputado Federal Tenério Cavalcante, cuja forca vinha do grande capital politico-
eleitoral, conquistado na base do clientelismo, oferecendo a seus eleitores os mais
diversos servigos: do pedacgo de terra ao tijolo para constru¢do de moradias, passando
pelo brago armado de seus capangas na resolucdo de conflitos. Além do forte carisma
que exercia sobre uma consideravel parcela da populacdo que o reconhecia como o
“Homem da Capa preta” - em referéncia ao habito que cultivava de sair em publico com
uma capa preta por cima do paletd, cobrindo a metralhadora que chamava de
“Lurdinha”. Tenorio contava ainda com o Jornal de sua propriedade “Tribuna da
Imprensa” e com uma grande eloquéncia verbal em sua campanha contra seus
adversarios politicos. Para enfrentar a grande forca politica de Tenério, o PTB tinha
como trunfo o poder de escolha dos delegados locais que eram indicados pelo Governo
do Estado que estava nas mados do PTB através do mandato de Ernani do Amaral

Peixoto, que além de Governador do Estado era genro do Presidente da Republica eleito
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pelo PTB, Getlulio Vargas. Mas o grande capital politico que esse alinhamento
partidario do governo municipal com as esferas estaduais e federais de governo
encontrava esbarrava na forte oposi¢do que Tenorio Cavalcante - com seus eleitores,

seus capangas e seu jornal — conseguia fazer (BELOCH, 1986).

4

;2 - v .
R ek A — L @ : B - ,“
“O Homem da Capa Preta”, cercado por segurangas e correligionarios. ( Acervo do Instituto Histérico da Camara Municipal de
Duque de Caxias.)

No ano de inauguracdo da Praca do Pacificador, as tensfes entre essas forgas
politicas envolvidas na disputa pelo poder local, ganharam contornos dramaticos a partir
dos desdobramentos dos acontecimentos ocorridos durante as celebracfes do dia 25 de
Agosto, data de nascimento do Patrono do municipio que conta desde a década de 1940
com desfile civico-escolar e expressiva presenca de autoridades politicas e da populacéo
local. (LACERDA, 2001, p.79)

Durante o dia, um acontecimento pitoresco rememorado pelo Professor e Ex-
Secretario de Cultura do municipio, Stélio Lacerda, revela a importancia do municipio e
seu expressivo colégio eleitoral no tabuleiro eleitoral estadual e federal. Lacerda nos
relata o fato, através do registro feito pelo jornalista Lais Costa Velho:
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Presentes as solenidades estavam: Ministro do Trabalho: Jodo Goulart;
Secretario do Interior e Justica: Dr. Roberto Silveira; Deputados
Federais: Natalicio Tenorio Cavalcante e Celso Pecanha; Deputados
Estaduais: Mério Fonseca e Almeida Franco; Prefeitos Braulino de
Mattos Reis (Dugue de Caxias), Cordolino Ambrasio (Petropolis) e Jodo
Mauricio de Macédo Costa (Resende); Vereadores: Wilson Bastos Ruy,
Zulmar Batista de Almeida, Waldyr de Souza Medeiros, José Peixoto
Filho e Amaro Rocha. Neste dia, as autoridades presentes ocupavam o
palanque oficial, instalado na Praga do Pacificador quando o mesmo
néo suportando o peso, ruiu, provocando tremendo susto e obrigando as
autoridades a assistir o desfile no terraco do prédio onde se acha
instalado o Banco do Brasil. (LACERDA, 2001, p.79)

Segundo Lacerda, o que ocorreu em 1953 poderia ter ocorrido em qualquer outro
ano, dada a grande disputa por um espaco nesse palanque montado anualmente para o
principal evento oficial do municipio.

Mas o fato de maior repercussdo aconteceria, a noite, no Baile em homenagem ao
dia do Patrono organizado pela Associacdo Comercial da cidade*na sua sede, em frente
a Praca do Pacificador. Nessa noite, na entrada de sua Sede, ocorreu um dos episodios
politicos mais comentados por cronistas, memorialistas e historiadores da cidade: o
atentado ao Deputado Federal Tendrio Cavalcante, cujos desdobramentos culminou no
assassinato do delegado da cidade, Albino Imparato e seu auxiliar direto, conhecido
como Bereco.

O historiador Israel Beloch, em sua dissertacdo de mestrado sobre a trajetoria
politica de Tendrio Cavalcante, situa a atuacdo do delegado Albino Imparato no
contexto da disputa politica nacional entre as forcas governistas, representadas pelo
PTB e oposicionistas representadas pela UDN (Unido Democratica Nacional) - Partido
de Tendrio Cavalcante que ganha em Caxias uma coloracdo local, advinda das formas

violentas de resolucdo de conflitos que j& mostravam-se enraizadas na politica local:

Albino Martins de Sousa Imparato fora designado para a delegacia de
Caxias depois de ter o antigo titular sido demitido em consequéncia de
arbitrariedades formuladas por Tendrio.

% A Associacdo Comercial e Industrial de Caxias foi criada em 1937 por membros de uma organizacéo
que militava em prol da emancipacdo do municipio, a Unido Popular Caxiense (UPC) e sua sede esta
localizada em uma das mais antigas construgdes do Centro de Caxias em frente a Praca do Pacificador
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Do angulo governista, os delegados de policia locais teriam
necessariamente de chocar-se com o alagoano violento, ja que era ele
quem cometia todo tipo de facanha criminosa. De outro prisma, cabe
sublinhar que a autoridade policial desempenhou sempre importante
papel em termos locais no favorecimento dos adeptos e na perseguicdo
aos adversarios do governo. Ainda que possa ser ousado falar em
‘coronelismo urbano’, cabe recorrer ao ensinamento de Victor Nunes

Leal.” (BELOCH, 1986, p.77)

Antes do episddio em questdo, as animosidades entre 0 Delegado Imparato e o
Deputado Tenorio ja haviam provocado um cenario de “faroeste urbano” no trecho do
Centro de Caxias onde estavam localizadas a residéncia e Tendrio e a Delegacia
comandada por Imparato, que ficou conhecido na cronica jornalistica como “Paralelo
387, em referéncia a Guerra da Coréia. O jornalista Santos Lemos narra em seu segundo
livro, “Negro Sabara”, um tiroteio provocado por uma bomba que teria sido langada da
casa de Tenorio em direcdo a Delegacia e provocou a prisdo e espancamento de amigos
e correligionarios do Deputado. Entdo Tenorio foi a Delegacia pedir garantia de vida ao
Delegado e recebeu como resposta de Imparato um tapa em seu chapéu, tirando-o da
cabeca e um sonoro “Vai para o inferno”. Os desdobramentos do fato, aparecem assim

narrados por Santos Lemos:

Tenorio humilhado e ofendido em seus brios, mais de homem que de
parlamentar, tdo logo chegou em sua Fortaleza armou seus homens,
empunhou sua metralhadora ‘Lurdinha’ e mandou brasa para a
Delegacia, que ficava situada na rua paralela a sua. Era so atravessae a
Estrada Rio-Petrdpolis e atingir os fundos da reparti¢éo policial.

(...) O Comissario Sebastido Steel, mesmo contra a sua vontade, sacou
da cama, investigadores e ‘alcaguetes’ também. Até Imparato esqueceu
do seu uisque e, entricheirando-se, devolveu as balas, furando a parede
da casa do parlamentar.Em um tiroteio cerrado, parecia terra de
ninguém, filme de ‘far-west’, auténtica fita de cinema (LEMOS, 1977, p.
34-35)

O episddio, narrado com toque literario por Santos Lemos, traz a dimensao de
beliculosidade com a qual as relagdes entre o Deputado Tendrio e o Delegado Imparato
estavam circunscritas. Desse modo, torna-se menos espantoso o relato da filha de

Tendrio Cavalcante sobre o atentado sofrido por seu pai no Baile da Associacdo

Comercial no dia 25 de agosto de 1953 registrado pelo memorialista Stélio Lacerda.

1 A . , . . . .
® Em referéncia ao classico livro de Victor Nunes Leal “Corenelismo, enxada e voto”
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Segundo Maria do Carmo Cavalcante Fortes, o delegado Imparato e alguns policiais
estavam em frente ao prédio da Associacdo Comercial quando Tenorio chegou
acompanhado de esposa e filhas. Ap6s ouvir provocacgdes e gracejos de seus desafetos,
Tendrio encaminhou a familia para o interior do prédio e voltou para a entrada do

prédio, caminhando na direcdo de seus provocadores:

Paleté desabotoado e aba do chapéu levantada, pose tipica dos
momentos em que resolvia ‘tomar uma atitude’. Antes, parou para
conversar com Sebastido Oliveira, deputado estadual pelo PSD (...).
Enquanto falava, Tenorio observou que, do outro lado da rua, Imparato
fazia sinais para Bereco. Este, aproximou-se dos deputados e disse, em
tom provocador:

-Chega de conversa, palhagos!

Em seguida, apontou a metralhadora para Tendrio, que sé teve tempo de
empurrar o outro e recuar escada acima, de costas. A rajada atingiu-lhe
a mao. Mesmo assim, ele sacou de seu 38 folheado a ouro, que s6 usava
em ocasides especiais, e fez alguns disparos. (LACERDA, 2001, p. 34)

Trés dias ap6s o episddio, o carro onde estavam o Delegado Imparato e o
Investigador Bereco foi alvejado por varios homens que estavam dentro de outro carro.
N&o resistindo aos ferimentos, ambos morreram provocando uma crise politica no
municipio que envolveu grandes nomes da politica estadual e nacional e repercutiu
durante varios dias no noticiario em nivel nacional. Sendo o principal suspeito do
assassinato, mas “dono” de milhares de votos naquele populoso municipio fluminense,
recebeu a solidariedade e o0 empenho politico de liderancas de seu Partido, a UDN, que
evitaram o cumprimento do mandado de prisdo contra Tendrio, indiciado como
mandante do duplo assassinato. (BELOCH, 1986, p. 86)

Percebo que esses dois episddios ocorridos durante a comemoracdo dos 150 anos
de nascimento do Duque de Caxias sdao emblematicos para identificarmos 0s grupos
politicos e algumas de suas praticas na disputa pelo poder local, que podem ser
percebidas ainda hoje. Enquanto na esfera publica, representada aqui pelo palanque que
desabou, as aliancas partidarias regionais e nacionais sdo visibilizadas; nos bastidores
sdo as aliancas com os grupos armados e suas formas de intimidacdo que ajudam a
sustentar mandatos e nomeagdes. Nessa trama encontram-se 0s personagens que ainda

hoje protagonizam as aliangas e as disputas que garantem as circunstanciais hegemonias
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politicas: Vereadores, Deputados, Prefeitos e representantes do Governo estadual e
federal; a Associagdo Comercial e os Agentes da seguranca oficial e extra-oficial.

Gostaria também de destacar com a longa narrativa desses episodios que uma das
funcbes que a Praca do Pacificador vem cumprindo desde a sua inauguracdo é a de
palco para eventos politicos, de diferentes ordens: das solenidades oficiais, como o
desfile de 25 de agosto, passando por comicios eleitorais e atos politicos protagonizados
pela populagdo, como abordarei mais adiante.

Trés anos apds os episddios narrados,em 1956, a Praca passaria por uma nova
intervencao urbanistica que transformou uma de suas margens, a mais proxima a linha
do trem, em uma estacdo rodoviaria, de onde partiam os dnibus para outros municipios.
Como ja nessa época muitos moradores de Caxias trabalhavam na Capital, eram os
onibus para a Praca Mauéa que recebiam o maior fluxo de pessoas. Foi no entorno dessa

Praca que ainda nos anos de 1950 foram inaugurados alguns dos principais cinemas da

regido, com destaque para o Cine Paz, instalado na propria Praca.

A Praga do Pacificador nos anos de 1950, antes da construgéo da Rodoviéria. No centro da foto, o Cine Paz e no canto direito, a
Estacéo ferroviaria. (Acervo do Instituto Historico da Camara Municipal de Duque de Caxias.)
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A Praga do Pacificador nos anos de 1950 ou 1960, com a Rodoviaria ao fundo. (Cd-rom “Memoria Urbana de Duque de Caxias™ )

Essa Praca do Pacificador que abrigou a Rodoviéaria da cidade até inicio dos anos
de 1980, é descrita por memorialistas'® da cidade como um espaco de grande circulagdo
de pessoas, bens e servicos dos mais variados: balas, sexo, lambe-lambe’’, pregacdes
religiosas, entretenimento popular, etc. Como Newton Menezes , ao lembrar que “na
Praca do Pacificador, enquanto aguardavamos enfileirados o lotacdo (microonibus)

)

para o Rio, Pernanbuco distraia a todos com suas piadas de duplo sentido.’
(MENDONCGCA, 2006). Ou Stelio Lacerda, ao rememorar a cidade dos anos de 1960 e a
“Prac¢a do Pacificador, onde se misturam pregadores, mundanas, pombos e lambe-
lambes” (LACERDA, 2001: p.9). Essa diversidade de praticas pode ser explicada por
sua ja citada centralidade na mobilidade urbana da cidade e pelo farto comércio que essa
centralidade atraia para o seu entorno, consolidando-a como o principal marco material
do centro de Duque de Caxias. Como outras Pragas centrais de outras tantas cidades,
tornou-se também um lugar de circulacéo de ideias e acdes politicas. Muitos comicios e
manifestacBes politicos aproveitaram-se dessa  centralidade como estratégia de
mobilizacdo da massa que ali circulava. Por exemplo, foi Ia que em 5 de julho de 1962
essa massa - constituida majoritariamente de trabalhadores impedidos de chegar ao

" Nome dado aos fotografos que tiravam retratos 3x4 em espacos plblicos, como as Pracas centrais de
muitos cidades.
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trabalho devido a uma greve nos transportes publicos e que vinha sofrendo com o
desabastecimento seguido de encarecimento dos géneros alimenticios — revoltou-se,

como narra o historiador José Claudio Alves:

aproximadamente 20 mil pessoas ali se concentravam, quando alguém
gritou que em uma das casas comerciais perto do local havia feijao,
produto que naquele periodo praticamente desaparecera da mesa da
populacéo. (...) Do centro de Caxias, a revolta se espraiara para outros
municipios da Baixada, como S&o Jodo de Meriti e Nova Iguagu. As
cenas de revolta davam a dimenséo da furia popular, que ao meio-dia ja
havia praticamente saqueado todo o comércio de géneros alimenticios
do centro. (ALVES: 2003, p.94)

Ainda segundo José Claudio Alves, essa grande e espontanea mobilizacdo
politica, que ficou conhecida como “o grande saque”, teria desdobramentos cruciais
para a compreensdo da historia politica local, marcada pela violéncia policial oficial e
extra-oficial, através dos grupos de exterminio que proliferaram pela cidade a partir de
entdo. Um pouco mais de um ano apos o “grande Saque”, foi instalado em Caxias o 6° -
posteriomente renomeado de 15° - Batalhdo da Policia Militar. Dois anos apos,
acontecia o Golpe militar de 1964, que cassou os direitos politicos de importantes
liderancas politicas da cidade - como Tenorio Cavalcante - e reprimiu  movimentos
sociais de trabalhadores organizados, identificados por militares como perigosos focos
comunistas (SOUZA: 2002) . Transformada em &rea de seguranga nacional em 1968 -
justificada pelo governo federal devido a presenca da Refinaria de Duque de Caxias
(REDUC) - a cidade passa a ser governada por interventores nomeados pelos militares,
que lancando mao de outros “recursos extra-oficiais” para subjugar a populagéo,
tornam-se os novos “donos da cidade”. Essa nova face do poder local que ganha
supremacia nos anos de ditadura militar, fard da Praca do Pacificador um espaco
controlado pelos aparelhos de repressdo do regime militar, como rememora Stélio
Lacerda:

O quadro de prevaléncia do arbitro refletia-se na atuacéo policial, que
exercia poderes excessivos nas acgdes rotineiras. Enfraquecido, o
Judiciario ndo conseguia enfrentar e submeter esse estado de excecao,
campo fertil as violagbes dos direitos humanos, comuns nas “batidas”
policiais em locais e horarios diversos, importunando homens de méos
calosas. Um dos cenarios de truculéncia era a Praga do Pacificador —
utilizada como terminal rodovéirio e proxima da estacdo ferroviaria - ,
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ponto de passagem de milhares de pessoas e estigmatizada como &rea de
desocupados, prostituicdo e malandragem. (LACERDA, 2001: p. 108).

Na percepcdo de alguns memorialistas, a “velha Caxias” desordeira e
desordenada estaria ficando para trds com o advento do progresso econdémico trazido
pelas industrias e da nova ordem politica instituida pelo golpe militar: “E bem verdade
que os fatos — todos veridicos — ocorreram numa época de vergonha, de abandono, de
caos, muito antes da Revolucdo, redencdo de um pais, de um povo e também do
municipio de Duque de Caxias. (...) Hoje em dia, o0 municipio de Duque de Caxias vive
uma era de paz e concordia, de muito trabalho e progresso.” (LEMQOS, 1977, p. 14).
Progresso essa que teria refletido na imagem da cidade: “Na década de sessenta,
comegou a ser demolida a imagem de uma ‘Caxias’ roceira, corrupta e violenta,
fazendo surgir sobre estes escombros um municipio moderno, dindmico e
progressista.”. (LACERDA, 2001: p.9)

No entanto, nessa cidade governada indiretamente pelos militares, o crescimento
das noticias na imprensa sobre homicidios em Caxias *® - na auséncia de estatisticas
oficiais - indicam a que a imagem de “nova Caxias”, que esses memorialistas tentam
associar a chegada dos militares, oculta muitas praticas da “velha cidade”, agora

reconfiguradas:

O final dos anos 60, mas, sobretudo, a década de 70 correspondem ao
periodo de surgimento e consolidacdo daquilo que se convencionou
chamar de esquadrdo da morte. Essa expressdo, mais que a concepcao
de um grupo de matadores ligados a policia e respaldados pela ditadura
militar, correspondia a algo que a partir dessa base inicial tornava-se
cada vez mais complexo e revelador de uma rede muito maior de
relacbes e interesses. O percurso que as matérias da impresnsa
percorrerdo demonstrara, ao final, as varias faces desse padrdo de
violéncia policial cometida contra cidad&os, por excesso de aplicacdo da
forgca ou por engano, progressivamente vai-se concentrando nos casos de
execucOes determinadas por interesses terceiros: comerciantes,
traficantes e outros, com policiais surgindo como membros dos grupos
de exterminio. (ALVES, 1998, p. 147-148)

No inicio do anos de 1980, quando o controle militar sobre a populagdo comega a

afrouxar, uma nova Praca do Pacificador surge dos escombros da antiga durante o

18 N#o apenas Caxias, mas também os municipios de Nova Iguacu, Nilépolis e S&o Jodo de Meriti, que
constituem a regido da Baixada Fluminense de acordo com a classificagdo utilizada por José Claudio
Alves (1998) na sua pesquisa sobre 0s grupos de exterminio da regido.
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governo do ultimo prefeito indicado como interventor pelos militares, Hydekel de
Freitas (1982-1984)". Com a transferéncia do terminal rodoviério para outro lugar no
Centro da cidade, conhecido como “Shopping Center”?°, houve a demolicéo do prédio
que abrigava os pontos de dnibus e um comércio® variado que atendia ao grande fluxo
de pessoas que por ali circulavam. Apds a demolicdo, 0 espagco passou por um
cuidadoso tratamento paisagistico, que contou com calgcamento em pedras portuguesas,
jardins, um chafariz e duas novas esculturas de bronze. Uma, em frente ao Cine Paz,
em homenagem a antiga bica d’agua que havia ali: uma mulher com uma lata d’agua na
cabeca segurando a mao de uma crianga e com outra crianca correndo em sua direcdo; a
outra em homenagem ao “pacificador” Duque de Caxias, uma reproducdo em tamanho
natural do patrono da cidade montado em um cavalo. Embora essa reforma tenha
retirado da Praca a rodoviaria e o comércio acoplado a ela, ndo retirou sua marcante
caracteristica de espaco de grande circulacdo de pessoas e coisas, jd& que mantinha-se
préxima aos novos terminais de énibus e continuava a receber um grande contingente

de comerciantes ambulantes

9 Hydekel de Feitas pertence a uma linhagem de politicos caxienses que esteve no comando do poder
local em diferentes épocas, trazendo indicios de que oligarquias politicas da cidade constroem aliangas
também através de casamentos: ele foi genro de Tendrio Cavalcante e é tio da esposa do atual prefeito de
Caxias, Alexandre Cardoso.

2 Mas que lembra muito pouco os grandiosos Shoppings difundidos a partir dos anos de 1980 e que
chegaria em Caxias apenas nos anos 2000.

! Segundo Mario, um sapateiro-engraxate que trabalha ha 40 anos na Praca, a retirada desses
comerciantes que trabalhavam na rodoviaria aconteceu de forma bastante truculenta. Entrevista realizada
em 27/01/14.
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A Praga do Pacificador durante a reforma realizada no governo de Hydekel de Freitas. (Acervo do Instituto Histérico da Camara
Municipal de Duque de Caxias. Disponivel no site: http://www.cmdc.rj.gov.br/?page_id=1452. Consulta em 07/03/14.)

3. Aretorica da “nova caxias”

As leituras que fiz sobre o processo de urbanizagédo da cidade de Duque de Caxias
apontam para a conjugacao entre duas grandes mazelas — a pobreza e a violéncia - na
formacédo do alicerce politico através do qual foram moldadas as principais liderancas
dos grupos politicos que vém disputando o poder local. E ainda para a articulagdo entre
esse poder local e formas de acumulacdo de capital que contribuiram para as imagens
estigmatizantes sobre a cidade. Como melhor elucida Marllcia Souza:
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O que temos em Caxias é o retrato da politica construida em uma
periferia onde as disputas entre varias fracdes da classe dominante
utilizam-se das armas para solucionar os conflitos, isto é, recorrem
a coercdo. (...) A reciprocidade forjada na distribuicéo de beneficios e
na construgdo do mito de Getulio Vargas como modernizador e “pai dos
pobres”; e a de Tenorio, como o “Robin Hood” nordestino, de origem
pobre e humilde, que retribuia a ajuda recebida por Sdo Cosme e
Damido, distribuindo roupas e outros bens, sustentavam uma
estrutura capitalista que lucrava com a exploracdo da miséria dos
trabalhadores fluminenses. Um capitalismo que contava, em sua
estratégia de implantagdo, com a corrup¢ao do aparato policial e legal,
com o apoio da sociedade politica, que distribuia servigos, espacos,
negécios e mao-de-obra, e com os esquemas de acumulagdo ilegais
como jogatina, a prostituicdo e a rede de hotéis a ela associada, além
do jogo do bicho (SOUZA, 2002, p. 118).

Esse tema - da relagdo entre precariedade de servigcos publicos, violéncia e
acumulacdo capitalista entre o legal e o ilegal na formacdo do poder local - vem ao
longo das décadas fornecendo matéria para a cronica jornalistica e a literatura caxiense.
Em sua dissertacdo de mestrado, Tania Almeida (2012), aborda a obra literaria de
Silbert dos Santos Lemos, um jornalista local dos anos de 1950 e 1960. Conhecido
como Santos Lemos, iniciou sua vida profissional exercendo a profissdo de jornalista —
atuando inusitadamente, ao mesmo tempo, como reporter policial e como colunista
social - e a terminou como delegado de policia. Apresentado por Almeida como uma
espécie de Jodo do Rio? caxiense, Santos Lemos tinha como principal fonte da sua
literatura, a sua experiéncia como flanéur nas ruas da cidade. Em busca das noticias
com as quais alimentava ndo apenas o noticiario policial dos jornais locais, como
também os da cidade de Rio de Janeiro - interessados no sensacionalismo das
manchetes sangrentas que tanto ajudavam a vender jornais na época. Fato que fez o
jornalista Lais Costa Velho especular se ndo seria Santos Lemos o responsével pela ma

fama que a cidade carregava:

Na verdade alguns jornais que hoje existem nasceram, viveram, vivem e
viverdo ainda por muito tempo, as custas dos crimes e principalmente
dos crimes de Caxias.

A verdade é que crime para ser crime, tem que ser praticado em Duque
de Caxias (...).

Durante mais de quinze anos Santos Lemos viveu neste mundo. Chegou a
ser correspondente de oito jornais da antiga capital Federal. Talvez,

22 Famoso cronista do cotidiano carioca do inicio do século XX.
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fosse ele proprio o responsavel pela terrivel cruz que Duque de Caxias
carrega até hoje: a de terra de bandidos (LEMOS, 1967, p.10)

Quando ja havia trocado a carreira de repérter pela de delegado de policia,
Santos Lemos passou a se dedicar também a registrar sua memoria nos trés livros que
publicou entre os anos de 1967 e 1980: “Sangue no 311”7, “Negro Sabard” e “Os donos
da cidade”. Nessas memorias, Santos Lemos relata episddios envolvendo personagens
que, como ele, circulavam pela delegacia, bares, casas de jogos e bordéis situados
naquela regido do Centro da cidade que vai do entorno da Praca do Pacificador e se
alastra até a Avenida Nilo Pecanha e a antiga Rodovia Rio-Petropolis — hoje Avenida
Governador Leonel Brizola. S&o delegados, investigadores, alcaguetes, assassinos,
ladrdes, traficantes, prostitutas, cafetdes, politicos e donos de estabelecimentos
comerciais legais e ilegais. Esses personagens circulavam em uma grande teia que
articulava posicdes sociais legais e ilegais, que poderiam ser exercidas pela mesma
pessoa. Por exemplo, um politico poderia ser dono de um cassino. Assim como um
investigador poderia ser um assassino. A crénica que produz a partir das interagdes
entre esses personagens nesses lugares, retrata uma cidade cuja “mé fama” era

justificada:

Caxias era lugar de crimes, de capanguismo — do tiroteio, da morte atras
do toco. Do despoliciamento. De preso que sumia do xadrez e que ndo
aparecia morto ou vivo em lugar nenhum. A cidade era de ninguém. Ser
de Caxias, estar em Caxias, vir de Caxias — tudo que se ligasse a ela, era
motivo de ironia, de comentario chocho, que serviam para desmoraliza-
la mais ainda. Em Caxias, a lei era da pancada, nem sempre nas costas
certas. (LEMQOS, 1967, p.106)

No prefacio de “Negro Sabard”, ao descrever suas pretensdoes com a obra, ensaia
algumas explicacOes para o que percebe como uma espécie de vocacgdo da cidade — que
chama de “cidade aberta” - em acolher préaticas ilegais. Primeiro, atribui & proximidade
com o Rio de Janeiro, de onde saiam muitos criminosos, contraventores e usuérios das
praticas ilegais em direcdo a Caxias, onde esses fluxos de ilegalidades apenas
eventualmente eram reprimidos. Segundo, defendia que a populacdo caxiense, embora
vitima dos maus costumes enraizados naquela “terra abandonada e de povo bom”,
acabava por aceita-los (LEMOS, 1977, p. 13).
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Ao descrever 0 que considera o caos na cidade que chama também de “Caxias
city” e “cidade do pecado”, Santos Lemos demonstra, em inimeros exemplos, como as
autoridades locais flexibilizavam a identificag@o e punigdo das ilegalidades. Na “cidade
aberta” o que definia o crime ou a contravengdo ndo era o c0digo penal, mas as relacdes
pessoais que seus praticantes estabeleciam com os agentes da repressao.

Dessa forma, praticas consideradas criminosas - como roubos e assassinatos ou as
contravengdes como a prostituicdo, o lenocidio e a jogatina - poderiam ser autorizadas
ou reprimidas, dependendo do acordo estabelecido entre delegados, investigadores ou
alcaguetes e os infratores - que em muitos casos eram figuras pablicas respeitadas na
cidade, como politicos e empresarios de présperos negocios legalizados que utilizavam
a ampla rede de prostituicdo e jogatina em seus esquemas de acumulacdo ilegal de
riqueza. Esses acordos poderiam envolver pagamento de propinas, sexo, fornecimento
de informacdes privilegiadas e servicos eleitorais, ja que muitos desses agentes da
repressdo aproveitavam da sua rede de influéncias para conseguir algum mandato
politico, retroalimentando essa cadeia produtiva que articula o legal e o ilegal. Nessa
cadeia , a influéncia de um mandato politico podia ser uma peca-chave na escolha dos
agentes da lei formais e informais em atuacdo na cidade.

Ja para aqueles que ndo tinham “moeda de troca pela impunidade”- e serviam de
bodes expiatorios, como 0s pretos pobres e as prostitutas feias, quando chegava ordem
para “limpar as ruas” - restavam as celas imundas, o pau de arara e o risco de parar na
“cisterna da morte”® da delegacia da cidade, instalada no n° 311 da Avenida Nunes
Alves. Stélio Lacerda, professor e ex-Secretario de Cultura do municipio, rememora
essa sazonalidade e seletividade no combate ao crime na cidade que conheceu nos anos
de 1950 e 1960:

Ao assumir a titularidade da delegacia, era de praxe para muitos
delegados desencadear uma ‘blitz’ para limpar a cidade, recolhendo ao
xadrez os ‘pés de chinelo’ de sempre: prostitutas, desocupados,
apontadores do jogo do bicho e outros excluidos. Alertados por ‘amigos’
incrustados na delegacia ou em dérgdos da propria Secretaria de
Seguranca do Estado - , os ‘banqueiros do bicho’ providenciavam
‘bicheiros’, sem antescedentes criminais, para os pontos de venda que
seriam ‘estourados’. Sendo primadrios, os contraventores pagavam
‘fianga’ e eram soltos. Pra impressionar a opinido publica e fortalecer o

2% Segundo Santos Lemos, era um poco que ficava nos fundos da Delegacia onde corpos dos presos eram
jogados.
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novo delegado, os chefes da contravencdo providenciavam matérias
favoraveis em jornais sensacionalistas, considerando um ‘éxito’ a
operagdo policial. Verdadeira pantomina, uma farsa que se repetia
regularmente. Dias depois, com as forcas da contravencdo intactas e
propinas mais valorizadas, tudo voltava ao normal.(LACERDA, 2001,
p. 114)

Embora identificando sintomas distintos de atrasos que precisam ser superados, a
retorica da “velha Caxias” também esta presente nos anseios de transformacéo da cidade
de grupos de intelectuais e artistas da cidade. Como o grupo organizado e articulado de
historiadores da cidade, cujo ativismo vem sendo alimentado nas ultimas décadas por
intensa producdo historiografica e ocupacao de espacos de producédo e difusdo de suas
pesquisas, como a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Duque de Caxias
(FEUDUC) e o Instituto Historico da Camara dos Vereadores. Nessa producao também
séo identificas potencialidades da cidade que estariam sendo atrasadas por problemas
que sdo considerados historicamente construidos. E ainda buscam nesse passado
elementos que poderiam ajudar na producdo de identificacbes positivas para a cidade,
como a sua “riqueza cultural” e a presenca de inumeros episodios que revelam um
historico de revoltas, resisténcias e militdncia popular desconhecidos por muitos de seus
moradores. No entanto, a busca desses historiadores por simbolos e valores positivos na
cidade ndo tem impedido que eles apontem em suas obras e falas as grandes mazelas do
seu passado e mostrar como elas sdo reatualizadas no presente®.

Articulados com essa rede de historiadores e compartilhando dessa visao critica e
propositiva sobre a cidade, estdo coletivos artisticos como o ja citado Cineclube Mate
com Angu . Heraldo HB, um dos seus criadores, dedica um dos capitulos de seu livro
sobre o Mate com Angu a Caxias - cidade onde nasceu o Cineclube que foi precursor na
proliferacdo de cineclubes nos ultimos dez anos. Na reflexdo que faz sobre a cidade, HB
menciona uma série de problemas que faz de Caxias uma cidade “dificil” que “cansa,

’

da no saco”, mas que vem se redescobrindo gragas a “poténcia do caldo humano

pujante nessa regiao” (HB, 2013, p. 25-26):

Caxias é uma cidade extremamente rica e promissora, mas que foi
historicamente massacrada pela policia aliada ao banditismo, pela
depredacdo da Mata Atléantica, por crimes ambientais, como as
retificacbes de rios, pelo abandono do Estado, pela exploracdo da

2 Ver Enne (2002)
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miséria, pelas doengas ligadas a pobreza, pela grilagem de terras, pelos
grupos de exterminio, pela especulacdo imobiliaria, pela sombra
exercida pela cidade do Rio e pela acdo pesada da ditadura militar,
resultando numa cidade escrota, para dizer o minimo. (HB, 2013, p.25).

Esse conjunto de problemas apontados por HB costumam ser reduzidos e
simplificados nas abordagens midiaticas sobre Caxias e a Baixada. No levantamento
feito por Ana Enne (2002) em sua tese, imagens negativas dominavam o noticiario dos
jornais, radio e TV sobre Caxias e a Baixada da década de 1950 até meados dos anos da
década de 1990, quando novas imagens positivas associadas as perspectivas de
“progresso” da regido passaram a entrar na pauta de alguns veiculos de comunicagéo de
massa. HB associa essa producdo de imagens negativas - que chama de “bullying
midiatico” - ao processo de formacdo de geracfes de caxienses com baixa auto-estima

social:

(...) Poucas cidades no pais sofreram tanto com estigmas quanto Caxias,
praticamente um bullying midiatico(...) O quadro mostrado explica um
pouco por que Caxias teve um problema sério de identidade e amor-
proprio durante muitos anos...Esse estigma foi devastador para geracoes
inteiras de caxienses, sobretudo os jovens, que se sentiam inferiorizados
como seres sociais, optando pela omissdo da informacdo do local de
nascimento e/ou simplesmente se “mudando para o Rio” (HB, 2013,
P.25)

Em sua tese, Ana Lucia Enne (2002) aborda a producdo de imagens sobre a
Baixada por parte de grandes jornais em relacdo com a producdo de identidades
negativas e positivas produzidas por diferentes atores, com énfase nos historiadores e
memorialistas da regido. A leitura desse tese fez com que eu percebesse essa retorica
sobre “velha” e “nova” Caxias dentro de um contexto mais amplo de disputas por
memorias nessas jovens cidades da Baixada, j& tdo estigmatizadas. Como Ana Enne

esclarece:

A midia impressa do Rio de Janeiro durante muito tempo reforcou e
mesmo ensejou um senso comum sobre a “Baixada Fluminense”, onde
ela aparece relacionada com abandono por parte do poder publico,
violéncia urbana e péssimas condi¢cdes de vida (falta de saneamento
basico, baixa escolaridade, transportes deficitarios, auséncia de opgoes
de lazer, ineficiéncia no campo da saude, etc.). Este enfoque dado pela
grande imprensa acabou se refletindo na formacdo de uma opinido
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generalizada sobre a regido, onde esta aparece associada a estigmas que
marcam de maneira decisiva a vida de seus moradores, especialmente
aqueles que mantém contatos regulares com a cidade do Rio de Janeiro.
No entanto, mesmo quando procuram indicar aspectos positivos na vida
da Baixada, os grandes jornais muitas vezes acabam por reforcar 0s
preconceitos rotineiros, pois a qualidade apontada é tratada como
‘novidade’ ou ‘excecdo’. Neste sentido, temos uma Baixada ‘ideal’, onde
o ‘som da Baixada ndo é apenas o estampido de revilveres e escopetas’.

Ao mesmo tempo (...), pude perceber que, em sua maioria, os moradores
da regido ndo se identificam com nenhuma dessas imagens, nem a
estigmatizada nem a idealizada (ENNE, 2002: p.31).

Como ex-moradora da Baixada Fluminense, compartilho com Ana Enne dessa
percepcdo. Diria até que a partir dessas imagens ‘“estigmatizadas” e “idealizadas”,
moradores produzem um tipo de humor sobre a regido, € mais especificamente sobre
Caxias, que dialoga com essa dualidade de imagens de forma bastante sarcéstica.
Lembro de quando vivia em Caxias e me divertia entre amigos com os apelidos com 0s
quais a cidade era chamada por seus moradores e que ao mesmo tempo a depreciava e
valorizava. A “Merity do pavor” durante parte da minha infancia e adolescéncia, vivida
na cidade nos anos de 1980, era “Dallas City” em alusdo a cidade americana — entdo
em evidéncia através do famoso seriado televisivo - com a qual compartilhava as
mesmas iniciais € a marca de cidade violenta. Também era “Terra de Marlboro”, em
referéncia ao comercial de sucesso de uma marca de cigarro que mostrava um charmoso
cowboy acendendo um cigarro no intervalo de uma cavalgada por uma terra arida. Trés
décadas depois, ao voltar meu olhar sobre a cidade para essa pesquisa, encontrei no

facebook uma comunidade chamada “Caxias da Depressdo”®

que expressava, em
grande parte de suas postagens, representacdes sobre a cidade onde produziam aquele
tipo de humor de quem “ri da propria desgraga” e acaba, de certa forma, se afeigoando a
ela.

Identificados por diversos atores, 0s fatores do “atraso” dessa “velha Caxias” S&0
acionados de formas diferentes por esses atores na busca que fazem por caminhos que
levem a cidade a cumprir as recorrentes promessas de mudangas que levardo a
constru¢do de uma “nova Caxias” . No proximo Capitulo, procuro acompanhar uma

dessas promessas: a redencdo da “velha Caxias” diante do desenvolvimento urbano e

social prometido pelo Projeto do Centro Cultural Oscar Niemeyer.

2 https://www.facebook.com/photo.php?fhid=447850802026193&set=pb.148092792001997.-
2207520000.1405516435.&type=3&theater
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CAPITULO Il - “DUQUE DE QUE? DUQUE DE QUEM?”*: A
ARTICULACAO ENTRE CULTURA E ARQUITETURA NA PRODUCAO DE
MEMORIAS E DESMEMORIAS DO CENTRO DE UMA PERIFERIA
URBANA

Em 2013 a cidade de Duque de Caxias completou 70 anos de existéncia. Desde a
pequena Vila Merity até a grande Duque de Caxias, a cidade - gestada em um
desordenado e desigual processo de urbanizacdo - parece presa a uma demanda de
emancipacao de um passado recente e de fundacdo de uma nova histéria. Essa demanda
é reatualizada através da producdo de discursos e de marcos materiais, produzidos a
partir de uma dindmica de construcdo e destruicdo de memdrias através de legados
materiais vinculados aos grupos politicos em disputa pela administracdo publica da
cidade. Neste capitulo, abordarei a mais recente transformacéo urbanistica, assim como
discursos a ela associados, no espaco urbano de maior centralidade da cidade: a Praca

do Pacificador

1. Zito e o Projeto do Centro Cultural Oscar Niemeyer

“Pelo executivo dessa cidade passaram doutores, generais-interventores e professores.
Néao foi o general, ndo foi o doutor e néo foi o professor que possibilitou o legado ao
povo de um teatro e uma biblioteca. E a histdria esta reservando para vocé, Zito, o ex-
carroceiro, 0 ex-justiceiro, o ex-tudo, a oportunidade de fazer um belo teatro e uma
bela biblioteca. E eu disse assim pra ele: ndo é a rua asfaltada que vai imortalizar o teu
nome, ndo. O que vai imortalizar o teu nome é daqui a 50 anos: ‘O,esse teatro aqui foi
feito pelo ex-carroceiro, pelo operario’. E convida o Oscar Niemeyer para poder fazer”

(Gutemberg Cardoso, Ex- Secretério de Cultura de Duque de Caxias)?’

Em sua pesquisa sobre as eleicbes de 1996 em Araruama, a antropéloga Ana
Claudia Viegas (1998) aciona uma nog¢do, que desde o classico trabalho de Evans-

Pritchard (2001) sobre os Nuer, habita muitas abordagens no campo da antropologia

% Titulo do video de Rany Martins, a quem agradeco a autorizacdo para utiliza-lo.

21 Em entrevista realizada no dia 07/06/2013.
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politica: a de segmentacao politica ou facgdes. Entre os araruamenses, como entre 0s
Nuer, o instavel equilibrio entre as facgdes, é produzido através do movimento
constante em direcdo as fusdes ou separacdes, acentuadas em situagbes de conflito,
como o periodo eleitoral. Entre os caxienses, ndo é diferente. As fac¢des, em disputa
pelo poder local, vivem nesse movimento de rearranjo de forcas que produz fusdes e
separacBes das mais surpreendentes. A trajetéria politica®® de um dos personagens
centrais desse capitulo é exemplar nesse sentido: Jose Camilo dos Santos, popularmente
conhecido como Zito, em quase trés décadas de vida publica movimentou-se em
“direcdo a” ¢ em “direcdo oposta a” quase todas as faccdes que atuam na politica
eleitoral em Duque de Caxias.

Zito iniciou sua carreira politica em 1988, ao aceitar o convite do entdo Deputado
Federal e candidato a Prefeito, Messias Soares, a uma vaga na Camara de Vereadores
pelo Partido Trabalhista Republicano (PTR). Como membro da familia Soares,
estabelecida na cidade através do dominio que assegurou no ramo do jogo do bicho e do
carnaval através da Escola de Samba Académicos do Grande Rio, Messias expandiu a
influéncia da familia para a politica eleitoral. Messias ndo conseguiu conquistar a

Prefeitura naquele ano, mas conquistou a gratidao®

do futuro prefeito Zito, que naquele
ano conseguiu eleger-se vereador com 1.770 votos.

A filiagdo ao PTR nédo durou muito. J& em 1990, Zito realiza sua primeira troca de
Partido e lanca sua candidatura a uma vaga na Assembleia Legislativa do Estado do Rio
de Janeiro (ALERJ) pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), formando chapa
partidaria com o candidato a Deputado Federal Getllio Gongalves. Zito conseguiu
11.300 votos, conquistando a supléncia. Getulio, ligado a familia do ja falecido Tendrio
Cavalcante através do casamento com uma sobrinha do ex-deputado, também ndo
conseguiu ser eleito e manteve-se como Presidente da Associacdo Comercial do
municipio, cargo que ocupa desde 1979 até os dias de hoje.

Para o pleito seguinte, aceita o convite do entdo Deputado Estadual Alexandre
Cardoso e ingressa no Partido Socialista Brasileiro (PSB), conquistando a reeleicdo com

7.100 votos, tornando-se o0 vereador mais votado da Baixada naquele ano de 1992.

*® As fontes utilizadas para recompor essa trajetéria foram os dois principais jornais locais do municipio,
“O Municipal” e “Folha da Cidade”, sua biografia autorizada escrita por Paulo Gramado (1999) e a tese
de Alessandra Barreto (1996)

2% Messias foi convidado por Zito para participar de seu segundo mandato como Prefeito (2000-2004).
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No biénio 1992-1994, assume a presidéncia da Camara dos Vereadores e sofre a
primeira acusacdo formal de assassinato - j& que informalmente a sua associacdo a
grupos de exterminio era algo corriqueiramente comentado pela cidade - em um
inquérito que apurava a morte do Subsecretario de Servigos Publicos da Prefeitura de
Caxias. A acusacdo é rebatida na sua biografia autorizada, como uma conspiracdo da
“oligarquia que detinha o poder na regido. Tardiamente perceberam que Zito
conquistava seus territorios e se sobrepunha as torpes amarras que paralisavam o
desenvolvimento de Duque de Caxias”. (GRAMADO, 1999, p.149). Decretada sua
prisdo preventiva, Zito passou a noite de 25 de novembro de 1993 em uma prisao
especial, devido ao seu cargo politico, no 15° Batalhdo da Policia Militar®®, saindo no
dia seguinte apos julgamento favoravel de seu habeas-corpus.

O inquérito criminal prosseguiu em 1994 e as pretensbes eleitorais de Zito
também. Na sua campanha por uma vaga ha ALERJ, contava com o apoio de um grande
“cacique eleitoral”: o candidato ao governo do Estado, Marcelo Alencar, do Partido da
Social Democracia Brasileira (PSDB) — para onde Zito migrara naquele ano. A menos
de um més das elei¢cdes, nova prisdo preventiva de Zito é decretada. Como no ano
anterior, a situacdo é revertida e Zito consegue dar prosseguimento a sua bem sucedida
campanha que o fez conquistar seu primeiro mandato na ALERJ, entre os dez
candidatos mais bem votados com seus 34.373 votos. Naquele ano, o seu Partido
conquista também o governo do Estado do Rio de Janeiro e a Presidéncia da Republica.

Conquistada a vaga na ALERJ, Zito planeja o proximo passo de sua carreira
politica: a Prefeitura de Caxias. Enquanto isso, novas denuncias associavam seu nome a
mais trés casos de assassinato.

Chegada a eleicdo de 1996, Zito conquista a Prefeitura de Caxias, depois de
derrotar no segundo turno o candidato Hydekel de Freitas — que ja havia ocupado a
Prefeitura em duas ocasides: como “prefeito bionico”, indicado pelo militares (1982-
1984) e como prefeito eleito (1989-1990), ocupando o cargo até assumir a vaga no
Senado Federal de Afonso Arinos, falecido naquele em 1990. Em uma eleicdo que
contava com nomes consolidados na politica local apoiados por nomes expressivos da

politica estadual, a vitoria de Zito - mesmo apoiado pelo entdo Prefeito da cidade,

% Antigo 6° Batalh#o, citado no capitulo anterior.
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Moacyr do Carmo e pelo Governador do Estado, Marcello Alencar - foi considerada
uma grande surpresa pelos jornais locais.

Em entrevista para essa pesquisa, Gutemberg Cardoso®" - Professor de Sociologia
e candidato a Vice-Prefeito na chapa derrotada de Alexandre Cardoso nesse elei¢do de
1996 - conta que foi convidado por Zito a fazer parte de seu governo ainda durante o
segundo turno das eleicdes. Ex-professor de Zito no curso de Direito®, Gutemberg
aceitou o convite para ser o Subsecretdrio de Cultura do também Professor Stélio
Lacerda, escolhido por Zito para a chefia da Secretaria. Gutemberg conta que ainda no
primeiro ano dessa nova gestdo da Secretaria de Cultura do municipio, conversou com
Stélio e sugeriu que levassem ao Prefeito Zito a proposta de construcdo de um teatro e
uma biblioteca na cidade. Stélio concordou e a proposta foi levado ao Prefeito. N&o
apenas nessa entrevista, mas nos artigos que escreve para o jornal “O Municipal” - que
atualmente dirige — e na sua campanha para Deputado Federal deste ano, Gutemberg se
apresenta como o idealizador do Projeto do Centro Cultural Oscar Niemeyer. Pois
afirma ter sido ele o autor da ideia original e quem teria convencido o arquiteto Oscar
Niemeyer a conceber e o Prefeito Zito a executar o Projeto®*. Segundo Gutemberg,
nessa primeira conversa com Zito sobre o Projeto, o Prefeito fez referéncia ao Museu de
Arte Contemporanea (MAC)® de Niter6i como uma obra de Niemeyer da qual gostou,

dando o sinal verde para que procurassem o0 arquiteto. Como ndo consegui entrevistar

3! Entrevista realizada em 07/06/13.

%2 Zito estudou Direito em uma Universidade particular de Caxias, a Universidade do Grande Rio
(Unigranrio), mas nao concluiu o curso.

%3 Secretaria criada poucos anos antes, em 1991.

% No editorial da edi¢io de 09 de maio de 2003 do jornal “Folha da Cidade” esse protagonismo de
Gutemberg em relacdo ao Projeto do Centro Cultural é reconhecido: “O quixotesco Professor (...) foi
capaz de nos arrastar em seus “delirios de cria¢do” e colocar a todos — cidaddos — e a cidade de Duque
de Caxias, na vanguarda cultural do Estado do Rio de Janeiro — simplesmente - , ao fazer a
intelectualidade deste Estado sonhar com o “Guggenheim” da Baixada Fluminense. (...) O Centro
Cultural Professor Darcy Ribeiro com nada mais, nada menos do que o risco e a assinatura de um dos
maiores arquitetos mundiais, Oscar Niemeyer. Fato este que — sugere — ter enciumado a intelectualidade
do municipio do Rio de Janeiro.”

% O MAC havia sido inaugurado apenas um ano antes dessa conversa de narrada por Gutemberg. No
artigo de Margareth Luz (2009) analisa 0 contexto de criagdo do Museu e as repercussdes positivas do
empreendimento, que motivaram a Prefeitura de Niteroi a tentar executar outros Projetos do arquiteto na
cidade.
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outros gestores diretamente envolvidos com o Projeto nessa fase inicial, ndo pude
confrontar essa versio de Gutemberg® com outras possiveis versées.

Segundo o relato de Gutemberg, foi ainda em 1997 o primeiro contato de
representantes da Prefeitura com Niemeyer, que aconteceu na residéncia do arquiteto.
Nessa primeira conversa, Niemeyer teria demonstrado resisténcias relativas ao Partido
do Prefeito - 0 PSDB - e a sua desconfianga quanto a capacidade do municipio em
conseguir os recursos financeiros para executar o seu Projeto.

E tanto Gutemberg quanto o Ex-Secretario de Planejamento Raslan Abbas®’
relatam que a Prefeitura ndo havia cogitado a Praca do Pacificador como local para
construcdo do Centro Cultural até essa conversa com Niemeyer. Segundo Gutemberg,
foi proposto ao arquiteto que o teatro e a biblioteca fossem construidos em alguns dos
muitos terrenos disponiveis na periferia da cidade e o arquiteto rechagou: “Eu ndo fago
obra em periferia. Vocé quer teatro? biblioteca? Tem que ser no coracdo da cidade”.
Entdo Gutemberg teria mencionado a Praca do Pacificador descrevendo-a como um
local de grande circulacdo de pessoas proximo a estacdo ferroviaria e aos pontos finais
de énibus, obtendo a aprovacdo do arquiteto que nunca havia estado em Caxias e nem
mesmo sabia onde estava localizada. Quando representantes da Prefeitura voltaram a
casa de Niemeyer com uma foto aérea da cidade, o arquiteto confirmou sua escolha
inicial pela praca central da cidade como o local ideal para a construgdo do seu Projeto.
Ainda de acordo com Gutemberg, mas também com Raslan e a Ex-Subsecretaria de
Cultura Silvia de Mendonca®®, Niemeyer condicionou a autorizacéo para a execucio do
seu Projeto a garantia de que ele fosse implantado na Praca do Pacificador.

Embora a ideia inicial do Centro Cultural ndo estivesse vinculada a Praca do
Pacificador, a escolha de Niemeyer parecer ter sido incorporada ao projeto sem grandes
resisténcias e mesmo com entusiasmo por parte dos gestores publicos envolvidos no
Projeto. Pois ao pesquisar nos arquivos da Secretaria de Cultura encontrei plantas
assinadas pela Construtora F. Rozental e por RAF Arquitetura que também projetavam

% Nessa entrevista Gutemberg forneceu muitos outros detalhes o longo processo de realizacio do Projeto
de Niemeyer e das exigéncias feitas pelo arquiteto para dar prosseguimento a elaboracdo do seu Projeto
de Centro Cultural para a cidade. O Ex-Secretéario disse ainda que guarda toda a documentacdo produzida
no periodo, pois pretende escrever um livro sobre os bastidores desse processo. Diz ainda que guarda os
outros Projetos elaborados por Niemeyer para a cidade, pois acredita que um dia conseguira executa-los.

%" No video de Rany Martins (2006)

3 Entrevista realizada em 24/06/14
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0 Centro Cultural na Praca do Pacificador. Embora as plantas ndo estivessem datadas,
elas estavam nomeadas como “Centro Cultural Prefeito Zito”. Gutemberg falou que
esse Projeto jé estava aprovado pela Prefeitura quando a Petrobras aprovou o convénio
para financiar o Projeto do Niemeyer. Em relacdo a essa possibilidade da Prefeitura
escolher entre esses dois Projetos, Silvia de Mendonca opina que percebia um “desejo
da gestdo publica da época: o Prefeito, Raslan, Mario” que fosse executado o Projeto
de Niemeyer, “por ser um nome que projetava, levaria o nome da cidade a ultrapassar
os limites da Baixada. Passava mesmo por ai.”. Diz que, no seu entendimento, a
Petrobras patrocinaria qualquer um dos dois Projetos de Centro Cultural.

Nas consultas que fiz aos dois principais jornais locais do municipio, ndo
encontrei noticias® sobre esses primeiros encontros dos representantes da Prefeitura
com Niemeyer. Apenas nos arquivos da Secretaria de Cultura encontrei um recorte de
jornal com uma fotografia de Zito, Gutemberg e Stélio com Niemeyer em sua casa.

Mas ja nos primeiros meses de 1998, os jornais noticiavam o desenho feito por

Niemeyer e seu aceite em elaborar o Projeto do Centro Cultural.

Primeiro desenho de Niemeyer do Projeto do Centro Cultural. (Arquivos da Secretaria de Cultura.)

Em margo de 1998, o arquiteto doou o Projeto a Prefeitura em uma cerimonia
realizada na Secretaria de Cultura, contando com a presenca de secretarios de governo,
vereadores e artistas da cidade. Na reportagem do jornal “O Municipal” ¢ apresentada
uma estimativa de custo das obras entre 2,5 milhdes e 3 milhdes de reais, caso fosse
construido um estacionamento subterraneo. A reportagem relata que ao apresentar o

Projeto que considerava “moderno e audacioso”, Niemeyer ameacou leva-lo para outro

% Nos arquivos consultados, faltavam algumas edicdes dos jornais.
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municipio, caso o Prefeito ndo conseguisse 0s recursos para realiza-lo. Zito garantiu ao
arquiteto que realizaria o Projeto de qualquer maneira. Pois mesmo se ndo conseguisse
o financiamento da obra com a iniciativa privada, usaria recursos da Prefeitura, ja que

considerava “uma honra o municipio poder contar com o trabalho de um grande
240

arquiteto conhecido internacionalmente por suas obras.

Niemeyer durante a ceriménia de entrega do seu Projeto de Centro Cultural para a Prefeitura de Caxias em margo de 1998. (Jornal
“O Municipal”, edigdo de 13 a 20 de margo de 1998.)

Nas elei¢bes de 1998, os desconhecidos candidatos que Zito langou para disputar
vagas na ALERJ e na Cémara Federal conseguiram ser eleitos com expressiva votacao:
sua filha de 24 anos, Andreia Zito e 0 entdo diretor do Instituto de Previdéncia do
Municipio de Duque de Caxias (IPMDC), Dr. Heleno.

Ainda nesse ano, o noticiario local aponta, em diferentes ocasides, uma
insatisfacdo de Zito em relagdo ao seu Partido e o assédio do Partido Popular Socialista
(PPS), do Partido da Mobilizacdo Democratica Brasileira (PMDB) e do Partido Liberal
(PL) ao candidato “campedo de votos na Baixada”.

Em janeiro de 1999, o jornal “O Municipal” anuncia em sua capa a retirada das

lojas, que ocupavam de forma ilegal o terreno de um desativado mercado do produtor

0 Jornal “O Municipal”, edi¢do de 13 a 20 de margo de 1998.
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rural, para a construcdo de um anexo ao Centro Cultural®

que seria construido na Praca
do Pacificador, situada em frente ao terreno. Na reportagem, o Prefeito Zito justifica
assim a operacgdo: “Muitos lojistas pagavam aluguéis a supostos proprietérios. Eles ndo
possuiam alvara e a nossa intencdo é moralizar e regularizar a situacdo. A cidade
necessita também de ter mais espago para a cultura. »42

Em novembro de 1999, em uma reunido no Rotary Clube da cidade, o Secretario
de Planejamento, Raslan Abbas, anuncia que o Deputado Federal Dr. Heleno havia
conseguido a aprovacdo do Ministério da Cultura para a captacdo de recursos junto a
iniciativa privada para a execucao do Projeto de Niemeyer - que ndo seria mais “Centro
Cultural Darcy Ribeiro”, mas “Centro Cultural Luis Eduardo Magalhdes”, em
homenagem ao politico recentemente morto que também era filho do influente Senador
Antonio Carlos Magalhdes. Como a captacdo seria pela lei Rouanet, que ndo permite
doacBes a 6rgdos publicos, a Prefeitura chamou o Rotary Clube para assumir o
comando do Projeto, orcado na ocasido em 5,5 milhdes de reais e com previsdo de
inicio das obras em janeiro de 2000*. Um més depois é anunciado a transferéncia dos
380 camel6s que ocupavam a Praca do Pacificador para um novo local devido as obras,
agora previstas para comecar em marco de 2000*,

No final de margo de 2000 - quando nem a transferéncia dos camelds e nem as

obras haviam comegado - a Prefeitura anuncia a visita a cidade do entdo Ministro da

*Na entrevista com Gutemberg, ele lamenta que o sucessor de Zito, Washington Reis, tenha usado esse
terreno para a construgao do “Mercado Popular” da cidade — mais conhecido como “camelédramo”. Pois
seria ali que ele havia planejado construir um prédio que seria utilizado como sede da secretaria de
cultura, da Academia Duque Caxiense de Letras e de manifestagfes culturais do municipio, como o
Reizado e a Capoeira. E ainda contaria com um mini-auditério, estidio, uma biblioteca de pequeno porte
e um café. De volta ao comando da Secretaria de Cultura em meados do terceiro mandato de Zito (2009-
2012), Gutemberg encomenda para Niemeyer um Projeto para esse espa¢o multiuso que chamou de
“Palacio das artes”. Em 2012, uma equipe do escritério de Niemeyer, ja com a satde bastante debilitada,
visita a cidade para conhecer o espaco que a Prefeitura escolhera para a execu¢do do Projeto, uma
garagem de carros da Prefeitura localizada na entrada do municipio. Ao final de 2012, o terceiro mandato
de Zito chegava ao fim sem que o Projeto conseguisse sair do papel. Gutemberg conta que estreitou
relagdes com Niemeyer e sua familia e diz acreditar que um dia conseguira executar outro Projeto de
Niemeyer na cidade e mantém contato com o bisneto do arquiteto, Paulo Niemeyer, que assumiu o
escritdrio do bisav0 apo6s sua morte, em 2012, e é entusiasta dos Projetos de seu bisavd para a cidade,
como atesta a reportagem do jornal O Globo de 20/05/14, entitulada “O sonho do bisneto de Niemeyer
para Duque de Caxias”, onde ¢ apresentado o Projeto idealizado por Oscar Niemeyer e desenvolvido por
seu bisneto chamado “Nova cidade de Duque de Caxias”.

*2 Jornal “O Municipal”, edi¢do de 15 a 29 de janeiro de 1999 .
*3 Jornal “O Municipal”, edi¢do de 19 a 26 de novembro de 1999 .

* Jornal “O Municipal”, edi¢do de 24 de dezembro de 1999 a 07 de janeiro de 2000.
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Cultura, Francisco Weiffort, para a inauguracdo da Biblioteca Publica de Xerém,
financiada pelo Governo Federal através do Programa “Biblioteca para todos”. Segundo
o jornal “O Municipal” havia uma expectativa por parte da Prefeitura de que o Ministro
fizesse um anuncio oficial do inicio das obras do Centro Cultural, ja que o Deputado Dr.
Heleno , vice-lider do PSDB na Camara, havia anunciado que o Ministro demonstrara
apoiar o Projeto. No entanto, na edic¢do seguinte do jornal, a cobertura da inauguragéo
da Biblioteca destacava apenas a presenca do poeta Ferreira Gullar, que dava o nome a
Biblioteca.

A crise de Zito com o PSDB esteve na pauta dos jornais locais durante todo o ano
de 2000, apontando desavencas do Prefeito de Caxias com liderancas locais do PSDB,
que seriam contrarias a uma possivel candidatura de Zito ao Senado ou ao Governo do
Estado. Na cobertura que o jornal “O Municipal” fez de um comicio de Zito, a

insatisfacdo do Prefeito com o seu Partido € o destaque:

O Prefeito Zito confirmou o telefonema do Presidente Fernando
Henrique Cardoso para ir a Brasilia, discutir as suas diferencas com
algumas das principais liderangas do PSDB (...).No discurso, assistido
por cerca de 3.000 pessoas, Zito garantiu que so ird a Brasilia depois
das eleigdes, ‘com a urna cheia de votos’, para cobrar a execucao de
diversos projetos no municipio®

Entre os projetos mencionados por Zito nesse discurso, estava a construgdo do
Centro Cultural — entdo chamado de “Casa de Cultura” — na Praga do Pacificador, ainda
parado ja em meados de 2000.

A poucos meses das elei¢cbes municipais, a revista “Isto ¢” divulga uma pesquisa
que avalia a aprovacdo dos prefeitos do Estado do Rio de Janeiro e Zito é apontado
como o melhor prefeito do Estado, com 95% de aprovacdo da populacdo. Neste ano,
Zito consolida ainda mais sua fama de politico que consegue transferir votos, realizando
o grande feito de ndo apenas garantir sua reelei¢cdo no primeiro turno com 81,6% dos
votos , mas eleger a esposa como Prefeita de Magé pelo PSDB e o irmdo como Prefeito
de Belford Roxo pelo PPS.

No ano seguinte, em 2001, apesar dos mandatos que conquistou para o PSDB, de

ter adotado as cores (azul e amarelo) do Partido nas pinturas das obras que realizava nos

*® Jornal “O Municipal”, edi¢do de 21 a 28 de julho de 2000.
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quatro distritos de Caxias*® e ser uma das principais liderancas do Partido no Estado,
Zito saiu do PSDB.

Em 28 de margo de 2002, Zito é absolvido pela Camara Criminal doTribunal de
Justica da acusacdo de assassinato, cujo inquérito fora instaurado dez anos antes e ja
levara Zito para a prisdo, por uma noite, em 1993. Livre da acusacédo e ja de volta ao
PSDB - que ofereceu a ele a coordenagdo estadual da campanha do candidato a
Presidéncia pelo Partido, José Serra — Zito assume sua pré-candidatura ao Governo do
Estado. “Serei o melhor governador que esse estado ja teve”, declarou ao fim do
julgamento. No entanto, as expectativas de Zito foram frustradas pela decisdo do PSDB
em ndo lancar uma candidatura prépria e apoiar a candidata do Partido da Frente Liberal
(PFL), Solange Amaral. Contrariado, ainda no primeiro turno Zito retira seu apoio aos
candidatos do PSDB aos governos estadual e federal. Ja seus candidatos, Andreia Zito e
Dr. Heleno, sdo reeleitos como Deputada Estadual e Deputado Federal respectivamente.

Finalmente em setembro de 2002, a Prefeitura faz um novo andncio de inicio das
obras do Centro Cultural para janeiro do préximo ano , mas dessa vez com a presenca
de Oscar Niemeyer que veio a cidade assinar 0 contrato do seu escritorio com a
Prefeitura para o detalhamento do Projeto, or¢ado naquela data em 6 milhdes de reais.
Na ocasido, o Secretario de Planejamento, Raslan Abbas, anuncia um provavel

financiamento da obra pela Petrobras.*’

¢ Em seu artigo, Fatima David (2004) aborda o uso intensivo das cores azul e amarelo durante os anos
de 1998 a 2002 do governo Zito. Até hoje, escolas, postos de salde e pragas da cidade encontram-se
pintadas com as cores do antigo Partido de Zito. O atual prefeito, em seu primeiro mandato, vem se
esforgando em tirar as cores do Zito na cidade substituindo pelas suas: o0 vermelho de seu antigo Partido,
0 PSB ou daquele que, segundo especulacdes locais, podera ser seu proximo partido, dependendo do
resultado das elei¢Ges de 2014, o Partido do Trabalhadores (PT).

4" Jornal “Folha da Cidade”, edido de 6 de setembro de 2002.
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Niemeyer, Zito e a maquete do Centro Cultural. (Jornal “Folha da Cidade”, edi¢do de 06 de setembro de 2002.)

Em janeiro de 2003, Zito troca de Partido novamente, filiando-se ao Partido
Democrata Trabalhista (PDT). Alguns dias depois anuncia novas mudangas em seu
secretariado. Mantendo Raslas Abbas na Secretaria de Planejamento e trazendo de volta
para a Secretaria de Cultura Gutemberg Cardoso, que vinha exercendo o cargo de
Subsecretario de Planejamento desde 1999. Como Subsecretaria de Cultura assumiu a
jornalista e atriz, Silvia de Mendonga. Ainda em janeiro, a Prefeitura cadastra cerca de
400 camel®s que estavam trabalhando na Praga e anuncia novamente a transferéncia de
suas barracas para outros pontos no Centro da cidade. Ao fazer o anuncio, Zito explica a
necessidade desse remanejamento do comércio ambulante: “Fui muito criticado quando
cedi a Praca para vocés trabalharem. (...)Em demonstracéo ao respeito que tenho por
vocés, banquei. E se hoje vocés terdo que sair de 14 é porgque ndo s6 Duque de Caxias,
mas a Baixada Fluminense precisa de um centro cultural para melhorar a qualidade de
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vida da nossa gente.”*. Mas apenas um ano depois desse novo antncio de retirada dos
camelos da Praga, eles comecaram a ser retirados e realocados em outros espacos
abertos no Centro de Caxias.

Concluidas as negociacdes com a Petrobras que resultariam na assinatura de um
convénio que possibilitou o inicio da construcdo do Centro Cultural, a Prefeitura realiza
na Pragca do Pacificador, em janeiro de 2004, a solenidade de lancamento da pedra
fundamental da obra com a presenga de Oscar Niemeyer, que € homenageado com o
anuncio de que o Centro Cultural receberia seu nome. Ao fim da solenidade, a area de
cerca de 4.000 metros quadrados que abrigou durante cinco décadas a Praca do
Pacificador comegou a ser cercada com tapumes.

O assessor parlamentar Jodo Santana - com quem conversei em fevereiro de
2014, quando estive no gabinete da Deputada Andreia Zito tentando conseguir uma
entrevista com Ex-Prefeito Zito — lembrou, em tom de galhofa, das diversas mudancas
de nomes que tanto o Centro Cultural quanto os equipamentos culturais que o
constituem — o teatro e a biblioteca — passaram durante a longa jornada da Prefeitura de
Caxias para conseguir financiamento para o Projeto. Segundo ele, os nomes mudavam
de acordo com a possibilidades que vislumbravam de conseguir o financiamento®. Ao
conseguir o financiamento a partir de um convénio em que j& teriam contrapartidas
previstas em relacdo a Petrobras - que possui no municipio sua maior refinaria, a
REDUC (Refinaria de Duque de Caxias) - a Prefeitura pdde homenagear Oscar
Niemeyer dando ao Centro Cultural o seu nome e planejar, de forma mais
independente, as homenagens que faria a0 nomear o teatro e a biblioteca. Assim, foi
mantida a ideia original de nomear a biblioteca de Leonel Brizola e o teatro de Darcy
Ribeiro, dois nomes de grande importancia para o entdo Partido de Zito, o PDT.

Ao pesquisar nos arquivos da Secretaria de Cultura, encontrei os contratos de
convénios assinados entre a Prefeitura e a Petrobras relativos a construcdo do Centro
Cultural. O primeiro, de marco de 2004, prevé um orcamento de R$15.408.589,78 e é

exigido como contrapartida da Prefeitura a desapropriagéo de propriedades localizadas

*® Jornal “Folha da Cidade”, edi¢io de 31 de janeiro de 2003.

* Jodo lembra que na ocasifo da morte do Roberto Marinho cogitaram conseguir recursos junto as
OrganizacBes Globo e homenagear o jornalista dando seu nome ao Teatro. Caso a estratégia tivesse sido
bem sucedida, o nome de Roberto Marinho teria que conviver com o0 nome de seu grande inimigo
politico, o ex-Governador Leonel Brizola, que nomeara a Biblioteca.
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em uma area no entorno da REDUC projetada para instalacdo da tancagem, estacdo de
bombeamento e heliponto do complexo PDET ( Plano Diretor de Escoamanto e
Tratamento da Bacia de Campos).

o wallly
S R &

-

O Centro Cultural Oscar Niemeyer, com o teatro ainda em fase de finalizacdo.(Portal overmundo:
http://www.overmundo.com.br/guia/centro-cultural-oscar-niemeyer. Consulta em 04/06/12)

Ao fim do segundo mandato do governo Zito, as obras no CCON ainda nao
haviam sido concluidas. Mas, as vésperas das elei¢bes municipais — como ndo podia
disputar uma nova reeleicdo, Zito apoiava a candidatura de um de seus Secretarios para
a Prefeitura -, como apenas a biblioteca estivesse pronta para uso, Zito a inaugura em 27
de setembro de 2004, prometendo a conclusdo das obras do Teatro para dezembro
daquele ano. Na fachada da Biblioteca Governador Leonel Brizola foi instalada uma
escultura que lembra o formato da letra “Z” de Zito e na sua entrada uma placa onde o
nome de Zito aparece junto ao de Niemeyer e da empresa patrocinadora da obra, a
Petrobras. Zito entdo consegue, atraves dessa escultura e da placa inaugural, marcar o
seu nome na histéria da cidade, atrelando-0 a obra que seria tombada pelo IPHAN
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) trés anos depois, devido a

importancia conferida ao seu autor, o arquiteto Oscar Niemeyer.
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O candidato de Zito perdeu a eleicdo para o candidato apoiado pela entdo
governadora do Estado do Rio de Janeiro, Rosinha Garotinho, e seu esposo e ex-
governador, Anthony Garotinho: Washington Reis do PMDB (Partido da Mobilizagéo
Democratica Brasileira), antigo aliado de Zito - de quem foi Vice-Prefeito em seu
primeiro mandato — que tornou-se oposi¢do ao seu governo no segundo mandato. Como
Zito ndo conseguiu concluir as obras para inaugurar o teatro ainda no seu mandato, elas
ficaram paralizadas durante todo o primeiro ano do governo Wahington Reis. Alegando
falta de verbas para conclui-las, a Prefeitura instaurou no inicio de setembro de 2005
uma comissdo para averiguar as pendéncias da obra e o cumprimento do orgcamento
previsto no convénio com a Petrobras. Ao final do més de outubro é divulgado o
relatério final da comissdo, que informa sobre um contrato aditivo em negociagédo
entre a Prefeitura e a Petrobras™. Em fevereiro de 2006 é assinado um contrato que
prevé um aditivo ao valor inicial da obra que a elevaria ao valor total de R$
25.257.638,87. Como contrapartida da Prefeitura para a Petrobras, novas
desapropriagOes de terras no entorno da REDUC para implantacdo de um Projeto
chamado “Corredor do Rio de Janeiro” e para a area de reservatorio da REDUC.

Conclufdas as obras, o teatro recebe 0 nome>! de Raul Cortez - em homenagem ao
recém-falecido ator - e é inaugurado no dia 23 de setembro de 2006 em uma grandiosa
cerimonia®Z.

Dois anos depois, em 2008, Zito retorna ao comando da Prefeitura de Caxias.
Eleito pelo PSDB no primeiro turno com 53,43% dos votos, termina seu terceiro
mandato em outro Partido, o Partido Proguessista (PP), com projetos inconclusos -
como a reforma do hospital municipal e a constru¢cdo de uma universidade - e uma
baixissima popularidade, especialmente devido a grandes problemas envolvendo a

coleta de lixo da cidade. Sem, ao menos, conseguir chegar ao segundo turno, Zito sai da

%0 Arquivos da Secretaria de Cultura.

5! Silvia de Mendonca diz acreditar que a ideia de dar o nome de Solano Trindade — artista de multiplos
talentos e ativista politico que morou no municipio entre as décadas de 1940 e 1950 - ao Teatro agradava
ao Ex-Prefeito Zito, que ndo conseguiu inaugurar o Teatro durante a sua gestao.

°2 Nos arquivos da Secretaria de Cultura encontrei dois orcamentos dessa cerimdnia nos valores de
R$101.067,10 e R$ 167.674, 49. Nao sei se algum dos orcamentos foi executado, mas chamou a minha
atencdo o fato da empresa de eventos, a PLANO XIS COMUNICACAO, que fez os orcamentos,
pertencer a irmd de Sergio Cabral, entdo senador e candidato ao governo do Estado do Rio pelo mesmo
Partido de Washington Reis.
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Prefeitura, que é assumida por seu ex-aliado Alexandre Cardoso (2012-atual), eleito
pelo PSB apds derrotar o Ex-Prefeito Washington Reis, candidato pelo PMDB.

Ao longo de sua trajetdria politica, Zito passou por Partidos de ideologias téo
diversas , e mesmo conflitantes: PTR, PTB, PSB, PSDB, PDT e PP. Zito mudou tanto
de Partido quanto os Equipamentos Culturais do seu Projeto de Centro Cultural
mudaram de nome: de Leonel Brizola a Roberto Marinho. Tais fatos apontam para um
deslocamento entre ideologia politica e projeto politico nessa trajetdria. Gutemberg
Cardoso, que fez parte dos trés mandatos do governo Zito , avalia o politico - a quem
manteve-se fiel até na fracassada campanha para a sua reeleicdo em 2012 - como
alguém com muita capacidade de trabalho, mas nenhuma ideologia.

Também Alessandra Barreto (2006) em sua tese sobre projetos e trajetdrias
politicas na Baixada Fluminense, onde dedica um capitulo a Zito, aponta na sua
trajetéria essa desvinculacdo com uma ideologia partidaria: “Desde o inicio, sua
trajetdria esteve desvinculada de uma ideologia partidaria, atrelando-se diretamente a
construcdo de sua persona publica — e a constante troca de partido s6 reforcava essa
situagdo” (Barreto, 2006: p.179). Observa ainda que a fulminante ascensédo politica que
marca a trajetoria inicial de Zito expandiu seu campo de possibilidades politicas.
Levando-o a projetar uma futura candidatura ao governo estadual, calcada mais no seu
carisma pessoal do que nas mediagdes politicas junto aos Partidos pelos quais passou
(Barreto, 2006: p.p. 198-199).

Ao compreender a trajetoria politica de Zito atrelada a um projeto politico calcado
predominantemente na sua “persona publica”, passei a interpretar a sua adesdo e
insisténcia na construcdo do Centro Cultural projetado por Oscar Niemeyer também
como uma estratégia de reconstrugdo dessa “persona publica”, que esteve associada a
uma das mais fortes imagens da “velha Caxias” que explorei no capitulo anterior e que
poderia prejudicar seu projeto de candidatura ao governo estadual: a violéncia. Ao
longo de sua trajetoria politica, Zito tentou tirar seu nome da notéria vinculagdo com
grupos de exterminio da cidade através das batalhas judiciarias que travou e dos
discursos proferidos contra o que identificava como uma “conspiracdo das elites” para
tird-lo do poder. O Projeto do Centro Cultural possibilitou a Zito utilizar também a
associacdo do seu nome a imagem de progresso de uma “nova Caxias” que a moderna

arquitetura de Niemeyer e 0s novos equipamentos Culturais anunciavam.
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2. Desqualificar para Requalificar: a producdo de memorias e desmemorias

na patrimonializagdo de um espaco urbano

“Na verdade o seu projeto ndo respeitou os limites pré-existentes; nada mais aceitavel
tendo em vista a experiéncia acumulada por esse mestre de mais de noventa anos.
Abandonou deliberadamente toda norma, lei ou postura, rompeu toda a estrutura
existente, revolucionou o espaco (...). Mas o que teria a considerar? Nenhuma obra
relevante havia no local. De uma bica d’agua a camelodramo, a saudosa Praga do
Pacificador nunca foi um monumento (grifo do autor), s6 marcava o centro, dada a

precariedade da cidade que capitaneava.”

(Depoimento do arquiteto Carlos Lobato no Dossié do CCON organizado por Silvia de
Mendonca em 2004°%)

Em sua tese sobre o longo processo de requalificacdo urbana do bairro do Raval,
em Barcelona, Miquel Gonzélez (2012) desenvolve uma andlise do papel da
“estigmatizag¢do” desse bairro nas politicas de urbanizagdo que 14 foram empreendidas.
No processo de requalificacdo da Praca do Pacificador também é possivel estabelecer
essa relacdo entre o que perderiamos chamar de desqualificacdo de um espaco urbano
como justificativa para a sua requalificacdo. Embora a ideia do Centro Cultural seja
anterior & ideia de sua instalacdo na Praca>, a facilidade com que o poder publico
municipal encontrou para fazer essa intervencéo corrobora essa hipotese.

Ao buscar na literatura produzida sobre a cidade memorias sobre a Praca do
Pacificador, encontrei imagens positivadas da Praca como lugar de grande circulacéo de
pessoas, da diversidade e das manifestacdes politicas. Mas também muitas imagens que
a negativavam como lugar perigoso, ocupado por “marginais” como prostitutas, pivetes,
ladrdes, trambiqueiros e outros tipos de “desocupados”. Desde a Praga que abrigou a

antiga rodoviaria até a Praga reformada por Hydekel de Freitas nos anos de 1980 que

%3 No dossié ha um tipo de percepcdo sobre a memoria e o patriménio, que essa pesquisa problematiza.
Nele, apesar de contemplar a “memoria da Praga do Pacificador” através de alguns textos, o valor
patrimonial da Praga aparece como algo “menor” diante da importincia atribuida ao novo Centro
Cultural.

> A ideia de construir um Centro Cultural na cidade é antiga. Tanto que um dos mais antigos e
reverenciados artistas da cidade, o ja falecido Barboza Leite, chegou a fazer um desenho do Projeto.
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foi destruida pelas obras do CCON, esse estigma - vinculado a uma populacéo
considerada “marginal” que ocupava a Praga - esta presente nas representacdes sobre a
Praca reproduzidas ndo apenas nessa literatura, mas em outros dialogos que estabeleci
na pesquisa.

O memorialista Stélio Lacerda assim descreve a Praca do Pacificador que

conheceu nos anos de 1960:

na Praga do Pacificador conviviam tipos humanos e ambientes bem
diversificados. Como local de embarque e desembarque de passageiros,
por ali transitavam levas e levas de trabalhadores e gente do povo.
Durante o dia, destacavam-se a imagem lirica e provinciana dos lambe-
lambes — os fotdgrafos de rua — e 0s grupos de aposentados, com seus
jogos e conversas cheias de lembrancas. A noite, principalmente de
madrugada, outros eram os frequentadores: prostitutas, malandros,
viciados, bébados e excluidos de um modo geral. Essa concentracéo era
favorecida pela proximidade com a zona boémia da cidade, onde
coexistiam hotéis destinados ao lenocidio e casas noturnas. (LACERDA,
2001: p. 126).

Trés décadas depois, no retrato feito da Praca em 1993 no video “Praga do
Pacificador” essa diversificagdo de tipos humanos ¢ posta e julgada por um senhor que
setencia: “Essa Praga aqui é a Praga dos lixos, dos desempregados, de tudo que pode
existir na face da terra.” Também alguns de meus interlocutores no campo
apresentaram percepgdes parecidas sobre a antiga Praca. Como Jodo Santana - assessor
parlamentar da Deputada Federal Andreia Zito e antigo correligionario do Ex-Prefeito
Zito — que, apos ressaltar a importancia e a centralidade da Praca para a cidade, lembra
que ela também era “lugar de tudo que ndo prestava.” Em outro video, o “Duque de
qué? Duque de quem?”(2004), ao narrar sua versdo - que difere em aguns detalhes da
versdo do Ex-Secretario de Cultura Gutemberg Cardoso — da escolha da Praca do
Pacificador como local para construcdo do CCON, o Ex-Secretario de Planejamento
Raslan Abbas aponta para uma perpecdo de decadéncia da Praca, escolhida por
Niemeyer para o seu Projeto:

Noés a época achavamos que o melhor terreno era um terreno proximo a
Praca do Pacificador e levamos o Dr. Oscar Niemeyer para conhecer
esse terreno, onde hoje esta sendo construido um mercado de
produtores. E o Dr. Oscar olhou aquela Praga do Pacificador cheia de
camelds — uma parte importante da historia, como eu disse, que havia
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sido j& uma &rea de prostituicdo, de marginalidade — e [disse] que ali
naquela Praca seria o local ideal pra se fazer o Projeto.

A fala de Raslan traz uma percepcao que identifiquei em outras falas que atribui a
transformagdo da Praca em “cameldédramo”, ocorrida ainda durante os primeiros meses
do primeiro mandato do Governo Zito (1997-2000), um sinal de decadéncia de uma
Praga “ja ndo era mais Praga”. Em conversa com a Ex-Subsecretaria de Cultura, Silvia
de Mendonga, ouvi seu reconhecimento a grande importancia politica da Praca, que
entre o final dos anos de 1970 até meados de 1980 foi palco de importantes comicios e
outras mobilizacdes politicas por parte dos movimentos pela redemocratizacdo da
sociedade brasileira. Mas Silvia reconhece que antes das obras do CCON a Praca,
tomada por camelds, j& havia perdido a centralidade politica e cultural que a
caracterizava: “Mas também do jeito que ela estava ndo dava (...). E com uma outra
funcéo [de camelddramo] que jd ndo atendia a populagdo, na verdade”.

Essas percepgdes estigmatizantes da Praga - como lugar da “marginalidade” ou,
mais recentemente, lugar “ocupado por camelos” - foram acionadas por pessoas com
quem conversei e defenderam essa intervencdo urbanistica. De gestores publicos a
antigos e novos usuarios da Praca, ouvi esse tipo de desqualificacdo da antiga Praca
justificando sua requalificacdo. O compartilhamento dessa memdria parece ter
produzido o feito de esquecimento (POLLAK, 1989) de outras memorias sobre esse
lugar. O que pode ajudar a compreender a auséncia de resisténcias, confirmada por
meus interlocutores, quando a antiga Praca foi destruida pelas obras do novo Centro
Cultural.

Esse efeito de esquecimento ou desmemorias sobre o espaco destruido pode ser
percebido, entre outros aspectos que explorarei no proximo capitulo, através da
trajetoria de um dos principais marcos materias® da antiga Praca do Pacificador: a

estatua que representava a bica d’agua que existiu na Praga décadas atrés.

> Essa reflexdo foi inspirada na leitura de artigos do livro organizado por GONCALVES, José Reginaldo
et.al. A Alma das Coisas — Patriménio, materialidade e ressonéncia. Rio de Janeiro: RJ, Editora Mauad X,
2013. Nesses artigos, diversos contextos etnograficos sdo abordados a partir da materialidade das
culturas.
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Criangas brincando com a escultura em homenagem a bica d’agua instalada na Pra(;a-do Pacificador na reforma do Ex-Prefeito
Hydekel de Freitas. (Acervo do Museu do Sao Bento)

Quando a Praca foi cercada por tapumes para o inicio das obras do CCON, foram
retirados daquele espaco tudo que havia ali - como orientava o Projeto de Niemeyer -
com exce¢do de algumas poucas arvores que, segundo relata Silvia de Mendonca,
alguns gestores da Prefeitura conseguiram convencer o arquiteto a manter. Retirada da
Praca, a estatua em homenagem a bica d’agua - instalada na Praga com a reforma do
Prefeito Hydekel nos anos de 1980 - perdeu a existéncia publica ao ficar desaparecida
durante meses até ser encontrada abandonada e parcialmente destruida em um depdsito
da Prefeitura. Hoje, o que sobrou dela encontra-se em exposi¢éo para o pequeno publico
que frequenta o Instituto Histérico da Camara dos Vereadores, que a resgatou do

abandono.
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O que sobrou da escultura em homenagem a bica d’agua em exposigéo no Instituto Hisorico da Camara municipal de Duque de
Caxias (Adriana Batalha)

O tratamento dado a essa escultura, que marcou a paisagem urbana do centro da
cidade durante trés décadas, indica que os gestores dessa intervencdo urbanistica
atribuiam pouca ou nenhuma importancia a memdria representada por esse marco
material. No lugar das esculturas, foi buscado na arquitetura de Niemeyer o0s
patriménios que possibilitariam marcar na memoria do populagdo de Caxias 0 nome do
prefeito que estaria trazendo o “desenvolvimento cultural” para a cidade. Um indicativo
dessa intencdo — revelada na fala de ex-secretario Gutemberg Cardoso que abre esse
Capitulo — pode ser percebida na polémica instalacdo de duas esculturas assemelhados
com a letra “Z” (de Zito), projetados por Niemeyer. Uma foi instalada na entrada da

cidade e a outra na fachada frontal da biblioteca construida na Praca do Pacificador.
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Vista do local onde estava instalada a escultura em homenagem a bica d’4gua, a escultura criada por Oscar Niemeyer e instalada na
fachada da Biblioteca Governador Leonel Brizola. (George Fant)

N&o dar continuidade ou destruir o legado de seu antecessor € uma pratica comum
a muitos governantes brasileiros, em todas as esferas do executivo. Caso isso ndo seja
possivel, € comum encontrarmos tentativas de apagar a autoria de seus antecessores em
legados considerados positivos. Durante uma das atividades de campo que realizei em
2013, encontrei abandonada no s6tdo da Biblioteca a placa de sua inauguracao.
Acredito que a retirada de placas inaugurais por adversarios politicos ndo seja um
episddio isolado. Mas, embora tenha sido facil para um adversario politico de Zito
retirar a placa inaugural da biblioteca construida pelo Ex-Prefeito, ndo é possivel
afirmar o mesmo em relagdo a escultura acoplada a Biblioteca que insinua a letra “Z” ,
projetada por Niemeyer como marco material da autoria de Zito naquela obra legada.
Pois essa escultura, como parte da Biblioteca, é um patriménio reconhecido pelo
IPHAN desde 2007 que deve ser zelado por qualquer grupo politico que assuma o
governo da cidade. A mesma “sorte” ndo teve a escultura de bronze - que procurava
marcar a memoria da bica d’agua, primeira obra publica ali construida - abandonada
pelo governo Zito. Embora ndo tenha nenhum relato sobre os motivos desse abandono,

arrisco a hipotese de que, para os gestores publicos envolvidos no episodio, a meméria
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da cidade carente de abastecimento de agua — problema ainda bastante presente no
cotidiano dos caxienses, diga-se de passagem - ndo mereca a mesma visibilidade que a
memoria acerca do patrono da cidade, o Duque de Caxias, cuja estatua foi transferida
para outro espacgo sem sofrer qualquer dano.

Esse episodio leva a reflexdo muito bem conduzida por Manuel Delgado (2006)
sobre como processos politicos de patrimonializagdo do espaco urbano envolvem
conflitos entre os diferentes agentes e uma multiplicidade de percepgdes sobre o que
deve ou ndo ser “legado” para as geracdes futuras. Pois dada a impossibilidade de tudo
preservar da “agdo do tempo e da agdo humana”, como decidir o que merece ser
preservado? Inimeros aspectos materiais e imateriais da vida cotidiana de uma cidade
sdo escolhidos por individuos e por coletividades como patriménios que desejariam
legar para as geracdes futuras. No entanto, em muitas cidades, tem sido atribuido apenas
aos gestores publicos o papel de decidir o que merece ou ndo ser preservado dessa

memdria urbana:

la vida cotidiana tiene sus elementos, de los que nuestra memoria
individual y coletiva extrae algunos elementos para conformar com ellos
eso que damos llamar patriménio. Que eso lo haga también la
administracion em nombre de lo que es la memoria es outra historia. La
admintracion, los poderes politicos, em cualquiera de los niveles,
también llevana cabo esta tarea. Lo que ocurres es que esa tarea tiene
uma vocacion de insitucionalidad; se pretende el Unico patriménio, y se
pretende, se muestra, se exhibe, como la Unica memoria posible, frente a
la cual las memorias minimas, microscopicas, em urdiembre de los
demas grupos o individuos que administra, son em el fondo irrelevantes.
(...) Son cuestiones distintas entonces; por uma parte esse patrimonio
que es ele de los grupos e individuos, que es por definicion difuso,
plural, heterogéneo, polifénico, y luego esta esse discurso oficial que
sefiala los puntos com los cuales conformar monumentos, los temas
que los monumentos tiene que tener, dice que eso es patrimonio, y lo
demas vaya usted saber lo que es. (DELGADO, 2006: p.3)

Essa reflexdo de Delgado ajuda a compreender também o lugar de onde fala o
arquiteto da Prefeitura Carlos Lobato, que abre essa sessdo, quando diz que a Praga do
Pacificador “nunca foi um monumento” e¢ nem havia ali nenhuma “obra relevante”.
Portanto poderia ser destruida para a construcdo de uma obra que, mesmo sem ter
qualquer relagdo com a historia ou o cotidiano daquele espaco, ja nasce como

patrimonio a ser preservado, pois carrega assinatura “patrimonializadora” do arquiteto
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Oscar Niemeyer e esta associada a um uso que vem tornando-se sacralizador para

representantes do Estado, segundo Delgado: o “Cultural”.

3. A articulagdo entre Cultura® e Arquitetura na requalificacdo da Praca do

Pacificador

O Centro cultural Oscar Niemeyer, em Duque de Caxias, € a materializacdo
mais expressiva da cultura na Baixada Fluminense. (...) Na aceita¢cdo do encargo,
Oscar Niemeyer, o qual dispensa apresentacdes, teve um comportamento atipico em
relacdo a sua postura usual. Ao contrario de esplanadas abertas para o monumento,
exigiu uma Unica condicdo: o local para a sua disposicdo deveria ser em uma zona de
grande fluxo de pessoas. Foi lhe dado entdo o coragdo da cidade: a Praca do

Pacificador.

(Depoimento do arquiteto Carlos Lobato no Dossié do CCON organizado por Silvia de
Mendonca em 2004)

% Utilizo a palavra “Cultura” com a primeira letra em maiusculo quando me refiro ao uso do termo
“Cultura” que fazem idealizadores, gestores e entusiastas do Centro Cultural Oscar Niemeyer. Esse uso
indica que o termo é empregado como substantivo, o que explorarei neste capitulo.
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Praca do Pacificador no final dos anos de 1990. (Jornal “O Municipal”, edi¢do de 24 de dezembro de 1999 a 5 de janeiro de 2000)

O tipo de intervencdo urbanistica executada pela Prefeitura de Duque de Caxias
tem sido cada vez mais comum em cidades brasileiras, em consonancia com o que ja
vem ocorrendo em outras cidades do mundo, especialmente a partir da década de
1990°". A ldgica que vejo permear discursos e préticas dos agentes publicos nesse
projeto de transformacdo da Praca do Pacificador parece presente também em outros
projetos de intervengdes urbanisticas em espacos publicos, como ocorreu na Praca
Tiradentes, na cidade do Rio de Janeiro e no bairro do Recife Antigo, na cidade do
Recife. Em todos esses casos, é possivel identificar esse processo que vem sendo
chamado por muitos autores - e também por agentes sociais - de requalificacdo e que
objetiva alterar os usos de espacos urbanos: determinados bairros, ruas e espacos
publicos em geral, como as referidas Pracas. Essa logica foi objeto de reflexdo de Otilia
Arantes (2000), ao procurar evidenciar 0s mecanismo segregadores por trds de
processos contemporéneos de reforma urbana chamados de gentrificacdo — termo que
estaria sendo escamoteado por eufemismos como requalificacdo, revitalizacao,
reabilitacdo e outros, segundo a autora: “uma cidade estrategicamente planificada de A

a Z nada mais seria, enfim, do que uma cidade inteiramente gentrificada -, (...) pois

" A minha compreensdo desse processo est4 baseada especialmente na leitura da coletanea de artigos
sobre as trasformacdes nos paradigmas de planejamento de gestdo das cidades organizado por ARANTES
et.al. (2000).
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afinal o que importa nisto tudo é sempre determinar quem sai e quem entra.”
(ARANTES, 2000, p. 31)

Porém é importante atentar para a multiplicidade de processos desencadeados por
ideais de requalificacdo espacial. Por isso € imprescindivel considerar as caracteristicas
de cada cidade. Ha diferencas significativas entre grandes centros urbanos que foram
alvos desses projetos - como Barcelona, Lisboa, Rio de Janeiro e outras - e a periferia
desses centros - como é o caso de Caxias se formos pensé-la a partir de sua relacéo
simbiética® com o Rio - , assim como os contrastes de valores e praticas da cidade
partilhada (GRAFMEYER, 1994) entre os distintos agentes politicos e a populacdo em
geral que a produz: “E portanto de multiplas maneiras que a cidade se encontra assim
‘em partilha’. (...) Conforme a natureza dos conflitos de interesses que podemos
considerar sucessivamente, as realidades diferem: propriedade juridica do solo ou do
imovel, apropriacdo material e simbolica dos territorios urbanos, acesso aos servigos
coletivos e aos espagos publicos.” (GRAFMEYER, 1994, p.129-130)

Ainda que os mecanismos empregados para requalificar espagos variem, é
possivel identificar algumas tendéncias predominantes. No caso da requalificacdo da
Praca do Pacificador, hd duas dessas tendéncias bem perceptiveis: a presenca do que
Otilia Arantes (2000) chama de isca cultural e a relevancia cada vez maior de uma certa
arquitetura que busca exaltar a imagem das cidades através da monumentalizacao
(GRAFMEYER, 1994).

Na solenidade de lancamento da pedra fundamental, que marcou o inicio das
obras do CCON e foi registrada no site da Prefeitura >°, a presenca do arquiteto Oscar
Niemeyer foi reverenciada em quase todas as falas das autoridades municipais que
tiveram voz. Segundo o Prefeito Zito, aquela obra seria “o marco do progresso, do
desenvolvimento da cidade que amamos” e agradece ao arquiteto: “ao dar o seu nome
ao Centro Cultural, queremos demonstrar, em vida, 0 que o senhor representa para a

Baixada e para o pais”. Segundo a Secretaria de Educacdo de Duque de Caxias,

%8 E muito comum os moradores de Caxias pensarem a cidade a partir de uma relagio de subalteridade
com sua vizinha, o Rio de Janeiro. H4 um video chamado “Apéndice”, produzido para o concurso
“Caxias em 1 minuto” do Cineclube Mate com angu, que explora essa relag&o.

> Reportagem veiculada no site da Prefeitura:
http://www.duquedecaxias.rj.gov.br/index.php/noticias/noticia/1041/prefeito-zito-lana-pedra-
fundamental-do-centro-cultural-oscar-niemeyer. Acesso em 23/10/2011.

O jornal “Folha da Cidade” de 16 de janeiro de 2004 também registra o evento utilizando um texto
bastante similiar ao do site da Prefeitura.
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Roberta Barreto, 0 desenvolvimento urbano de Caxias promovido pela gestdo do
Prefeito Zito seria coroado pela transformacdo da cidade em “farol do saber e da
Cultura”, a0 trazer “para o cora¢do da cidade uma obra de génio”. *®° Hé na fala da
Secretaria Roberta, como em muitas outras presentes nessa solenidade, a percepcao de

2

que ¢ possivel promover o “desenvolvimento ” (ora mencionado como ‘“social” ora
como “urbano”’) de uma cidade através de uma certa concepcao de “Cultura” da qual a
cidade seria carente. Encontrei também no blog do jornalista local Josué Cardoso®, com
data de junho de 2003, um conjunto de depoimentos entusiasmados de gestores
publicos, artistas e intelectuais sobre o novo Centro Cultural. Nessas falas é destacado o
potencial de “desenvolvimento” e/ou “progresso” que a articulagao entre a “Cultura” e
“Arquitetura” do Centro Cultural projetado por Niemeyer produziria. Segundo o artista
plastico Messias Neiva, “é da drea cultural que sai a grande obra que coloca Duque de
Caxias em nivel de primeiro mundo (...). Em breve, longe daquela argila dos sapatos,
estaremos pisando em tapete vermelho na inauguragdo desse majestoso prédio”. J& 0
jornalista Carlos de S& Bezerra enxerga a possibilidade de mudanca da imagem que 0s
“de fora” tém da cidade: “Doravante, seremos vistos pelo resto do Brasil e até mesmo
pelos povos de outros paises com outra ética, pois, além do aspecto cultural, do ponto
de vista urbanistico, sera o cartdo de visita da cidade ”. Mas ¢ a fala do entdo Secretario
de Planejamento da cidade, Raslan Abbas, que melhor sintetiza essa percepcdo da
Cultura como redentora do subdesenvolvimento da cidade e das intervencdes
urbanisticas da arquitetura de Niemeyer como um “marco material” desse “novo tempo”
de desenvolvimento: "Nada melhor que consagrar através da Cultura uma praga que
sempre marcou a vida de Duque de Caxias. Por fora, este Centro Cultural representa a
revitalizacéo de todo o Centro de Duque de Caxias. Por dentro, representa a revolucao

cultural e o resgate de nossa dignidade, com a assinatura de Oscar Niemeyer”. 62

% Falas extraidas da reportagem veiculada no site da Prefeitura:
http://www.duquedecaxias.rj.gov.br/index.php/noticias/noticia/1041/prefeito-zito-lana-pedra-
fundamental-do-centro-cultural-oscar-niemeyer. Acesso em 23/10/2011.

81 Consultei o blog em 23/04/13, mas quando tentei voltei a blog para copiar seu endereco ele havia
desaparecido da web. Porém, na postagem consta que os depoimentos foram publicados na Revista da
Cultura Caxiense n° 6, Junho de 2003.

%2 Reportagem no site da Prefeitura de Duque de Caxias:
http://www.duguedecaxias.rj.gov.br/index.php/noticias/noticia/1041/prefeito-zito-lana-pedra-
fundamental-do-centro-cultural-oscar-niemeyer. Acesso em 23/10/2011.
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O Centro Cultural Oscar Niemeyer (Site da Prefeitura de Duque de Caxias:www.duquedecaxias.rj.gov.br. Consulta em 23/08/12)

Essa requalificacdo de espacos urbanos através de iscas culturais - que
promoveriam um upgrading cultural - € uma das tendéncias predominantes nos novos
paradigmas de gestdo do espaco urbano que Otilia Arantes e outros autores identificam
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como “planejamento estratégico™” e que vejo presente na ldgica da intervencédo

urbanistica na Praca do Pacificador:

quando, nos dias de hoje, se fala de cidade (pensando estar ‘fazendo
cidade’...), fala-se cada vez menos em racionalidade, funcionalidade,
zoneamento, plano diretor, etc., e cada vez mais em requalificacdo, mas
em termos tais que a énfase deixa de estar predominantemente na ordem
técnica do Plano — como queriam os modernos — para cair no vasto
dominio do assim chamado ‘cultural’ e sua imensa gama de produtos

derivados. (ARANTES, 2000, p.15)

Essa centralidade da Cultura mostra-se cada vez mais presente em projetos
politicos, ndo apenas no ambito das gestbes das cidades, mas em boa parte dos
movimentos politicos contemporaneos — como 0 caso dos crescentes movimentos
étnicos analisados por Frederik Barth (2005). Penso ser um sintoma dessa tendéncia o

fato de que muitos projetos de requalificagéo espacial incorporam elementos pingados

% Ver a coletanea de artigos organizados por ARANTES et.al. (2000).
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de “identidades culturais” reivindicadas por segmentos da populagao. Como parece ser
0 caso de um projeto de intervencdo urbanistica — também assinado pelo escritdrio de
Niemeyer - da Gltima gestdo do Prefeito Zito (2008-2012) que ndo foi executado: o
“Palacio da cultura”, que objetivava materializar algumas identidades culturais diluidas
entre a populacdo ao mesmo tempo que pretendia utilizar a materialidade dos
monumentos arquitetdnicos como ferramentas de construgdo de uma identidade para a
cidade. O que parece convergir com 0 que aponta Fernanda Sanchez: “hd um complexo
intercambio entre a transformacdo material e o simbolismo cultural, entre a
reestruturacdo de lugares e a construcdo de identidades” (SANCHEZ, 2001, p.35).

Jad 0 nome do arquiteto Oscar Niemeyer parece evocar em alguns gestores
publicos — ndo apenas de Caxias, mas também de outras cidades, como Niter6i®*, Belo
Horizonte e Natal, que executaram recentemente projetos do arquiteto — a imagem de
um tipo de desenvolvimento urbano associado ao espetaculo do moderno, representado
pela monumentalidade das formas nas obras de Niemeyer. A morte de Niemeyer em
2012 fez repercutir nos noticiarios essa e outras representacdes sobre sua arquitetura,
que parecem nortear a escolha de Projetos de seu escritorio de arquitetura para
promover requalificacdo de espacos em cidades brasileiras.

Mas se olharmos a questdo da busca de gestores publicos por arquitetos famosos
para alavancar projetos de intervencdo urbana em uma escala global, é possivel
identificar algumas dinamicas dessa relacdo. As reflexdes de Manuel Delgado (2008)
sobre 0 que chama de “dindmicas de reapropriagdo capitalista da cidade” presentes na
cidade de Barcelona, ajudam a perceber na dinamica de implantagdo do CCON mais do
que o0s anseios politicos e estéticos de gestores publicos, artistas e intelectuais de Duque
de Caxias. Para Delgado, uma das chaves para a compreensdo dessa dindmica em
cidades contemporaneas esta justamente nessa combinacdo entre uma certa concepgao

2965

de “Cultura™ e “arquitetura” nos projetos de intervengdes urbanas produzidos através

% Ver artigo de LUZ (2009), j& comentado na nota 35.
% Reproduzo aqui a nota 10 do artigo em questdo de Manuel Delgado onde explica o uso que faz da
categoria Cultura nesse contexto: “Escribo Cultura con mayutsculas para hacer corresponder su uso aqui
con la acepcion clasica de “cultura de élites”, pero también con su doble origen latino . Por un lado, en
la cultura o cultivo o aprovechamiento de la tierra, pero también del cuerpo y del alma. La Cultura se
asimilaria asi a la Bindung de los idealistas alemanes —Goethe, Hegel, Schiller...—, es decir los elementos
precisos para la formacion intelectual, estética y moral del ser humano y para lo que se supone que es su
autorealizacion plena como individuo. La otra pista etimoldgica nos lleva al cultor latino no solo como
“labrador”, sino también como “adorador- o persona que rinde homenaje a los dioses. En efecto, la
palabra cultura esta igualmente asociada con la nocién de culto como practica de la religién. Esto seria
adecuado a la conceptualizacion que de la Cultura en tanto que sistema cultural, en la medida que
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de parcerias assimétricas entre setor ptblico e setor privado®. Delgado chama a atencéo
para uma representacdo universal sobre Cultura que a toma como um valor
incontestavel, “uma instancia em certo modo sobrehumana e cuyos efectos asignarle
virtudes poco menos que salvificas”. (DELGADO, 2008: p.6). Segundo Delgado, na
“dinamica de reapropriagdo capitalista da cidade” uma Cultura fetichizada e mistificada

assume fungdes diversas e complementares perante o capitalismo e o Estado:

Por doquier damos com evidencias, em primer lugar, del papel de la
Cultura em la creciente desmaterializacion de las nuevas fuentes de
crescimento econdmico, como sector atrayente para la inversion
financeira y como motor del desarrollo capitalista (Yudice, 2006).
Tampoco se oculta, al miesmo tempo, la manera como esa misma
Cultura fetichizada y mistificada, se ha convertido em las ultimas
décadas em uma auténtica religion de Estado, lo que algunos han
llamado el ‘quinto poder’ (Fumaroli, 2007). Em uma interseccion entre
ambas funciones — la de motor de desarrollo capitalista y la de fuente de
legitimaciones casi sobrenaturales de los poderes instituidos
(DELGADO, 2008: p.6).

Como consequéncia dos arranjos entre o interesse capitalista em produzir “mais-
valia” e o interesse do Estado em produzir legitimacdes através da Cultura, surgem o

que Delgado chama de “macroiniciativas urbanisticas” que:

nunca dejan de incluir, como ingrediente indispensable, la consabido
gran templo cultural, encargado siempre a um arquitecto famoso, que se
impone de manera arrogante®’ — casi siempre sin dialogar com ellos — a
los paisajes urbanos em via de recuperacion o recorvension y que casi
nunca es diretamente aprovechable por lo que haste ele momento de su
intervencion constituia la mayoria de su poblacion. (DELGADO, 2008:

p.6).

justamente ha sido la religién uno de los ejemplos que mejor ha patentizado los dinteles de poder que
pueden alcanzar ciertos sistemas de representacion, basados en simbolos sacramentados.”

% Em Duque de Caxias a ingeréncia do setor privado no que hoje é uma simbiose da antiga Praga com o
CCON ainda é incipiente. No entanto, percebo como crescente o interesse da atual gestdo municipal em
fomentar nesse espago producao de servicos a populacdo através desse tipo de parceria.

%7 Em seu relato sobre os encontros com Niemeyer, Gutemberg Cardoso menciona a rigidez do arquiteto
em relacdo as escolhas que fazia para seu Projeto. Inicialmente, a ideia que foi levada e acordada com o
arquiteto era de uma Biblioteca com um Saldo de Exposi¢éo no 1° andar. Posteriormente o arquiteto falou
que soO faria o Projeto se o 1° andar abrigasse uma Biblioteca infanto-juvenil. Silvia de Mendonca
também recorda desse desencontro entre as demandas dos artistas locais e o desejo do arquiteto. Segundo
Silvia, o arquiteto alegava que Caxias ndo tinha artistas em ndmero suficiente que justificasse esse Saldo
de Exposicéo.
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Como as macroiniciativas urbanisticas levadas a cabo em Barcelona e trazidas
para o debate por Delgado, o amparo na “arquitetura do génio” e na promessa de
“revolucdo Cultural” legitimou o projeto do CCON do governo Zito a “varrer do
espago” a Praca do Pacificador herdada de gestdes municipais anteriores. Junto com a
Praca foram levadas para longe de sua nova centralidade aquela populacdo
estigmatizada como “marginal” que alimentava um certo imaginario de poluicdo e
perigo (DOUGLAS, 2012) da antiga Praca e 0os marcos materiais que ali perpetuavam
uma certa memoria sobre a cidade dissonante com o projeto de desenvolvimento urbano

que cabia aos equipamentos Culturais projetados pelo famoso arquiteto executar®®.

4. Entre o lugar da Cultura e as culturas do lugar, o espaco publico

Polissémico dentro e fora da antropologia, o conceito de cultura est& associado a
“saber” em boa parte das definicdes que carrega. Uma das grandes contribuicdes da
antropologia, ao tomar a cultura como sua ferramenta conceitual para estudar o Homem,
foi a pluralizagdo do conceito. Embora a ideia de que a diversidade cultural estivesse
associada a um desenvolvimento desigual da espécie humana em direcdo a cultura
civilizatéria tenha sido compartilnada pelos primeiros antropdlogos, a partir da
contribuicdo de Franz Boas e seus discipulos a diversidade cultural passou a ser
percebida como expressao da pluralidade cultural dos homens. Mas tanto na perspectiva
que singulariza a cultura quanto na que a pluraliza, encontramos a ideia de que a cultura
estd expressa no “saber” ou nos “saberes” desenvolvidos pela humanidade. Cabe
observar que ndo pretendo aqui entrar no tortuoso terreno das origens e desdobramentos
do uso do conceito de cultura pela antropologia, apenas refletir sobre associagdes feitas
entre concepcdes de “cultura” associadas ao “saber”. Embora tenha havido, por parte da
antropologia, um movimento de distinguir o seu conceito de cultura de outras
conceituagbes vigentes, se seguirmos a argumentagdo de Roy Wagner (2012)
encontraremos uma raiz comum entre esses conceitos de culturas forjados numa

perspectiva ocidental:

% Uma dinamica similar pode ser percebida no caso da disputa entre vizinhos e a Prefeitura de Barcelona
em torno de um prédio centenario construido por um arquiteto famoso que fora um orfanato chamado
PADELALI. Nessa disputa sao acionados pelo governo municipal o “valor arquitetdnico do prédio” e o seu
potencial “Cultural”. Ver GIROLA, Maria Florencia et.al, (2013)
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Pois o verdadeiro cerne de nossa cultura, em sua imagem convencional,
é sua ciéncia, arte e tecnologia, a soma total das conquistas, invencdes e
descobertas que definem nossa ideia de ‘civilizagdo’. (...) Preservamos
uma vasta panoplia de ideias, fatos, reliquias, segredo, técnicas,
aplicagoes, formulas e documentos como ‘nossa cultura’, a soma de
nossas maneiras de fazer as coisas, a soma do ‘conhecimento’ tal como o
conhecemos. (...) A produtividade ou criatividade de nossa cultura é
definida pela aplicacdo, manipulacéo, reatualizacdo ou extensdo dessas
técnicas e descobertas. Qualquer tipo de trabalho, seja ele inovador ou
simplesmente ‘produtivo’, como se diz, adquire sentido em rela¢do a
essa soma cultural, que constitui seu contexto de significacéao.
(WAGNER, 2010: p. 55/56)

No desenvolvimento de sua argumentacdo, Wagner sintetiza o conceito de cultura
com o qual ira trabalhar como estilos de criatividade. Como tal, sdo cria¢cbes humanas,
cujos sentidos devem ser buscados nesse acumulo de saberes sobre como fazer e
conhecer as coisas que define os diversos contextos de significacdo criados pelos
Homens. Nessa perspectiva, a antropologia € vista como produto do estilo de
criatividade de homens ocidentais ao confrontarem seus contextos de significagdo com
0s de homens ndo-ocidentais que criam e significam de forma diversa.

Essa perspectiva que identifica a forma de conhecer dos antrop6logos
inevitavelmente enraizada na cultura ocidental é compartilhada também por Marilyn
Strathern (2006) ao abordar as diversas formas (culturais) de socialidade produzidas
entre 0S géneros, numa perspectiva comparativa entre a forma ocidental (e seus
desdobramentos em formas antropoldgicas e feministas) e a forma melanésia de
conceber as diferencas e desigualdades entre os géneros. A antropologia e o feminismo,
como formas culturais ocidentais, compartilham de uma perspectiva, criticada por
Strathern, que substantiva as préaticas e relagdes humanas nas formas ocidentais de
percebé-las através de termos como sociedade e cultura: “4 nogdo de que formas
culturais diversas geram numerosas ‘sociedades’ diferentes pertence a uma premissa
logica da mercadoria, a de que aquilo que as pessoas fazem sdo ‘coisas’ (o que inclui
as coisas abstratas como as culturas e sociedades). A atividade ‘cultural’ é a
diversificagdo bem como a proliferagcdo de coisas.” (STRATHERN, 2006: p.489).
Strathern aciona as metaforas da “mercadoria” e da “dadiva” para contrapor a forma
como ocidentais e melanésios concebem a producéo cultural. Assim, ao conceberem a
atividade cultural como produtora de coisas intercambiéveis, 0s ocidentais pressupdem

a no¢do de “propriedade” nas relagdes entre produtores de cultura e produto cultural:
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“Como uma entidade singular que é possuida, a cultura, ou a sociedade, pode ser
concebida, consequentemente, como uma coisa que seus proprietarios fizeram ou da
qual foram autores” (STRATHERN, 2006: p.464)

A partir da pesquisa que fiz nos arquivos da Secretaria de Cultura de Caxias e do
meu campo na Praca, percebi nas politicas culturais que as Ultimas trés gestdes
municipais®® empreenderam no CCON essa légica ocidental captada por Strathern. A
cultura nessa perspectiva pode ser traduzida na nogéo, expressa nos discursos vindos do
poder publico do municipal, que concebe um “Centro Cultural” como um espago onde a
populacdo caxiense teria a oportunidade de “possuir” a Cultura que lhe falta para
produzir o desenvolvimento do municipio. A Cultura, entdo pensada como “coisa” que
pode ser transmitida de um proprietario para outro - por exemplo, do artista para o
consumidor da arte produzida pelo artista - esta enraizada em muitos dos Projetos
Culturais executados pelo poder publico municipal, estadual e federal. Mesmo com
avancgos relativos ao reconhecimento do patrimonio imaterial e da chamada “cultura
viva”, ainda estd muito arraigada essa concepcao de cultura como um saber aplicado na
producdo, de coisas materias e imateriais, que podem ser possuidas. No inicio do meu
campo acompanhei um conflito envolvendo um grupo de produtores culturais - que se
identificavam como “movimento cultural” da cidade™ — e o governo recém empossado
que revela um pouco das concepcBes de cultura em jogo no municipio, que reverberam
nas praticas culturais da Praca do Pacificador. O conflito foi acionado a partir da
auséncia de indicacdo do novo Secretario de Cultura do municipio e da decisdo do novo
governo em nomear provisoriamente a Secretaria de Educacdo como responsével
também pela Pasta da Cultura. As reivindicagdes do “movimento cultural” giravam em
torno da defesa de um nome da militéncia cultural local que esperavam ver a frente da
Secretaria, mas também da percepcdo de que a autonomia da pasta seria uma condicao
primordial para uma maior valorizacdo das praticas culturais no municipio, entre outras

demandas. Ao final do primeiro més de governo, foi feita a indicagdo do novo

% Nessas ultimas trés gestdes (Wasington Reis, Zito e Alexandre Cardoso) houve alternancia de poder
entre os grupos politicos locais.

" Durante a campanha para Prefeito de 2012, um grupo de artistas, intelectuais e produtores culturais da
cidade assinaram um manifesto de apoio & candidatura do prefeito eleito, Alexandre Cardoso que havia se
comprometido junto ao grupo de atender um conjunto de demandas da categoria. No entanto, ao assumir
0 cargo, o prefeito eleito frustou as expectativas positivas desse grupo que convocou uma reunido do que
chemaram de “movimento cultural” e produziram um novo manifesto onde cobram do prefeito os
Compromissos assumidos.
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Secretario de Cultura — um produtor teatral do Rio de Janeiro - e pasta foi mantida,
acumulando a funcdo de responder pelo turismo, como era na gestdo anterior. Mas o
fato de ter saido da tutela da Secretaria de Educagdo, a meu ver, ndo indica que foi
afastada a ideia de priorizar politicas publicas de instrumentalizacdo da Cultura para
suprir demandas de outras Secretaria de Governo, como algumas falas oficiais do novo
Secretario’ demonstraram na ocasido de sua posse e foram confirmadas durante a sua
gestdo. Assim como nas gestdes anteriores da Secretaria — com as quais tive contato
através dos arquivos da Secretaria e dos jornais locais - a atual gestdo mantém uma
continuidade na percepcdo instrumental da Cultura, como um “recurso” (YUDICE,
2006) para diversos fins, inclusive para “resolver problemas que antes eram de
dominio da economia e da politica.” (YUDICE, 2006, p. 46). Essa perspectiva explica,
em grande medida, os discursos tanto dos idealizadores do CCON quanto de seus atuais
gestores que depositam nele a promessa de um tipo de desenvolvimento social que
articula a Cultura com o turismo, a educacdo e mais recentemente com a economia’?.
Apesar do lugar de centralidade que essa perspectiva de Cultura vem ocupando
nesse espaco que vive a ambiguidade de ser praca publica e centro cultural da
Prefeitura, € possivel perceber outras formas de cultura, compreendida na concepc¢éo de
Wagner (2010) como estilo de criatividade. Ao compartilhar o mesmo espago com a
Cultura produzida através do CCON, essas outras culturas esbarram em barreiras postas
pela politica de patrimonializacdo empreendida pelo poder publico sobre um espaco,
que ainda é muito permeavel ao “poder do publico” que produz essas outras culturas.
Nesse espaco patrimonializado pelo poder puablico, é possivel perceber uma
concepgdo de espacgo publico criticada por Manuel Delgado (2008, 2013), ao identifica-
lo como um exemplo do que Lefebvre chama de “representacdo do espago” que opera
de forma ideoldgica sobre o espaco urbano. Esse espago representado como “publico”
esta ancorado em uma ideologia acerca do espacgo publico que o entende como o lugar
dos cidaddos que compartilham dos ideias de civilidade publica e que justifica as

™ Entre as minhas atividades de pesquisa dos Gltimos dois meses estdo a participacdo em alguns eventos
da Secretaria de Cultura e Turismo na Biblioteca e no Teatro do Centro Cultural Oscar Niemeyer, que
contaram com a presen¢a do novo Secretario, como a comemoracdo do “Dia da Cultura” em 20/03/03 que
contou com atividades nos dois equipamentos culturais .

"2 Essa utilizacdo da cultura como recurso para fomentar a economia vem recebendo denominacdes como

“economia da cultura” ou “economia criativa” e tem aparecido nos discursos da atual gestdo da Secretaria
de Cultura de Caxias.
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estratégias de controle sobre o que escapa a essa civilidade abstrata. Atrelada a uma
instdncia moral reguladora das praticas permitidas e impugnadas nesse espacgo, essa
concepgdo de espaco publico difere de outras concepcbes que percebem o “publico”
como o lugar da politica e ndo da moral, portanto eminentemente conflituoso” . Nessa
perspectiva, as diversas formas de habitar o espaco poderiam expressar suas
“diferencas” em relag@o as outras e negociar suas existéncias publicas.

A Praca do Pacificador hoje € um espaco onde essas duas concepcdes de espago
publico podem ser percebidas.

Ha, especialmente por parte da atuacdo da Prefeitura naquele espaco, a producao
de um espaco publico no primeiro sentido. O que pode ser percebido nas tentativas do
poder publico municipal de controlar o uso do espago patrimonializado que administra,
tornando a Praca do Pacificador um espaco de manipulacdo do que Manuel Delgado,
citado por Paola Jacques (2009, p.3) chama de “categorias abstratas como cidadania,
convivéncia, civismo, CONsenso, entre outras supersti¢oes politicas contempordneas” .
Por outro lado, é possivel perceber a Praca do Pacificador também como um espago
publico no segundo sentido. Pois as intervencdes da Prefeitura esbarram em praticas que
- embora concentrem menos forca politica que a maquina publica da Prefeitura - vem
conseguindo uma insercdo politica em um quadro relacional que vem garantindo,
mesmo que de forma vulneravel, seus espagos. Seja através da resisténcia de antigas
praticas espaciais — como o Carteado na marquise do teatro e as rodas publicas no
centro da Praca — seja de novas — como as festas nos Pilotis da Biblioteca, a Praca do
Pacificador ainda pode ser percebida também como o espaco publico (politico) que
sempre foi.

Provavelmente é possivel encontrar muitos outros sentidos sendo produzidos
sobre a Praca e o Centro Cultural por outros agentes sociais desse espaco publico em
disputa. Pois como bem definiu Gabriela de la Pefia, ao sintetizar os sentidos produzidos
para esse conceito por diferentes autores, o espaco publico é: “lugar de La visibilidad y
La acessibilidad mutuas y em movimento, de ritmos y improvisaciones, de distancias y
distanciamentos, de insumos sensoriales, de disfarces y neutralizaciones; de um orden
em permamente construccion, cuyos resultados — siempre temporales como 1és eventos

que 16s suscitan — no son productos, sino fases de um proceso inegotable” (PENA,

"3 Paola Jacques (2009) ao abordar conflitos no espaco plblico contemporaneoaponta alguns autores que
compartilham dessa concep¢do, como Jiirguen Habbermas e Jacques Ranciére.

81



2003, p. 490). Como as “rodas de rua” da Pracga do Pacificador, os espagos publicos sao
arenas onde circulam bens, servigos, coisas, pessoas, presente, passado, futuro, palavras,

imagens...Em sintese: os homens e seus tantos mundos possiveis.
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CAPITULO 11l - ENTRE PRACA DO PACIFICADOR E CENTRO CULTURAL
OSCAR NIEMEYER, O ESPACO URBANO

O Carteado em frente ao Teatro em constru¢do. (Frame do video “Duque de qué? Duque de quem?” de 2006).

As reflexdes filosoficas de Henri Lefebvre (2008) sobre a producdo social do
espaco urbano trazem contribuices valiosas para a percepcdo de uma moderna
“racionalidade urbana” produtora de estratégias e ideologias que, compartilhadas por
muitos arquitetos e urbanistas em seus projetos de intervencdo sobre o espaco urbano,
garantem hegemonia politica desses projetos sobre outras formas sociais de producédo
desses espacos. Em oposicdo a essa racionalidade, que “acarreta toda sorte de
equivocos, de ilusoes que se encontram no que se chama de ‘urbanismo’”
(LEFEBVRE, 2008, p.81), Lefebvre propde uma “ciéncia do urbano” que superaria o
conhecimento fragmentado produzido pelo que chama de “ciéncias parcelares” ao tomar

como objeto de reflexdo e acdo a eminéncia do “urbano”, entendido aqui como “obra” e

ndo “produto”(LEFEBVRE, 2009, p.106):

O urbano, isto é, a sociedade urbana, ainda néo existe e, contudo, existe
virtualmente. (...)O urbano é um conceito tedrico formulado e liberado
por um processo tal como ele se apresenta a n6s e como o analisamos.
N&o se trata de uma esséncia na acepcdo tradicional do termo entre 0s
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filosofos; ndo se trata de uma substancia como tenderia a fazé-lo
acreditar este ou aquele termo ainda utilizado de forma laudatoria,
como, por exemplo, a urbanidade; trata-se, antes, de uma forma, a do
encontro e da reunido de todos o0s elementos da Vvida
social.(LEFEBVRE, 2008, p.81)

O urbano, nessa perspectiva lefebvriana segundo a interpretacdo de Manuel
Delgado (2013), caracterizar-se-ia por ser um espaco hipersocial ou simplesmente
espaco social, como Lefebvre o chama em seu livro de 1973, “La production de
I’espace™: “os espagos sociais interpenetram-se, interferem-se, sobrepde-se, inclusive
quando aparecem separados por muros, pois estes ndo podem evitar a circulacéo dos
fluidos que nédo param de percorré-los.” (DELGADO, 2013, p.4).

Essa exacerbacdo da vida social que o urbano produz esté associado a forma que
assume ao produzir esses espagos de encontro: “enquanto forma, o urbano tem um
nome: € a simultaneidade. Essa forma coloca-se entre as formas que se pode estudar
discernindo-as de seu conteddo. Pode ser muito diverso o que a forma urbana reune e
torna simultaneo. Tanto sdo coisas quanto pessoas, quanto signos; o essencial é
reunido e a simultaneidade.”(LEFEBVRE, 2008, p.85). E, ao “reunir” e tornar

29 ¢¢

“simultaneas” “pessoas, coisas, $ignos”, o “urbano” produz centralidades:

N&o existe realidade urbana sem centro, quer se trate do centro
comercial (que retine produtos e coisas), do centro simboélico (que retne
significacbes e as torna simultaneas), do centro de informacdo e de
decisdo, etc. Mas todo centro destréi-se a si proprio. Ele se destréi por
saturacdo; ele se destroi porque remete a uma outra centralidade; ele se
destr6i na medida em que suscita a acdo daqueles que ele exclui e
expulsa para as periferias. (LEFEBVRE, 2008, p.85)

Ao trazer para o texto algumas das reflexGes de Lefebvre sobre as dinamicas
espaciais suscitadas por um lado pelo “urbanismo” e por outro pelo “urbano”, pretendo
desenvolver a hipotese de que a intensa vida urbana que sempre caracterizou a Praca do
Pacificador e seu entorno vem disputando espaco com o Centro Cultural Oscar
Niemeyer (CCON), produto do urbanismo. Apo6s dez anos da intervencdo urbanistica
que “varreu do espaco” a antiga Praga do Pacificador para dar lugar ao novo CCON, é
possivel perceber que a antiga Praca sobrevive, ainda que de forma periférica, naquele
terreno cuja centralidade j& foi ocupada por um mangue, uma bica d’agua, uma

rodovidria, uma praca e agora um centro cultural. Embora a nova centralidade, o
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“Cultural”, venha expulsando para sua periferia essas antigas centralidades daquele
espaco, elas permanecem a espreita e nas brechas desse novo centro.

Nesse capitulo procuro demonstrar como antigas e novas préaticas sociais vém
interagindo na producdo social desse novo espaco que hoje vive a ambiguidade de ser,
ao mesmo tempo, praca publica e centro cultural da Prefeitura. Produtos de interacdes
sociais entre individuos e grupos inseridos em multiplas redes de relagdes espaciais e
temporais, essas duas “formas culturais” (praca e centro cultural) expressam “estilos de
criatividade” (WAGNER, 2010) distintos, cuja interacdo acontece em um plano politico

- marca da producao social dos espacos urbanos, como defende Lefebvre.

1. Dos “mapas” para os “percursos”: Usos e desusos em um espaco urbano

Michel de Certeau (1999, p.189) sugere uma instigante metodologia para
perceber as praticas espaciais. Segundo ele, lidamos cotidianamente com mapas e
percursos que nos orientam ‘“como entrar” em determinados espagos. Eles se
distinguem nas descrigdes que produzem. Os mapas nos fazem “ver” (“é um
conhecimento da ordem dos lugares”) reduzindo a realidade a um quadro totalizante
das observagbes. Os percursos nos fazem “ir” (“sdo agdes espacializantes”),
organizando 0os movimentos através de operagdes. No entanto, esses “indicadores” de
mapas e percursos coexistem numa mesma descri¢do, passa-se de um para outro. Ao
isolar 0 “sistema de lugares geogrdficos” dos “relatos de espaco da cultura cotidiana”,
a modernidade™ delegou aos “mapas” a autoridade para “expor os produtos do saber,
formarem os quadros de resultados legiveis”. Ao contrario, os “relatos do espaco”
revelam as “operagdes” que permitem “triturar” os “lugares obrigatérios”. Ao operar
sobre 0s mapas, 0s “relatos cotidianos contam aquilo que, apesar de tudo, se pode ai
fabricar e fazer. Sdo feituras do espago.”

Tenho consciéncia que o material etnografico que construi ao longo da minha
pesquisa esta longe de captar detalhadamente os “percursos” construidos pelas praticas
espaciais mapeadas. Mas espero que os “relatos de espago”, que incorporo a esse texto,

oferecam pistas para a compreensao da producgéo social desse espago urbano.

" De Certeau ndo opera com essa categoria em seu texto. No entanto, me parece que esse processo de
separagdo entre “mapas” e “percursos”, assim como a valoriza¢do do primeiro em detrimento do segundo,
possam ser compreendidos dentro dessa chave da modernizagao europeia.
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USOS

Durante o meu campo, ouvi muitas vezes pessoas chamarem de “Praca do Raul
Cortez” ou simplesmente “Raul Cortez” esse espaco que hd 10 anos era reconhecido
como “Praca do Pacificador”. Embora a Prefeitura tenha mantido o nome com o qual a
Praca fora inaugurada oficialmente - j& que mesmo antes dessa primeira urbanizacdo ja
era conhecida como “Praga do Mangue” e “Praga do Brejo” — percebo que, talvez pela
auséncia de marcas materiais que a associem ao “Pacificador”, a Praga cada vez mais
vem sendo associada ao falecido ator do que ao falecido militar que nomeia o
municipio.

Essa simultaneidade no uso de diferentes nomes para identificar esse espaco,
pode ser percebida em outros aspectos que o caracterizam. Tal simultaneidade, como
visto no inicio deste capitulo, seria a forma de expressao do urbano, segundo Lefebvre.
O mapeamento que fago a seguir procura demonstrar como a forca desse urbano vem
forcando & “centralidade Cultural” a convivéncia com formas culturais que ja foram
centrais na antiga Praca e que hoje ocupam zonas periféricas nas margens do novo

Centro Cultural.
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Em conversa com o atual Bibliotecario-Chefe, Jaflton Lira’, ouvi sua critica a
auséncia de identificacdo externa da Biblioteca, que conta apenas com a escultura da
suposta letra “Z” projetada por Niemeyer que ndo identifica a finalidade daquele
equipamento publico. Como qualquer outra modificacdo no Projeto original do CCON,
a instalacdo de uma placa, com essa identificacdo, depende da autorizacdo do escritorio
de arquitetura Niemeyer Arquitetos Associados, sob controle de Paulo Niemeyer apds a
morte de seu bisavd. Jailton acredita que a falta de identificacdo externa seja um dos
motivos de muitos moradores da cidade desconhecerem que ali funciona uma
Biblioteca’.

A atual gestdo da Biblioteca, comandada pelo diretor Antonio Carlos de Oliveira,
havia acabado de assumir quando iniciei o0 meu campo. Na ocasido, participei da
primeira reunido para a elaboracdo do Plano Municipal do Livro e Leitura’”’ (PMLL)e
notei um grande entusiasmo dessa nova gestdo em construir uma politica de formacao
de publico, por meio da experiéncia que acumularam na gestdo da Biblioteca
Comunitéria Solano Trindade, localizada no bairro do Cangulo no segundo distrito de
Caxias, da articulacdo de projetos envolvendo parcerias com a iniciativa privada e da
busca por fomentos nos editais publicos.

Durante meu campo estive na Biblioteca em diversas ocasides e acompanhei sua
programacdo através da internet. Baseada nessas visitas, a minha percepcdo é que a
frequéncia de seus usudarios oscila bastante. Quando ndo havia evento, percebia uma
baixa frequéncia no 1° Pavimento, que funciona como Biblioteca infanto-juvenil e
Saldo de exposicdes. Ainda nesse 1° Pavimento funciona um mini-auditério, de uso
restrito a reunides, solenidades, aulas de cursos, etc. Eu mesma fiz algumas das minhas
entrevistas de campo nesse espaco, gentilmente cedido por Jailton ou Antonio Carlos. Ja
no 2° Pavimento, ha um movimento maior de pessoas que usam individualmente ou em

grupos as mesas e cadeiras dispostas para consultar o acervo da Biblioteca ou para ler o

> Em conversa no inicio do meu campo, em marco de 2013.

’® Esse desconhecimento da populacdo em relacdo & Biblioteca é lembrado também por Gutemberg
Cardoso. Ele conta que, durante a sua gestdo na Secretaria de Cultura, havia conseguido autorizacéo do
escritdrio de Niemeyer para pér uma identificacdo na entrada da Biblioteca. Ouvi de algumas pessoas
com as quais conversei que o Teatro seria mais conhecido que a Biblioteca, mas ambos sdo ainda
reconhecidos por pessoas que paraecem desconhecer as finalidades daqueles prédios, apenas como
“monumento” ou “museu”.

"0 PMLL faz parte do Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL), uma politica de incentivo & leitura do
Ministério da Cultura.
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seu proprio material. Em relacdo aos eventos que acontecem nesses espacos, Sao em sua
maioria organizados por Secretarias da Prefeitura, mas também por grupos culturais que
atuam na cidade, como a Roda livre de Caxias que usou o espaco do 1° Pavimento para
montar a Exposicdo fotografica e realizar a solenidade de abertura do evento que

comemorou os 40 anos da Roda, em Agosto de 2013.

1° Pavimento da Biblioteca durante o evento de comemorag&o dos 40 anos da Roda livre de Caxias (Adriana Batalha)

Os Pilotis

Saindo do interior da Biblioteca para a sua area externa, formada pelo espaco criado
pelos pilotis, passamos necessariamente por dois ou trés guardas municipais que
ocupam a Portaria. Atravessando a porta de vidro que abre para a sua cobertura frontal,
é comum encontrar mesas e cadeiras espalhadas por agentes da Prefeitura’® oferecendo
servicos a populagdo, como qualificacdo profissional, cadastro para empregos, cartilhas
educativas, etc. Esses servicos sdo oferecidos por Secretarias do governo municipal,

7® Essa préatica que existia no Governo Zito foi mantido pelo Governo Alexandre Cardoso, o atual
Prefeito.
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especialmente as de “Trabalho e Renda”, “Assisténcia Social” e “Salde” com recursos
proprios ou em parceria com outras esferas de governo - estadual ou federal - ou setores

da iniciativa privada.

\~

Cadastro para cursos, oferecidos em frente a entrada da Biblioteca, durante o ano de 2013. (Adriana Batalha)

Nos finais de semana essa cobertura frontal costuma ficar ocupada por viaturas
policiais. A propésito, chamou minha atencio que, além de espaco de leitura e eventos,
a Biblioteca venha sendo usada também como espaco de vigilancia da Praca. Com a
justificativa de fazer a seguranca do patrimonio publico instalado na Praca (o Teatro e a
Biblioteca), a portaria de Biblioteca ¢ ocupada por guardas municipais diariamente.
Segundo Jailton, a sala no 1° Pavimento, onde hoje funciona o mini-auditorio, era
utilizada, durante o Gltimo governo de Zito, como uma sala para 0s guardas. Nessa sala,
como em toda a Biblioteca, vidros fumé possibilitam uma visdo panoramica e incognita
da Praga, como o “panodptico” de Betham considerado por Foucault o emblema do poder
disciplinar”®. Mesmo sem possuir mais uma sala na Biblioteca, a guarda municipal e

também a policia militar estdo autorizadas pela Prefeitura a fazer da Biblioteca uma

" FOUCAULT (1998)
90



base espacial de seguranca (e vigilancia) puablica naquele trecho nevralgico do Centro de
Caxias. Seja em frente a Biblioteca ou em seu interior, é grande a circulagdo de policiais
militares e guardas municipais, especialmente nos finais de semana. Segundo um
funcionario da Secretaria de Cultura com quem conversei, a relacdo com eles é
complicada, ja que a gestdo anterior® teria lhes dado muita autoridade: “eles se sentem
os donos da Praga™, diz.

Os policiais militares, por sua vez, estdo mais presentes na Praca durante o final
de semana. Aos domingos a tarde, horario em que durante o ano de 2013 acontecia a
Roda livre de Caxias®® que eu visitava com bastante regularidade, a presenca deles é
constante. Durante 0 meu campo, a convivéncia entre esses capoeiristas e essa forca

policial era pacifica e mesmo amistosa, em alguns momentos™.

Presenca da Policia Militar em frente & Biblioteca em um domingo & tarde de janeiro de 2013. ( Adriana Batalha)

8 N&o aprofundei essa linha de investigagdo, mas Caxias tem uma histéria complexa com a policia e a
guarda municipal, que é apontada por José Claudio Alves (2003) como uma das principais fornecedores
de matadores para 0os grupos de exterminio formados na cidade desde os anos de 1960. Cabe aqui
mencionar que o ex-prefeito Zito é um guarda municipal aposentado acusado pela populagdo e mesmo
judicialmente de ser integrante de grupo de exterminio.

8 Entrevista realizada em 19/04/13.

82 Esse ano ela passou a acontecer aos domingos pela manha.

8 No passado - no periodo em que Caxias era 4rea de seguranca nacional durante o regime militar - da
Roda foram inimeros os conflitos envolvendo capoeiristas e policiais, como relata Mestre Velho quando

o entrevistei no dia 27/04/14.
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Entrando na grande marquise traseira, formada pelos pilotis da Biblioteca, tem
sido cada vez mais comum encontrar pessoas dormindo, comendo ou conversando em
caixas de papeldo e cobertores ali espalhados. E importante registrar que a presenca
dessa populacdo de rua nesses e outros espacos da Praca/ Centro Cultural oscila
bastante. Durante meu campo, observei que em alguns dias 0 uso que essa populacao
faz das marquises — seus espacos de preferéncia — acontece na presenca da guarda
municipal ou da policia militar sem qualquer forma de repressdo por parte desses. Em
outros dias observei uma auséncia absoluta dessa populacdo e seus pertences nos
espacos onde costumava encontrd-los. Na maioria dessas ocasides notei que havia
algum Evento programado para aquele dia ou alguma reunido com autoridades publicas
nos espacgos internos da Biblioteca ou do Teatro.

Nas primeiras horas das manhds de segunda, quarta e sexta, esse espaco €
ocupado por cinco a seis dezenas de mulheres e alguns poucos homens,
predominantemente da faixa etaria de 50 a 70 anos. Eles participam do Projeto da
Secretaria municipal de Esporte e Lazer em parceria com o Caxias Shopping
denominado “Projeto Viva Bem Terceira Idade”, que oferece aulas de ginastica em
Pracas do municipio e outros servicos voltados para a salde de pessoas acima dos 50
anos. Em uma pesquisa na internet, verifiquei que as gestdes anteriores da Prefeitura
desenvolveram Projetos similares que usavam esse espaco para a pratica dessa
“ginastica para a terceira idade”, que atualmente é muito comum nas Pragas de outros
municipios.

Esse espaco formado pelos pilotis vem atraindo também um movimento crescente
de festas durante algumas noites dos finais de semana. Durante meu campo, frequentei
essas festas e pude observar muita familiaridade entre elas, no que diz respeito a
organizacdo e aos equipamentos utilizados. Ao questionar seus produtores sobre essa
familiaridade, ouvi a confirmacéo de que ha uma conexdo entre os coletivos® que as
organizam que possibilita essas parcerias. O que pode incluir compartilhamento ou
empréstimo de elementos da estrutura fisica das festas, como os latGes grafitados que
delimitam o espaco dos DJ’s, os refletores, 0S jogos de luzes que formam figuras

gréaficas no teto e equipamentos de som.

% De inspiracdo anarquista, a categoria coletivo vem sendo muito utilizada atualmente no campo da
producdo Cultural para identificar grupos de pessoas que partilham a producdo de objetos e /ou servi¢os
nesse campo, como € o caso desses coletivos de hip-hop que Diego menciona.
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A Festa de hip-hop, “Cypher”nos Pilotis da Biblioteca Governador Leonel Brizola. (Adriana Batalha)

A Cypher® acontece toda Ultima sexta feira do més, das 19h a meia noite, atraindo
um grande publico formado predominantemente por jovens, de ambos 0S Sexos
identificados com a cultura hip-hop. Posteriormente, seguindo o caminho aberto pela
juventude do hip-hop, um grupo de homens e mulheres na faixa dos 50 a 60 anos
resolveram ha pouco mais de dois anos organizar uma nova festa naquele espaco, que
nomearam de Espaco Black: a festa Soul Music®, que acontece todo primeiro sabado do
més das 16h a meia noite. Uma terceira festa surgiu em seguida — trazida pelo pessoal
do Soul e desenvolvendo mais uma “linha dentro da vertente Black”, segundo Diego
Tecnykko, um dos criadores e organizadores da Cypher: a festa do Charme,
inicialmente prevista para acontecer quinzenalmente aos sdbados, das 16h a meia noite.

Como notei que a festa do Charme ndao vinha conseguindo atrair tanto publico quanto

85«Cypher ou circle é 0 nome dado a um grupo de bboys e bgirls, que se revezam dancando no meio dela,
utilizando apenas de um boombox(radio a pilhas) esse movimento foi crescendo e se tornando comum
nos subirbios de NYC em meio a década de 70 e 80. Nao hé juizes, exceto os participantes da cypher em
si. Embora as pessoas nem sempre se confrontam dentro do circulo, muitas vezes acontecendo batalhas
sendo eles motivos pessoais ou por diversdo”. (Nota explicativa retirada da péagina do Evento Festa no
Facebook: https://www.facebook.com/events/771652846209546/). Acesso em 25/09/14)

% No inicio do meu campo chamava Soul Music. Recentemente esse nome foi substituido por Soul +
Caxias. Acabei optando por utilizar o nome Soul Music por ter sido aquele utilizado por mais tempo
durante 0 meu campo.
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as festas do Soul e do Hip-Hop, a escassez de tempo de pesquisa me fez optar por
concentrar minha atencdo nessas duas festas mais concorridas. Para conhecer um pouco
mais da dindmica de producdo dessas festas, além de frequentéa-las, entrevistei duas

liderancas locais produtoras das festas Cypher e Soul Music: 0 jovem Diego Fabio “DJ

Tecnykko™ e o senhor Luis Carlos da “Black”®.

ESPACO BLACK: DIEGO FABIO “DJ TECNYKKO” E LUIS CARLOS “DA
BLACK”NAS LINHAS QUE CRUZAM O “HIP-HOP” E O “SOUL”

Conheci Diego Fabio “DJ Tecnykko” inicialmente através da divulgacdo que ele
faz no facebook da festa Cypher. Depois de alguns meses de ‘“amizade virtual”, 0
conheci pessoalmente em um evento que lotou o Teatro Raul Cortez reunindo
majoritariamente  integrantes de “grupos culturais” atuantes na cidade: a
apresentacdo publica do novo Secretario de Cultura do municipio, Jesus Chediak.
Antes do Evento, marcado para comecar as 18h naquele dia 6 de marco de 2013, estive
na Secretaria de Cultura e vi um jovem que usava roupas largas, boné e reluzentes
lentes de contato, que contrastavam com a sua pele negra. Estava acompanhado de um
senhor negro de colar no pescogo e circulava com desenvoltura pelo corredor da
Secretaria de Cultura. Quando reencontrei a dupla aguardando a abertura da entrada
traseira do Teatro, me aproximei e perguntei para o rapaz se ele era o Diego da
Cypher. Ele confirmou e abriu um sorriso. Entdo me apresentei e perguntei se
poderiamos marcar uma conversa em um outro dia. Ele concordou e me apresentou ao
seu acompanhante: Luis Carlos, um dos organizadores da festa Soul. Apertando a
minha mao sorridente, acrescentou: “o pessoal me conhece como Luis Carlos ‘da
Black’”. Aproveitei para perguntar também a ele se poderiamos conversar melhor em
outra ocasido. Ele entdo contou que estava indo para uma reunido com 0S 0utros
organizadores da festa e que eu poderia aproveitar a ocasido para conversar com todos
juntos. Agradeci o convite, mas expliquei que gostaria de assistir a apresentacdo do
novo Secretario de Cultura. Entdo Luis Carlos abriu uma cumprida e gorda carteira
que carrega a tiracolo e de la tirou um recorte de jornal envelhecido que falava do
“Quarteirdo do Soul” em Belo Horizonte e falou que eu tinha que conhecer os “Blacks
de BH”. Guardou o recorte, remexeu entre os muitos papéis que carrega na carteira,
tirou de la uma filipeta da proxima “festa do Soul”’e entregou pra mim. Eu guardei e
disse que faria de tudo para aparecer. Ao final do efervescente encontro do novo
Secretario de Cultura vindo do Rio de Janeiro® com os produtores culturais locais, fui
tomar um suco de laranja no Bar Alvorada e encontrei o Luis Carlos, que me convidou
para sentar na mesa onde ele estava com os outros organizadores da festa. Dessa vez,
aceitei o convite e fui apresentada a duas mulheres muito simpaticas e comunicativas e

87 Entrevista com Diego foi realizada em 09/04/13 e com Luis Carlos em 06/05/14.

8Tanto a minha pesquisa nos arquivos da Secretaria de Cultura quanto as converssas que tive com
pessoas ligadas a producdo cultural da cidade apontaram uma tendéncia das novas gestdes da Prefeitura
empossarem no cargo de Secretario de Cultura pessoas vindas do Rio de Janeiro, muitas vezes como parte
do jogo politicos das aliangas partidarias. Mas, passados alguns meses de governo o titular da Pasta
costuma ser substituido por alguém da cidade e mesmo o Subsecretario de Cultura, que costuma ser
alguém da cidade. Em relagdo ao atual Secretario de Cultura de Caxias, o Jesus Chediak, ouvi
recentemente o comentario de que ele estaria “durando muito” no comando da Pasta.
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dois homens mais reservados. Como ndo conversei muito com os homens, ndo guardei
seus nomes e lembro apenas que um deles era DJ. As duas mulheres chamavam-se Vera
e Ruth. Os cinco organizadores ali reunidos eram mulatos ou negros, pareciam ter
entre 50 e 60 anos e, com excecdo de Luis Carlos, ndo eram moradores de Caxias. Essa
conversa inicial girou em torno das memdrias que guardavam sobre os bailes que
frequentaram na juventude nos anos de 1970 e de como essas memarias motivaram a
realizacéo da festa mensal que produzem com muita dedica¢éo, mas pouco ou nenhum
retorno financeiro. Ao final da conversa, Vera deixou comigo um cartdo com seu
telefone e falou para eu procura-la no facebook onde administra um grupo chamado
“Espaco Black — O novo point do Soul” utilizado por frequentadores da festa para
divulgar informacdes e eventos ligados a Soul Music.

PROJETO ESPACO BLACK

LOCAL: Praca do Pacificador Duque de Caxias

e@g\éi C.A. MANCHA, MAX DJ, GENTILIO DJ, JAILSON DJ,
= MAURAO (Casual), JUAN DJ
CONEXSOUL (RUTH, VERA E HELINHO E LUIZ)

INFORMACOES: 7887-4051 (Jailson )/ 8317-3276 (Vera)
ENTRADA FRANCA

" Filipeta de divulgacio da edicio de Abril de 2013 da festa Soul Music.

Mantive contato com Vera e o grupo no facebook, mas n&o voltei a conversar com
mais calma com ela e os outros organizadores da festa que Luis Carlos me apresentou
naquela noite. Durante meu campo, fui a trés edicbes da festa e falava muito
rapidamente com Vera e Ruth que trabalham o tempo inteiro para manter a
organizacdo do espago. Os outros dois homens perdi de vista. Luis Carlos, no entanto,
passou a ser alguém com quem encontrava com bastante frequéncia tanto na Praca
guanto no Centro de Caxias. Algumas vezes acompanhado do seu amigo Helinho,
também organizador da festa. Outras, em espacos de sociabilidade da Praca como a
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Roda do Indio e o Carteado. Sempre com sua volumosa carteira & tiracolo, um colar no
pescoco®® e uma conversa solta que sempre chegava na sua admiracdo por James
Brown e pelos “Blacks de BH”.

Algumas semanas ap0s esse primeiro encontro, consegui marcar uma entrevista
com Diego Fabio. Marcamos na Biblioteca, onde Diego circula com a mesma
desenvoltura que vi na Secretaria de Cultura.

Diego é um rapaz que, talvez pelos bonés e roupas largas no estilo Hip-Hop que
usa, aparenta ter bem menos que o0s 29 anos que tinha quando conversamos em abril de
2013. Ao elaborar sua narrativa sobre a Cypher, o seu ativismo empreendedor ganha
destaque. Diego conta que ela é originaria do Urbanus BF*, que ele coordena desde
que seu antigo coordenador recebeu um convite para trabalhar com “danga de rua” na
Franca, para onde seguiu levando o nome do Urbanus para o trabalho que passou a
desenvolver la. Quando Diego assumiu a coordenagdo dos ensaios de danca do que
chama de “linha do Urbanus”, o grupo utilizava o espaco da Lira de Ouro®™, no Centro
de Caxias. Até que durante um periodo de crise da “Lira” — como ouvi ser chamada
por muitos de seus usuarios — que culminou no encerramento de suas atividades por um
periodo, as “oficinas” de hip-hop ministradas pelo Urbanus para dezenas de
adolescentes e jovens passaram a ocupar a “Boca pra fora”, OU Seja, 0 espago em
frente ao Teatro Raul Cortez. Diego conta que, COmo esses ensaios na rua passaram a
atrair a atencao de muitas pessoas e outros grupos gque passaram a ensaiar ali também,
teve a ideia de realizar um Evento mensal para reunir todos os grupos que utilizavam
aquele espaco. Entdo no dia 30 de abril de 2010, aproveitando a realizacédo do evento
da Prefeitura em comemoracgdo ao “Dia da Baixada”, foi realizada a primeira Cypher,
ali na “Boca pra fora”. Dali para frente, em toda a Ultima sexta feira do més o Urbanus
passou a organizar a festa que inicialmente consistia no encontro entre grupos de
dancarinos profissionais e diletantes em torno de uma pequena aparelhagem de som
para dancarem até meados da madrugada.

Diego conta que, ap6s um ano de festa ocupando o centro da Praca, aconteceu o
incidente que levou a Cypher para o espago que ocupa hoje. Na ocasido das
comemoracdes do 1° aniversario da festa que aconteceria na esteira da Programacao
do “Dia da danca”, comemorado pela Prefeitura, foi realizado o 1° DC King®,
encontro de hip hop que reuniu em Caxias dancarinos de varios estados. Entre esses
dancarinos, dois convidados do Urbanus que viviam em Belém-PA resolveram assumir
a lideranca da realizacdo da Cypher do evento. Segundo Diego, como seu grupo
chegou atrasado, esses amigos “de fora” aproveitaram o teldo, a divulgacdo e o nome
da Cypher para produzir a festa que o Urbanus ndo reconheceu como sua. Com esse

% No dia que o entrevistei, notei que ele usava um colar de pérolas no pescogo que dava um toque de
originalidade a sua maneira convencional de se vestir cotidianamente. Ja que nas festas, Luis Carlos
capricha na roupa, usando terno e gravata de cores pouco convencionais, como azul celeste. Aliés, a
producdo de uma roupa e calgados especiais para a noite do Soul é uma caracteristica dos usuarios mais
frequentes e mais enturmados da festa.

% BF de Baixada Fluminense.

%L A Lira de ouro é um importante espaco cultural da cidade. Abriga, entre outros grupos culturais, o
Cineclube Mate com angu. Foi reconhecido como Ponto de cultura durante a gestdo de Gilberto Gil no
Ministério da Cultura e apesar dos poucos recursos com 0s quais hoje é gerido, continua oferecendo
diversas oficinas a populacao e abrindo seus espaco para festas de estilos musicais variados como samba,
rock e charme com ingressos a precos bastante acessiveis.

%2 DC de Duque de Caxias.
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desentendimento, os dancarinos do Urbanus resolveram n&o participar da festa e
levaram o som que trouxeram para embaixo dos pilotis da Biblioteca. Segundo Diego, o
novo espaco descoberto na Praga entusiasmou muitos dancarinos que viram ali
potencial para virar um novo “viaduto de Madureira™ e resolveram manter ali as
proximas edicdes da Cypher.

No novo espaco, passaram a receber apoio financeiro da Secretaria de Cultura
para cobrir os custos com a aparelhagem de som mais complexa e potente que
passaram a utilizar. Com o crescimento da Cypher e dos grupos de danca em Caxias,
surgiu a ideia de criar uma Associagdo que assumisse o0 papel de articular esses grupos
através de uma rede que, fortalecida e legalizada, poderia buscar financiamentos e
oportunidades de trabalho para seus associados. Diego conta que chamou os lideres de
cada grupo — em sua maioria seus ex-alunos — para conversar a respeito e comecou a
“se infiltrar” na Secretaria de Cultura e conhecer pessoas para buscar conhecimentos
sobre como transformar o grupo cultural que liderava em uma Associacdo de grupos
culturais legalizada. Conta que nesse processo contou com um grande apoio da
Produtora Cultural de Caxias Terreiro de Ideias e em novembro de 2012 conseguiram
concluir o processo de legalizagdo. Além de trilhar esse caminho da
institucionalizacéo, o Urbanus passou a diversificar sua atuacéo e hoje coordena oito
diferentes Projetos. E ainda vem se articulando com outros grupos culturais de matriz
afro-brasileira atuantes em uma “ONG Afro” situada no bairro do Centenario,
proximo ao Centro, incentivando-os a ocupar a Praca do Pacificador. E foi nesse
movimento que a “linha do Soul” chegou no espago dos pilotis. Ao responder minha
pergunta sobre as relagdes da Cypher com as outras festas dos Pilotis, Diego diz:
“Veio da gente também. A gente criou eles.” E esclarece que embora eles sejam de
“uma cultura mais antiga que a gente”, eles chegaram até aquele espago através da
experiéncia bem sucedida da Cypher. Diego conta que o Jailson (DJ da festa Soul
Music) e o Adilson (Produtor da festa do Charme) o procuraram para saber como eles
conseguiram fazer a festa ali. Diego conta que os ajudou a fazer um Projeto — o Projeto
Espaco Black - e indicou as pessoas que deveriam procurar na Prefeitura para
conseguir a autorizacao e desenvolver ali “a linguagem deles”.

Na entrevista que fiz em maio de 2014 com o Luis Carlos, ele confirmou que a
inspiracdo para usar os pilotis da Biblioteca como espag¢o para um “Baile Soul” veio
da observagdo da movimenta¢do dos “moleques do Hip-Hop”. Mas na sua narrativa
essa orientacdo que Diego conta ter oferecido para o pessoal do Soul é eclipsada pelo
protagonismo de Luis Carlos que conta, com outros detalhes, os caminhos que o levou
a conseguir a autorizacdo da Prefeitura para tentar realizar em Caxias um “Baile
Soul” como os do “Quarteirao do Soul” que conhecera um pouco antes em uma
viagem que fizera com outros “Blacks do Rio” para Belo Horizonte. Ele conta que
depois do Baile, que acontece na rua das 16h as 22h do sadbado, foram para a casa de
um dos organizadores, “um policial aposentado casado com uma blackona”, onde o
Baile continuou até domingo. Nessa casa, 0 Sr. Luis Carlos conheceu um Senhor de
bengala que estava levando o Soul para a Bahia e sugeriu: “ E por que vocés ndo
fazem um Soul 14? N&o arrumam um espaco, um espaco do Soul 14 em Caxias?”. E
argumentou: * O soul é a alma de outra alma. Ele conduz a pessoa para outra pessoa. ”
O Sr. Luis Carlos conta que depois dessa conversa ficou com essa ideia na cabeca, a
despeito da descrenca de muitos dos seus amigos do Soul de que ndo seria possivel

% Embaixo do viaduto de Madureira acontece desde 1990 um dos mais conhecidos e concorridos baile de
Charme da cidade.
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conseguir um espago para o Soul em Caxias, como conseguiram em BH. Ele insistiu na
ideia até conseguir a autorizacdo para a realizacdo da festa nos Pilotis da Biblioteca
do entdo Secretério de Cultura, Gutemberg Cardoso, que ainda concordou em arcar
com o aluguel dos banheiros quimicos que utilizavam durante a festa.

Tanto Diego quanto Luis Carlos reconhecem que os estilos das festas que
organizam sdo “linhas diferentes dentro da linha do Black”, como disse Diego. Essa
percepcdo produz fronteiras dentro e fora do Black. Por exemplo, segundo Diego, 0
funk, ndo estaria dentro do conceito de Black Music que fundamenta as festas que
produzem nos Pilotis “Todas as vertentes da Black Music mesmo (...). E esse contexto
do Charme, do Hip-Hop com um conceito do Funk-Soul, entendeu? Ent&o esse Espaco
Black ta dentro dessa proposta. SO que ai vem o funk, ai depois vem o rock, ai vira
bagunca. Nossa luta é essa. A gente ndo se diz dono, nem criador. Mas a gente cria um
respeito por ser os pioneiros da coisa e a gente quer manter a ideologia da coisa.**” J&
Luis Carlos expressa restricdes em relacdo a abertura da festa Soul Music para outros
estilos, mesmo “dentro da linha do Black”, como o Charme e o Hip-Hop. J& na nossa
primeira conversa, Luis Carlos fechou a sua cara simpatica quando a minha
ignoréncia inicial dos estilos da linha Black identificava uma festa Charme como sendo
Soul: “Isso ndo é Soul. E Charme.” N&o sei se essa concepcio é compartilhada por
seus pares, mas em relacdo ao Hip-Hop percebi um animado clima competitivo entre
dancarinos do Soul e um grupo de rapazes do Hip-Hop que apareceram na edi¢do da
festa que aconteceu no dia 3 de maio de 2014. Em alguns momentos da festa Soul —
como acontece na Cypher o tempo inteiro — € aberta uma roda para que os dancarinos
exibam seus numeros solos de danga. Esses sdo os momentos de maior animacdo da
festa, onde as melhores performances sdo recebidas com grande entusiasmo pelas
pessoas que formam a roda. Nesse dia, cada performance Hip-Hop na roda era seguida
por uma performance Soul em um clima de desafio entre os dancarinos. Entre as
pessoas que observavam, notei algumas falas de desaprovacdo aos movimentos de
danga dos “meninos” do Hip-Hop. Uma senhora falou: “Mas isso ndo é James
Brown”. E em relacdo a um dancarino de Soul, mais novo que a maioria dos
dancarinos, que mesclava movimentos do Soul com os do Hip-Hop ouvi de uma
senhor: “Eles ficam inventando. Ndo ta certo.” Luis Carlos, com quem conversei trés
dias depois, falou que ndo é comum essa presenca do Hip-Hop na festa Soul. E, se
gabando da superioridade dos movimentos dos dancarinos coroas do Soul em relacéo
aos jovens dancgarinos do Hip-Hop, disse: “Vou falar para o Diego: *-Ai, 0s muleques
la do Hip-Hop 14, foi |4 e limpou a cara com o Soul!/”

Apesar de compartilharem também alguma rivalidade, os “coroas do Soul” e os

“moleques do Hip-Hop” encontraram nos Pilotis uma possibilidade de espago que,
apesar dos conflitos internos e externos que vivem, produz uma identificacdo cultural
materializada mensalmente naquele espago. Ao conversar com o Luis Carlos sobre as
vantagens e desvantagens de fazer a festa Soul em um espaco aberto como a Praga ou
em um espaco fechado como o Clube, assim explicou sua preferéncia: “Olha so. O
espaco aberto, a gente ganha o jovem, fazendo o jovem ver o que era no passado. Pra
eles ver o que a gente curtia”. Sobre a nova Praca, Luis Carlos diz que gostou, mas

% Embora abordagens mais superficiais tentem apontar uma unidade nos movimentos identitérios de
negritude, algumas falas de de Diego e Luis Carlos apontam fronteiras definidas entre eles. Diego ao falar
da sua relagcdo com o que ele chama de uma ONG Afro diz: “Eu ndo sou da cultura afro”. Ja Luis Carlos
ao falar da ajuda que recebeu de Jairo, entdo funcionério da Secretaria de Cultura, para conseguir a
autorizacdo da Festa Soul identifica Jairo como aquele “da consciéncia negra”.
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acha que ta faltando umas luzes para chamar a atencdo das pessoas e lamenta a
retirada da estadtua do Duque de Caxias montado no cavalo: “Aquele cavalo aqui,
botava ele, po! Bonitéo ali! Po! Ficava lindo aqui no Centro de Caxias po! Agora botar
la, pd! ”Apds passar por alguns espacos fechados da cidade, Diego explica por que
prefere a Praca: “Pra gente, € rua. Depois que a gente encontrou esse caminho, a
gente...O que eu puder trazer para a rua vai ser meu objetivo daqui para 0s proximos
anos. O que eu conheci fazendo essa atividade na rua, eu em dezesseis anos que eu
tenho de atuacdo ndo encontrei em nenhum espago essa liberdade, resultado de
trabalho, resposta.” Diego também avalia positivamente a transformacdo da Praca,
pois antes, como cameldédramo, ndo havia condi¢cGes de uséd-la. Mas acha que o
resultado da reforma poderia ter sido melhor: “Eu acho legal, mas o meu olhar é que
isso aqui tinha que ter uma estrutura mais sei la... contemporanea.(...) Eu acho o teatro
muito normal. Pra quem fez, eu achei uma obra muito simples (...) achei que ele criou
pouco.” E compara com outras obras de Niemeyer em Niteroi, Belo Horizonte e no
bairro carioca de Iraja que seriam mais elaborados.

Compartilhando sensibilidades estéticas, espacos, equipamentos, conhecimentos
e rivalidades, Diego com seu grupo Urbanus e Luis Carlos com 0 seu grupo
Conexsoul (formado por ele, Vera, Ruth e Helinho) expressam em seus percursos — 0s
vividos e os projetados — diversas possibilidades de espacializar um lugar que,
construido para sustentar livros, hoje sustenta as caminhadas musicais dessas
diferentes geracOes que se encontram naquele espago.”

Ao final do meu campo, observei que uma nova festa passou a ocupar uma das
noites de sabado. No cartaz de divulgacdo, a festa era definida como de Flash Black®™.
Como notei uma estrutura similar as outras festas e identifiquei pessoas que conhecia
“de vista” da Festa Soul e da Festa Charme, deduzi que estivessem também articulados
com o Espaco Black. Mas como ndo tinha mais tempo para fazer novos contatos e
entrevistas, ndo cheguei a confirmar essa suspeita. Na entrevista com Diego, ele
demonstrou preocupacdo com a ampliacdo do uso do espago dos Pilotis para festas,
citando que ja viu até uma festa de aniversario de crianca de um ano acontecendo Ia.
Embora reconhega que ndo sdo “donos do espago”, teme que 0 excesso de festas
provoque novas reclamacGes por parte da vizinhanca da Praca — embora
predominantemente comercial, abriga moradores nos prédios do seu entorno - que
culmine na proibicdo das festas. E menciona que o Ministério Publico ja chegou a ser
acionado por essa vizinhanga, incomodada com o barulho, e determinou que meia

noite fosse o horario limite para o encerramento das festas.

% Tenho observado através da divulgacdo que essas festas através de faixas em locais ptblicos, que esse
tipo de festa tem sido muito comum em Caxias e também em subdrbios do Rio de Janeiro.
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Esse receio com o destino desse espago dos Pilotis, junto aos problemas com os
“guardas da Praga”, fizeram Diego propor o retorno da Cypher para seu espaco de
origem: a &rea central da Praca. E conta que a proxima edigdo sera “de volta as origens”.
“A gente fez essa ideia até mesmo pra acabar com essa problematica dos guardas, que
tem essa problematica do horario. Ali como é um espacgo publico a gente nunca teve
problema com os guardas. A gente ficava até as 3h, baixava um pouco o som...” A0
perguntar se aqui [nos Pilotis] tem horario para acabar, Diego respondeu: “Aqui tem
tudo, aqui tem horario pra fazer, tem horario pra entrar, tem horario pra sair... ja tive
varios, varios problemas com eles [os guardas] ”. Diego conta que eles sempre tiveram
problemas com os guardas que ficam na Biblioteca. Em alguns casos chegaram a
acionar a Secretaria de Cultura para mediar alguns conflitos. Esses conflitos chegaram
ao ponto de, no primeiro ano da Cypher, os guardas queimarem o som utilizado na
Festa. Segundo Diego, os guardas ndo gostam da festa porque eles usam a Biblioteca

para dormir ao invés de cuidar da Praga.
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Filipeta de divulgagdo da edicdo de Abril de 2013 da Festa “Cypher”.
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Ao projetar a volta da Cypher para o meio da Praca, Diego pretende fugir desses
problemas com o controle que os guardas exercem na Biblioteca, mas também resgatar
a simplicidade das primeiras edigdes: “A gente passou um ano sem se preocupar com
chuva, assim com nada. Hoje a gente pensa em muito detalhe e a Cypher ndo € desse
jeito, ela ndo foi criada pra isso, pra ter uma regra, uma burocracia. Ela acontece. (...)
Hoje a gente t& um pouco mais estruturado, mas ela tem que acontecer da mesma
forma. Bonita ou feia, ela tem que acontecer. (...) A gente trabalha com midia on line
s0. A gente ndo pensa em algo a mais que isso pra Cypher ndo. A Cypher foi criada pra
isso. Som e danga.” E avalia que durante o seu primeiro ano, quando acontecia no meio
da Praca, ela conseguiu cumprir melhor esses objetivos: “4 Cypher tinha um clima
maior. (...) O problema do dangarino é o tempo que ele tem pra dancar. E diferentes
dos outros eventos, que é a bebida, aquele coisa, a Cypher com agua ela acontece. Mas
se vocé tem trés horas pra um determinado estilo e uma hora pra outro, vocé acabou
com seu evento. O Hip-Hop néo funciona dessa forma. (...) Com o tempo que tem
embaixo da Biblioteca ... ndo acontece pra gente. Porque uma hora é pouco para um
dancarino (..) Quem danca mesmo sabe. E a festa é isso. E o fervo.” Soube
posteriormente que essa edigdo “de volta as origens” foi impedida de acontecer no meio
da Praca devido a realizacdo de um Evento de uma empresa de telefonia apoiado pela
Prefeitura, o Claro Cinema inflavel, que projetou dois filmes nacionais em uma teldo
instalado em frente ao Teatro. Alguns meses depois fui a uma edicdo da Cypher que
estava acontecendo nos Pilotis. Como ndo voltei a conversar com Diego, ndo sei que
outros obstéaculos enfrentaram para levar a festa de volta ao seu espaco original.

Esses conflitos decorrentes das limitacbes do horéario autorizado para 0 uso
daquele espaco e mesmo da fragilidade dessa autorizacdo para usa-lo, aparecem também
nas falas dos organizadores da festa Soul.

Vera e Ruth, comparando as festas que frequentavam na juventude com a festa
dos Pilotis, lamentam que a festa dos Pilotis sofra do efeito Cinderela: d& meia noite,
todo mundo tem que ir embora. Nas festas que fui notei que nas primeiras horas fica
muito vazia. Embora a festa comece as 16h, a maior parte das pessoas chega mesmo a
noite. Em uma das festas que consegui ficara até o final vi que a animacdo ainda era
grande quando chegou a hora de acabar.

Luis Carlos conta que a autorizacdo emitida pela Prefeitura deve ser solicitada a
cada edicdo da festa, que pode ser negada caso a Prefeitura tenha algum Evento
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programado para a data- como aconteceu em 2013 com a Festa da Primavera que fez a
Festa Soul ser transferida para o Clube Belém na edigdo de Setembro. O que o faz
frequentar a Secretaria de Cultura e cultivar boas relagdes 14. Encarregado de ir
mensalmente a Secretaria de Cultura pegar um oficio autorizando a festa, Luis Carlos
diz que de vez em quando leva um agrado, como uma caixa de bombons que distribui
entre os funcionérios da Secretaria. Embora reconheca a boa receptividade a sua
presenca na Secretaria, lamenta a perda do apoio financeiro para o custeio dos banheiros
quimicos que recebiam na gestdo anterior e a impossibilidade posta pela Prefeitura em
fazer um novo calcamento que alisasse o chdo que atualmente sé conseguem utilizar
para executar os mais elaborados passos de danca através do recurso dos tapetes
emborrachados que as trés festas utilizam. Ainda assim, eventualmente os tapetes
agarram durante algum movimento, prejudicando a danca e mesmo machucando algum
dancarino. Mas essas queixas em relacdo a Prefeitura sdo administradas de forma
bastante cuidadosa, j& que como sabiamente reconhece o Sr. Luis Carlos: “Esse espago
aqui nds pode até perder (...). Isso aqui € melindroso! Entendeu? Esse espago aqui nos
pode até perder”. Essa fragilidade do Espaco Black faz com que Diego e o Sr. Luis
Claudio assumam essas posturas de bastante cuidado no uso desse espago®.

Outros usudrios rotineiros dos Pilotis sdo adolescentes e jovens, que usam esse
espaco, especialmente no final da tarde e a noite, para andar de skate, conversar,
namorar, beber - assim como também o fazem proximo a rampa do Teatro, da qual

falarei mais adiante.
O Teatro Raul Cortez

Durante minha pesquisa monitorei, através da internet e de visitas ao campo, a
programacéo do Teatro Raul Cortez e constatei que ele vem desempenhando uma dupla
funcdo: a de equipamento cultural e a de uma espécie de centro de convencdes
administrados pela Prefeitura Municipal. Como equipamento cultural, vem recebendo
uma programacdo variada que mescla espetaculos teatrais, musicais e de danca com

forte apelo para um publico de massa com outros voltados para um publico mais

% Na pagina do evento da festa h4 um aviso informando que “a festa ndo é legalize”, em referéncia a
proibicdo do uso de maconha. (https://www.facebook.com/events/771652846209546/. Consulta em
25/09/14)
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segmentado. Como centro de convengdes abriga toda espécie de solenidade e
festividade oficiais (funcionado como uma espécie de “grande coreto”), reunides,

formaturas, etc.

Apresentagdo  musical do  Projeto  “Mobilidade  Sonora” no  Teatro  Raul Cortez em  14/10/13.
(http://mobilidadesonora.com.br/?p=2619. Consulta em 24/09/14)

Comporta confortavelmente 440 pessoas em sua plateia interna e centenas de
pessoas na plateia externa, formada nas ocasides em que o palco reversivel do teatro é
aberto para a Praga.

Quando o teatro abre seu palco para a Praca — 0 que acontece, em média, de uma a
duas vezes por més — ndo é cobrado ingresso da plateia. Uma boa parte da programacéo
cultural de sua area interna também é gratuita ou oferecida a ingressos a pre¢os bastante
acessiveis, como R$ 5,00 ou R$ 10,00. Essa programacdo geralmente é oferecida ou
apoiada pela Prefeitura durante a semana e no horario diurno, mas ndo é incomum que
aconteca também nos finais de semana e no horario noturno, especialmente durante os
grandes eventos organizados pela Prefeitura - como a Festa de Santo Antonio, a
Semana do Patrono, etc. - ou em eventos patrocinados por grandes grupos empresarias
privados — como as Organizac¢des Globo, empresas de telefonia, etc. — ou institui¢ces

privadas de interesse publico, como o Servico Social da Inddstria (SESI). Mas
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normalmente a programacdo dos finais de semana oferece espetaculos comerciais
adultos e infantis cujos ingressos variam de R$ 20,00 a R$ 40,00 e costuma incluir
alguns espetaculos de grande sucesso de publico, como aqueles do género stand-up
comedy.

N&o procurei levantar dados oficiais sobre a frequéncia do Teatro durante os 16
meses de meu campo, mas a minha observagdo assistematica aponta para uma
frequéncia bastante oscilante. J& entrei em espetaculos gratuitos com a plateia quase
vazia e vi grandes filas para entrar em espetaculos pagos como o do comediante
Paulinho Gogo6. Assim como presenciei uma plateia lotada na apresentacdo gratuita de
uma orquestra sinfénica em comemoracao ao aniversario da Academia Duquecaxiense
de Letras e plateia vazia em uma sessdo paga de teatro infantil no sabado a tarde. E
importante observar que muitas vezes vi 6nibus da Prefeitura trazer criancas de escolas
da rede municipal ou servidores publicos para compor a plateia da programacéo gratuita
do Teatro ou das solenidades e festividades oficiais. Nesses casos, especialmente
quando faz parte de alguma programacdo organizada por alguma secretaria de governo,
a presenca de autoridades publicas é bastante comum. Ou seja, ndo é incomum que no
Teatro haja uma simultaneidade entre as suas duas funcdes, de equipamento cultural e

centro de convencoes.

104



Fila na rampa de acesso ao Teatro na noite de apresentacdo da peca do género cmédi romatica “O grande amor da minha vida” ,
em 05/05/13. (Adriana Batalha)

A “boca para fora”

Palco reversivel durante o Evento “Viva Caxias”, em 06/12/13
(http://www.duquedecaxias.rj.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=976:emocao-marca-a-abertura-do-
natal-em-dugue-de-caxias&catid=27:noticias-da-comunicacao. Consulta em 10/12/13)
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Em uma conversa com o produtor cultural Diego Tecnykko, ouvi pela primeira
vez a expressao “boca para fora” para designar o espago que abriga a plateia do Teatro
Raul Cortez quando esse abre seu palco reversivel para a Praga. Posteriormente, vi
novamente a expressao em documentos e material de divulgacdo do Teatro nos arquivos
da Secretaria de Cultura e ouvi de um funcionario da Secretaria que também é musico e
produtor cultural, o Beto do Cavaco, que a expressdo havia sido criada por ele. A
programacgédo do teatro aberto para a Praga costuma contemplar mais apresentacoes
musicais e grandes eventos organizados ou apoiados pela Prefeitura. Alguns dos
eventos ocorridos ali durante 0 meu campo foram: a Festa de Santo Anténio (de 13 a
16/ 06/13) que programou atragcdes musicais variadas para o palco aberto durante os
quatro dias de comemoragdo; o Viva Caxias (em 06/12/13) organizada pela Prefeitura
em parceria com a Radio FM O DIA comemorou a conclusdo do primeiro ano do
mandato do Prefeito Alexandre Cardoso e inaugurou a decoracdo de Natal da Praca; o
Claro cinema inflavel (em 26/04/13) organizado pela empresa de telefonia Claro com
exibi¢cdes de filmes nacionais; o “Dia da Baixada” (em 30/04/14) organizado pelo
SESC, que contou com uma apresentacdo do grupo carioca de teatro “Cia Mystérios e

novidades” e da cantora Leci Brandado, etc.
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do “Dia da Baixada”, em 30/04/14. ( Adriana

Alunos da rede municipal, em fila, aguardando o dnibus da Prefeitura ap6s assistirem apresentacéo de danga no Teatro Raul
Cortez dentro da programagdo do “Dia da Cultura” em 20/03/13. Ao fundo, a Feira do livro. (Adriana Batalha)
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Agosto de 2013. (Adriana Batalha)

Esse espaco situado entre o Teatro e a Biblioteca é um terreno acimentado e
plano, cujos Unicos ornamentos e mobiliarios urbanos sdo algumas poucas arvores e
latas de lixo espalhadas em sua grande extensdo. Esse espaco costuma receber com
frequéncia tendas que oferecem servigos e produtos situados em um leque de setores
que vdo do chamado de “cultural” - que inclui especialmente produtos artesanais,
culinarios, literérios - ao chamado de “agdo social” — que inclui especialmente servigos
de assisténcia a saude, formacdo e cadastro profissional. Essas tendas costumam estar
associadas a algum Programa ou Projeto de Secretaria do governo municipal ou
estadual e podem permanecer ali alguns dias ou algumas horas, caso estejam vinculadas
a algum evento do dia. Esses servicos de saude e profissionais eventualmente também
sdo oferecidos em grandes veiculos adaptados para circular pelo municipio e pelo
estado. Lembro que em um campo realizado em 10 de fevereiro desse ano contei, em
um mesmo dia, a presenca de quatro veiculos de servicos de saude (vinculados a
programas das trés esferas do governo: municipal, estadual e federal); dois de

assisténcia profissional (da esfera municipal em parceria com a estadual); além de uma
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cabine do Departamento de fiscalizagdo de posturas da Secretaria municipal de
Seguranca e Ordem publica que ali permaneceu por algumas semanas nesse inicio de
2014. Cabe observar que a presenca de veiculos de 6rgdos governamentais ndo esta
restrita a esse tipo de prestacdo de servicos a populacdo. Tem sido bastante comum ver
veiculos de secretarias do governo municipal e mesmo veiculos particulares de pessoas
ligadas a essas Secretarias estacionadas nesse espaco — especialmente em frente ao

Teatro - quando h& algum evento ou reunido acontecendo no Teatro ou na Biblioteca.”’

Veiculos de projetos de prestacéo de servigos de satide e educacionais dos governos federal, estadual e municipal.
Em 10/02/14. (Adriana Batalha)

97 ” : ” - « PR iz
Tal pratica tem sido alvo de criticas por parte do jornal “O Municipal”, atualmente da oposi¢éo ao atual governo.
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Fila de atendimento para o servigo de Mamografia oferecido de forma itinerante através de dnibus adaptado da Secretaria
Estadual de Satde. Em 10/02/14. ( Adriana Batalha)

"

Carros estacionados em frente ao Teatro em uma manhi de 2013. (A'driana Batalha)
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Esses eventos mencionados vém acontecendo com bastante frequéncia, trazendo
pessoas para ocupar um espaco que cotidianamente utilizam apenas como passagem
entre a Avenida Plinio Casado e a Avenida Governador Leonel Brizola, que margeiam a
Praca/ Centro cultural. Nesses momentos a Praca deixa de ser apenas “itinerario” e

% a0 ser reconfigurada como lugar de

transforma-se em ‘“cruzamento” ¢ “centro
encontros e de centralidade da gestdo publica em relagdo a populagdo. Mas, ao fim dos
eventos, esse espacgo volta a caracterizar-se pelo vazio de concreto, borrado em alguns
momentos do dia por grupos de adolescentes e jovens que vem fazendo do espaco
frontal ao Teatro ponto de encontro de diversos usos; a semanal Roda livre de Caxias e

ocasionalmente outras performances publicas.

.......

A “boca pra fora” do teatro em um fim de tarde do domingo, sem eventos. Em 13/01/13. (Adriana Batalha)

Adolescentes e jovens skatistas costumam usar essa extensa area central para a
suas manobras. Esse uso acontece geralmente a noite e nas tardes de sabado e domingo,
ja que na auséncia de Eventos essa area costuma ficar bem vazia. Nessas ocasides é
bastante comum vé-los descendo a rampa do teatro e explorando toda a regido que vai

da “boca para fora” até os Pilotis. E comum também vé-los apenas sentados no chéo

B«Intinerario”, “Cruzamento” e “Centro” sdo metaforas geométricas desenvolvidas por AUGE (2012)
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conversando em grupos. Junto ou proximo aos skatistas € comum encontrar outros
grupos de adolescentes e jovens. Alguns ensaiando nimeros de danca® préximo a
rampa do teatro. Em entrevista com Diego Tecnykko, ele contou que a maioria daqueles
dancarinos foram seus alunos nos diferentes espacos onde ja deu aula. Outros jovens
apenas conversam em grupo, muitas vezes acompanhado de garrafas de bebidas que néo
cheguei a identificar. Além de muitos casais heterossexuais e alguns homossexuais
namorando. Nunca observei essas praticas desses jovens serem reprimidas por algum
agente do poder publico. A restricdo do uso que fazem - especialmente a noite e nos fins
de semana — da Praca acontece mais pela presenca dos Eventos que ocupam 0 espaco
que usam rotineiramente do que por repressdo policial, até onde pude observar. Houve,
inclusive, por parte do Subsecretario de Cultura, André de Oliveira uma manifestacdo
publica de aprovacdo a presenca dessa juventude na Praca quando postou em seu perfil
no facebook no dia 15/03/14 fotos desses jovens na praga, com o titulo: “Praca do

Pacificador, local de encontro da juventude”.

% Especialmente de hip-hop e um outro estilo de danca que, como ndo cheguei a conversar com esses
dancarinos, ndo posso afirmar, ao certo, qual seja. Mas parece-me que sdo coreografias de stilleto — o
estilo da cantora norte-americana Beyonceé - e/ou o chamado pop coreano, estilo musical que tem feito
sucesso entre adolescentes brasileiros.
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Adolescentes reunidos em uma noite de sabado de 2013. (Adriana Batalha)

A Roda livre de Caxias que acontece ha 41 anos nos finais de semana, ja passou
por algumas Pracas, Largos e Calcaddes no Centro de Caxias. E durante meu campo
passou por diferentes pontos na Praca do Pacificador, espaco que ocupou por longos
periodos durante essas quatro décadas. Essa busca pela melhor localizacdo leva em
consideracdo as condicdes climaticas (possibilidade de chuva e sol forte), a presenca de
outros grupos na Praca, a visibilidade da Roda e outras questdes mais subjetivas dos
organizadores da Roda, como a “energia” do espago. Quando conheci a Roda ha 11
anos, ela acontecia em um Calgaddo préximo a Praca, pois a Prefeitura ja vinha
anunciando o fechamento da Praga para as obras do Centro Cultural. Apo6s a
inauguracdo do Teatro, em setembro de 2004, a Roda voltou para a Praga, onde se
mantém até hoje. Como venho acompanhando regularmente a Roda desde 2003, pude
perceber alguns impactos provocados pela nova configuracéo espacial da Praca. Por um
lado, as mudangas possibilitaram que a Roda acontega mesmo em caso de chuva, pois
facilmente os capoeiristas fazem o deslocamento para a marquise frontal da Biblioteca.
Também os Pilotis da Biblioteca sdo usados eventualmente para fazer “auldes” de
capoeira antes do inicio da Roda. Por outro lado, a Roda na nova Praca, em
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comparacdo com a Roda no movimentado Calcadao, atrai bem menos espectadores,
fatos importante para a formagdo de uma boa Roda, pois ajudam a manter e produzir a

“energia da roda”.

MESTRE VELHO E O “CHAO” DA RODA

Mestre Velho é um dos fundadores da ‘“Roda livre de Caxias”, onde é
reconhecido como o mais virtuoso e mistico tocador de atabaque. Esse ex-ogd de
Candomblé que hoje desenvolve sua forte espiritualidade na Igreja Messianica,
comentou comigo em uma Roda no inicio do meu campo que “a Roda nao tem mais
chdo”. Na ocasido, justificou sua critica afirmando que a “a Roda de Caxias mesmo”
agora é aquela que acontece “no morro em dia de festa”. Isto é, quando a Roda sai da
Praca do Pacificador para festejar seu aniversario ou de algum de seus Mestres e vai
para o patio de uma padaria, vizinha a casa de Mestre Peixe — também um dos
fundadores da Roda — em um morro*® préximo & Praca. De fato, ap6s a reforma da
Praga as diferencas entre a “Roda da Pra¢a” e a “Roda da Padaria” tornaram-se
bastante perceptiveis. Em ambas ha os bons jogos e afina¢do no “ritmo ~101 que fazem a
boa fama da Roda de Caxias. Mas falta a Roda da Praca o burburinho da plateia em
seus momentos de dispersdo em torno da cerveja compartilhada nas mesas e muros que
se espalham pela padaria; os aplausos efusivos nos grandes momentos dos jogos; 0s
movimentos inusitados que soltam as gargalhadas da audiéncia tensa ap06s a entrada
de algum bébado ou “entidade 192 ha Roda. Enfim, falta * povo pra ver ™% como
analisa Mestre Velho: “A energia de qualquer coisa que fa¢a, em termos de cultura, ao
povo, a energia da Capoeira € o povo! Vocé pega uma Roda que tem cinguenta pessoas
com pessoas vendo e vocé bota uma Roda que tem dez pessoas e hoje em dia é diferente
porque o povo tem energia, minha amiga! E o povo! E a rua e ndo é sé o povo ~104 g
critica a criagdo de um Centro Cultural “sem raiz, po!” . Ele acha que poderia ser feito

1% O morro em questdo é uma area residencial situada entre o Centro de Caxias e o bairro Centenério,
gue vem chamando a minha atenc¢do por concentrar alguns espacos de lazer e sociabilidade que atraem
muitas pessoas, especialmente a noite e nos finais de semana. Bem préximo & padaria, para onde
eventualmente a Roda de Caxias € transferida, ha a Lira de Ouro e o0 Bar do Russo — um “pé sujo” onde
as sextas acontece um concorrido baile charme.

101 «“Ritmo” é o termos nativo para o som produzido pela bateria da roda de capoeira. Na “Roda de
Caxias” a bateria é composta por trés berimbaus, dois pandeiros, um atabaque, um reco-reco e um agogo.
102 Nido é raro que em rodas de rua os chamados “espiritos de rua” manifestem-se ao ouvir a percusséo da
capoeira. Em Caxias, inclusive, jd ouvi algumas vezes capoeiristas brincarem com o Mestre Velho
dizendo que é ele quem atrai essas entidades quando esta no atabaque.

103 Expressdo tirada de um corrido que Mestre Russo da “Roda livre de Caxias” costuma cantar para
“abrir a Roda™ “Caxias, suas ruas e pragas/ Ganham o tempero da massa/ Tempo vai, tempo vem/ Em
cada rosto que passa/ Se estampa a simplicidade/ Que eu conhe¢o muito bem/ Eu ando, ndo corro/ Eu
vivo de pirraga/ Porque pra se viver é preciso ter raca/ Vamos juntos descer a ladeira que vai dar na
praca

Chama o povo pra ver/ Chama o povo aé/ Berimbau ta tocando/ Chama o povo pra ver/ Chama o povo
aé/ Pandeiro marcando/ Chama o povo pra ver/ Chama o povo aé/ O Atabaque firmando/ Chama o povo
pra ver/ Chama o povo aé”

194 Entrevista realizada em 27/04/14
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um Centro Cultural na Praga, mas ndo da forma como esse foi feito: “poderia ser até
uma coisa melhor ali! Entendeu? Um Centro Cultural, mas ndo com aquela, como
aquele Teatro ali. Que aquele Teatro ficou feio pra caramba ali p6'®! Entendeu?
Poderiam fazer uma coisa melhor! Entendeu?”

A Roda livre de Caxias em uma noite de domingo de 2013. (Adriana Batalha)

Durante meu campo essa “Roda da Padaria” s6 aconteceu durante o evento que
comemorou 0s 40 anos da Roda, em agosto de 2013. Mas, ao final do meu campo, 0s
organizadores vinham cogitando outros locais para “pér a Roda”. A ideia era
experimentar outros espacos e horarios que pudessem atrair mais publico para a Roda,
mas sem abandonar a Praca do Pacificador. Foi cogitada a Praga Roberto Silveira no
domingo de manh& - quando acontece no seu entorno a concorrida Feira de Caxias -
mas acabaram optando por realizar uma Roda mensal na sexta feira a noite em um dos

calgaddes de Caxias, onde fica a Estatua do Zumbi.

105 H& um escarnio na cidade envolvendo as formas elaboradas por Niemeyer para a Biblioteca e para o
Teatro. Sobre a Biblioteca, ja ouvi que ela seria um “microondas”. J& o Teatro, coleciona os apelidos
jocosos de “chapéu do papa”, “boca do sapo” e “penico”.
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Antes de ser reconhecida no mundo da Capoeira como “uma das mais tradicionais

59106

rodas de Capoeira do mundo”™", a Roda livre de Caxias ja foi apenas uma das tantas

“rodas de rua” do Centro de Caxias. Nessas “rodas” circulam ndo apenas performances
corporais, como a Capoeira, mas outros saberes produzidos e transmitidos atraves da
rua. Hoje muitos desses capoeiristas que viveram a Capoeira e outras artes de Rua nas
Pragas, largos e calgcaddes do Centro de Caxias usufruem do reconhecimento
internacional que conquistou a Capoeira em geral e Capoeira de Caxias, em particular.
Ainda assim, é um privilégio de poucos capoeiristas manterem como Unica fonte de
renda apenas a Capoeira. Hoje todos os capoeiristas que formam o que chamam de
“base” da Roda livre de Caxias possuem outras fontes de renda. Mas alguns dos seus

frequentadores ainda “vivem da Capoeira”, como Mestre Manel ¢ ainda ha os que

59107

vivem da chamada “Capoeira de rua - como ja viveram os capoeiristas da “base da

Roda” em outros tempos — COMO o capoeirista Indio, que diferencia o fazer “roda de
capoeira na rua” do fazer “capoeira na rua”. Indio movimenta-se entre esses e outros

saberes que coloca em “roda” nas Pragas, Largos e Calgaddes por onde anda.

A RODA DO INDIO

indio é um rapaz na faixa dos 30 anos, de pele escura, cabelos longos e baixa
estatura. Lembro-me dele chegando sozinho com a Roda livre de Caxias ja em curso e
mantendo-se de forma discreta até o0 momento de sua entrada, quando passa a atrair a
atencdo dos espectadores e dos transeuntes que param para assistir seus jogos,
marcados por uma gestualidade acrobatica e divertida. Indio ndo é um capoeirista da
“base da Roda” e nem estd vinculado a um grupo de Capoeira, como a maior parte dos
frequentadores da Roda. Apesar de manter uma frequéncia sazonal, indio demonstra
respeitar os rituais e normas da Roda e costuma ser reconhecido e bem recebido pelos
seus frequentadores mais assiduos.

Ainda durante a minha pesquisa sobre a Roda, um dia fui surpreendida com
uma contagiante performance de indio em uma roda na Central do Brasil. O rapaz
quieto que conhecia da Roda, demonstrava ali uma grande desenvoltura comunicativa,
improvisando com muita fluidez no didlogo com o publico que assistia sua performance
que envolvia um pinto de brinquedo e a expectativa do aparecimento de um ovo. indio
estabelecia um jogo com o publico em que procura manter a curiosidade — através de
um dialogo com a plateia que usa do improviso e de um humor que brinca com o

196 Segundo uma percepcao nativa explorada na minha j citada monografia de Especializacéo.

197 Entre os capoeiristas que pesquisei hd uma distincdo entre capoeira de rua e capoeira na rua, que
Indio também faz.
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grotesco em relac&o ao seu publico e ao desfecho da situagdo inusitada'®®. Nesse jogo,
incentivava as contribuicdes voluntarias de dinheiro como forma de garantir o desfecho
esperado da situagdo posta. Muitos desistiam do jogo enquanto outros o acusavam de
“171”, ao final de um desfecho frustrado da situac&o. indio contornava a situa¢&o com
grande habilidade, transformando frustracbes em gargalhadas. E fechava sua
performance retirando da sacola sabonetes da raspa do Joa. Anunciado como um
milagroso remédio para inimeros problemas na pele e no couro cabeludo era oferecido
em uma “imperdivel” promog¢do: de dois sabonetes por R$5,00 e cinco por R$ 10,00.
Comprei dois e quando nos reencontramos na Roda, conversamos longamente sobre
sua trajetdria na Capoeira e na rua.

Anos mais tarde, ja durante o meu campo preliminar na Praca do Pacificador,
reencontrei aquela “roda do Indio” que vi na Central. Eram, naquele final de 2012,
junto com a Roda livre de Caxias, as Unicas Rodas de rua que permaneciam naquele
espaco, onde tantas outras Rodas encontravam seu publico tempos atras, como lembra
indio na primeira entrevista que fiz para a pesquisa, ainda no final de 2012: “P4, era
muito bom, cara! N&o € igual agora néo (...) Vocé todo dia via capoeira. Era capoeira
que vocé tinha gosto de ver a capoeira. Era capoeira bonita. Era capoeira show.” As
conversas com Indio e posteriormente com dois capoeiristas de Rua do Centro de
Caxias, Felicidade e Mestre Buda, me fizeram perceber diferengas substanciais entre
esse universo da “capoeira de rua” e aquele da capoeira dos grupos de capoeira que
hoje predomina na Roda livre de Caxias. O “capoeirista”, nesse universo das “Rodas
de rua”, comuns em Pragas, Largos e Calgaddes de muitas cidades — como na Central
do Brasil, no Largo da Carioca e no Largo do Machado no Rio de Janeiro —
geralmente é alguém que realiza performances publicas onde os movimentos da
capoeira sdo utilizados, junto a outros recursos performativos, como aqueles
fortemente ancorados na linguagem circense (malabares, o humor “palhaco”, saltos,
etc.).

Nessa conversa com Indio, perguntei o que aconteceu com as outras “rodas de
rua” que havia ali. Ele respondeu que com o fim do comércio na Praga os “artistas de
rua” — como ele denomina a si e seus pares - foram procurar lugares mais
“movimentados” para trabalhar, ali mesmo no Centro de Caxias e em outras Pragas de
outras cidades. E ao perguntar por que ele mantinha o seu show ali, ouvi como
resposta: “Eu gosto daqui.” E mais adiante se gabou: “Ndo é qualquer um que... o
cara pode ser o melhor capoeirista e pa: “ah, sou capoeirista, pd pd pa pa’ e até falar
alguma coisa de capoeira de rua, mas quero ver ele chegar sozinho 14 e fazer parar
tanta gente assim, fazer alegrar o coragdo de tanta gente, sozinho!". H4, na fala de
indio, uma forte valorizagio da autonomia e da espertize, que durante o ano de 2014
passou longe da Praca.

198 Na dissertagdo de Luciana Carvalho (1997), ela explora essa presenca do grotesto na linguagem e nas
situacdes provocadas nos espetaculos de rua que pesquisou no Largo da Carioca.
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A Roda do Indio na tarde do dia 27/12/12. (Adriana Batalha)

Embora Indio permaneca na Praga, lamenta a sua transformacdo: “Ah, eu ndo
gostei ndo. Podiam fazer coisas melhores, pd! Podiam botar um hospital ali ao invés
desse teatro ai. Nem um banco pra sentar ndo tem! (...) Eu gostava de antigamente,
entendeu? Aquilo la (referindo-se ao teatro) ta parado, pra qué? Na Praca ndo tem
nada, a praga ta morta” Entdo quando repliquei mencionando os eventos que ocorrem
as vezes na Praga, ele disse: “Fica tudo ‘no as vezes’, mas cCOmo a gente quer nao
tem...Bota o banco, bota um...aquilo ali podia ser um lugar que a pessoa sentasse
descansasse, conversasse, sei ld... mas ndo tem nada ali, bagulho nenhum » 109 indio
parece ler o mundo a partir da rua. Desse ponto de vista fica dificil para ele encontrar
sentido para aquele teatro naquela Praga sem bancos.

No final de 2013, indio falou que estava indo novamente passar uma temporada
na Franca trabalhando com show de capoeira. Ndo o vi na Praga desde entdo. Em
abril de 2014, o capoeirista Liberdade confirmou que indio havia embarcado em um
navio para a Franga para ganhar um bom caché com sua “capoeira show”.

Luciana Carvalho (1997), em sua tese sobre os “espetaculos de rua” do Largo da
Carioca descreve um universo muito proximo do que encontrei na minha memoria e nas
memorias de alguns de meus entrevistados sobre as “rodas de rua” da antiga Praga.

Além dessas “rodas de capoeira” diarias lembradas por Indio, eram comuns encontrar

outros tipos de rodas na area da antiga Praca onde foi construido o Teatro Raul Cortez,

109 Entrevista realizada em 27/12/12.
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em frente ao antigo Cine Paz, onde hoje é a loja de roupas C&A. Nessas rodas
circulavam outras performances corporais, além de artesanato, canc@es populares,
produtos da medicina popular evangelizacio e discursos em geral; etc. Hoje indio
costuma “colocar” sua Roda nas sombras formadas pelas paredes frontais do teatro e da
Biblioteca em dias de sol quente ou no meio da Praca quando a temperatura esta mais
amena''®. Utilizando uma garrafa de 4gua para marcar no chio o desenho da Roda
naquele espago vazio, indio usa a visibilidade central da Praga para chamar a atencio
para seu “show” — como costuma chamar sua “roda” — e transformar seus parcos
transeuntes em usuarios dos diversos “produtos” e “servigos” — se usarmos uma logica
ocidental — ou “coisas” e “pessoas” — numa légica melanésia, operacionalizada pelo
principio da dadiva e ndo da mercadoria (STRATHERN, 2010) - que circulam nessas
“rodas de rua”.

Além da Roda do indio, que costumava ocupar a Praca com bastante regularidade
antes da sua viagem para a Franca, muito eventualmente encontrei nessa parte central da
Praca outros ocupacdes publicas, independentes dos Eventos oficiais, que lembravam
aquela efervescéncia cotidiana captada pelo ja citado video “Praca do Pacificador” da
TV Maxombomba. De forma mais rotineira, observei apenas um homem em uma
pregacao solitaria, acompanhado de um lat&o de lixo adaptado a funcéo de caixa de som

que costuma aparecer em algumas tardes.

10 Eosa estratégia de aproveitar as sombras formadas por essas construgbes também é utilizada pelos
capoeiristas da Roda Livre de Caxias, ja que as poucas arvores da nova Praca ndo sdo frondosas com as
que haviam na antiga Praca, oferecendo pouca sombra.
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Caixa de som utilizada em pregagdo religiosa em uma tarde de abril de 2014.
(Foto: Adriana Batalha)

Durante meu campo, observei que de forma bastante eventual a centralidade da
Praca ainda é utilizada para atos politicos organizados pela populagéo.

Foi a Praca o local escolhido para a concentracdo da passeata organizada na
cidade na época dos grandes manifestagbes de massa que ficaram conhecidos como
“jornadas de junho”. Nao pude estar presente no dia do Ato, mas o acompanhei atraves
de fotos e noticias postadas na internet. O Ato comecou no meio da tarde, com a
concentragdo de pessoas portando cartazes e muitos rostos pintados de verde e amarelo,

»111 E desdobrou-se até o final da tarde - a

além de mascaras do “anonymous
semelhanc¢a do que vinha ocorrendo nos protestos no Rio e em outras cidades do pais -
em pedras e paus lancados em direcdo ao comércio do entorno da Praca que, mesmo
com as portas arreadas, foram alvos de saques de suas mercadorias. No documentario

“1.9.6.2. — O ano do Saque”, onde os diretores Rodrigo Dutra e Vitor Ferreira abordam

! Méscara inspirada em um personagem do filme “V de Vinganca” que foi muito utilizada durante os
protestos de junho de 2013.
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“o quebra-quebra” do dia 5 de julho de 1962 ja citado nessa dissertacdo no Capitulo I,
imagens desse protesto abrem e fecham o documentério em referéncia a uma possivel
continuidade entre os fatos ocorridos em 5 de julho de 1962 e nesse 21 de junho de
2013.

Alguns meses depois, a Praca foi palco de outro protesto, também filmado e
divulgado pela internet. No dia 19 de margo de 2014 um grupo de camel6s, revoltados
com a proibicdo do comércio popular em vigor no inicio de 2014, cercou o carro do
prefeito Alexandre Cardoso que estacionava na Praga gritando em unissono: “Puta que o
pariu! E o pior prefeito do Brasil”. Alguns dias depois soube que uma negociagio entre
o Sindicato dos Camel6s e a Prefeitura fez com que o comércio popular fosse liberado,
com as restrices sobre as quais falarei mais adiante.

Finalmente, é possivel encontrar nas margens laterais dessa area central, em
alguns momentos do dia, um pequeno comércio de alimentos e bebidas. Durante o dia,
é possivel ver alguns carrinhos de picolés e bebidas. Com mais regularidade, encontrava
o carrinho do Sr. Otacilio, com quem sempre conversava a fim de me atualizar sobre a
movimentacdo da Praca. A noite, no mesmo ponto onde costuma ficar o Sr. Otacilio —
na margem da Avenida Plinio Casado — ndo € incomum encontrar vendedores de milho
cozido, cural e pamonha — muito comuns no Centro de Caxias. Todos esses vendedores
tém em comum a mobilidade de seus oficios, que os permitem o deslocamento para
outros espacos do Centro em caso de ordem da guarda municipal para que se retirem
dali. A unica vendedora de comidas e bebidas que, fora dos Eventos, tem permissao da
Prefeitura para instalar-se na Praca, de forma fixa, € a vendedora de acarajés. Ainda

assim, ndo é rotineira a sua presenca.

As Marquises

Assim como nos Pilotis da Biblioteca, as marquises laterais do teatro sdo
utilizadas pela populagdo de rua como um espaco de descanso e sociabilidade.
Proximos a essas marquises que margeiam as duas Avenidas laterais a Praca estdo dois
grandes bancos. Feitos de concreto e medindo entre sete e oito metros, costumam ser
utilizados tanto como local de descanso, ponto de encontro e namoro da populagdo em
geral quanto como uma extensdo do espago dessas marquises predominantemente

utilizado por essa populagéo de rua, dependendo do dia e horario.
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Embaixo da marquise que margeia a Avenida Plinio Casado, € comum encontrar
pessoas maltrapilhas sentadas, dormindo, conversando ou aproveitando a passagem de
pedestres para pedir dinheiro. Também é um espaco onde algumas criangas e
adolescentes que trabalham como engraxates ou vendedores de balas costumam
permanecer em pequenos grupos.

Ja embaixo da marquise que margeia a Avenida Governador Leonel Brizola,
formada pela larga rampa que leva ao interior do teatro, um espaco de sombra constante
e baixa luminosidade é usado por essa populacdo de rua para dormir sobre caixas de
papeldo e cobertores velhos e fazer necessidades fisioldgicas como urinar e evacuar. A
presenca dessas pessoas nessa marquise € motivo de muitas reclamagfes por parte da
maioria dos usuarios da Praca ou do Centro Cultural com os quais conversei. O mal-
cheiro e acusacgdes da préatica de roubo e esmolas sdo as principais razdes apontadas por
essas pessoas quando falam da necessidade de retirar essa populacdo que chamam de
“cracudos” dali. Durante meu campo, observei que a presenca desses Supostos
“cracudos” ali — como nos Pilotis - oscilava de acordo com as a¢des governamentais que
atingem essa populacdo. Havia época que permaneciam embaixo da marquise durante
varias semanas e repentinamente eram retirados seja pela acdo da secretaria municipal
de assisténcia social que conseguia encaminhar algumas dessas pessoas para abrigos ou
pela nebulosa acgdo repressora da guarda municipal ou de agentes da seguranga privada
gque 0S coagiam a migrar — mesmo que temporariamante - para outros espagos no
entorno da Praca. Mas essas acfes ndo eram permanentes e dias depois dessas acdes ja
era possivel ver a marquise ocupada novamente por essas pessoas. Durante a Festa de
Santo Antonio de 2013, pude perceber de forma um pouco mais clara a acdo desses
agentes da repressdo. Durante os quatro dias da festa esses espacos das marquises
permaneceram desocupados enquanto a Praca do Reldgio recebia um contingente
incomum de pessoas em situacdo de rua. Conversei com duas dessas pessoas na Praca
do Reldgio — vizinha a Praca do Pacificador - e elas confirmaram que foram retiradas
da Pracga do Pacificador devido & Festa. Nessa ocasido, percebi claramente a atuacéo de
um agente da seguranca privada coibindo a presenca de pedintes nas mesas dos

restaurantes que ficam atras do Teatro.
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Pessoas dormindo na Marquise do Teatro. Dia 10/08/14. (Adriana Batalha)

Passando por essas marquises laterais chegamos a uma grande marquise
localizada nos fundos do Teatro, onde colada a sua entrada traseira sdo espalhadas os
sete conjuntos de mesas e bancos de plastico utilizados por homens -
predominantemente idosos - que de segunda a sabado, do meio da manha ao inicio da
noite, utilizam aquele espaco para jogar cartas. Antes da instalacdo do Centro Cultural
na Pracga, esses homens costumavam ficar nas mesas e cadeiras de pedras fixadas em
uma parte da area utilizada para a constru¢do do Teatro. Lembro-me da primeira vez
que passei na nova Praca pela manha apos a reforma e fui surpreendida com uma cena
um tanto surreal: um grupo de homens carregando mesas e bancos de plastico para jogar
cartas bem no meio da Praca, j& que a reforma retirou todos os bancos e mesas de
concreto que eram utilizados diariamente para a pratica de jogos, como é comum em
tantas pragas das cidades.

Passados alguns anos observei que os homens do carteado haviam se instalado
nesse calcaddo embaixo da marquise traseira do teatro. La pareciam bastante

organizados e descontraidos, aproveitando a sombra da marquise para utilizar durante
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todo o dia os bancos e mesas de plastico forradas com toalhas vermelhas para a préatica

do que chamam de “carteado .

SR. FERNANDO E A “BRINCADEIRA DOS VELHOS”

No inicio de 2013, cheguei um dia bem cedo naquele pedaco da Praca para
observar os procedimentos de preparacdo do espaco e tentar conversar com alguns
jogadores. Observei que por volta de 8:30 da manh& um senhor, que aparentava ter
entre 60 e 70 anos, chegava apressado e retirava sozinho as mesas de dentro do Teatro,
limpando-as e distribuindo-as pela calgada, separadas por uma grade com as mesas de
dois bares que ficam em uma rua de pedestre atras do Teatro. Enquanto ele arrumava
as mesas, me apresentei e perguntei se poderia voltar mais tarde para conversarmos
sobre a Praca e o Carteado. Ele tentou se desvencilhar falando que nédo sabia nada da
Praca, que era novo ali e indicou um outro senhor que estava sentado embaixo da
marquise para conversar comigo™?. Eu insisti, explicando que queria saber um pouco
da histéria do Carteado e ele acabou concordando, pedindo para eu voltar depois.
Curiosamente, quando voltei pela terceira vez (ja que da segunda vez ele ainda ndo
podia conversar comigo porgue ainda estava envolvido com a organiza¢éo do espago)
ele pegou um banco, colocou ao lado dele, falou para eu sentar, abriu um sorriso e
durante quase duas horas narrou alguns percalcos e alegrias do Carteado da Praca e
de sua trajetoria individual. Como essa primeira conversa foi antecedida por essa
resisténcia do Sr. Fernando em conversarmos, ndo pedi para gravar. O que, ao fim da
conversa, foi motivo de arrependimento dada a riqueza da narrativa do Sr. Fernando
sobre a sua vivéncia no Carteado e na cidade. Quase um ano depois, voltei a procurar
o Sr. Fernando e perguntei se ele poderia novamente dar o seu depoimento sobre o
Carteado, a Praca e a Cidade para que eu pudesse registrar com o gravador. Ele
concordou e embora nessa nova conversa gravada ocultasse algumas opinides emitidas
anteriormente, pude captar com riqueza de detalhes a dindmica dos fatos envolvendo a
producéo do espaco do carteado na nova Praca™®. Alguns dias depois conversei com
outros quatro usuérios — o Sr. Odir, o Sr. Ernandez, o Sr. Luis Carlos e o Sr. Jair - do
Carteado. Nessas conversar obtive informacfes que confirmam a versdo apresentada
pelo Sr. Fernando.

Sr. Fernando é um senhor de 74 anos que aparenta menos, talvez pelos cabelos
pintados de preto e sempre muito bem penteados. Durante meu campo, nunca passei
pelo Carteado sem encontra-lo. Ora na organizacdo dos jogos — anotando 0s nomes
dos jogadores quando chegam e controlando a ordem de entrada dos jogadores nas
partidas e na formacdo de novas mesas de jogo - ora em uma mesa concentrado em
seu jogo. Sr. Fernando conta que ha mais de 10 anos ocupa o cargo de Presidente da
Associacdo que os jogadores fundaram com o objetivo de organizar a préatica do

112 Cheguei a conversar rapidamente com esse Sr. Reginaldo, que me respondeu quando falei que estava
pesquisando a Praga: “Que Praga? Nao existe mais Praga.” Como soube que ele hd muitos anos é porteiro
de um dos dois prédios que ficam nessa rua de pedestre atrds do teatro, achei melhor conversar em um
outro dia com mais calma, mas néo voltei a ter outra oportunidade.

13 A entrevista gravada foi feita em 27/01/14
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Carteado na Praca™*. O Sr. Odir é o Vice-Presidente da Associacdo e também pode

ser visto ali todos os dias, mas exercendo uma lideranca mais discreta que a do Sr.
Fernando. Em janeiro desse ano, a Associacdo contava com 100 associados, que
pagam uma mensalidade e se comprometem a aceitar as regras do estatuto que
elaboraram, sob o risco de expulsdo da Associacdo. O dinheiro recolhido é utilizado
para a reposicdo do material utilizado pelos jogadores: baralhos, esponja, caneta,
papel, toalhas, bancos e mesas. O que sobra é utilizado para comprar alguns brindes,
sorteados entre os associados, segundo o Sr. Fernando. Em nossa conversa, ele conta
que de segunda a sdbado sai da sua casa, situada também no Centro de Caxias, as 8h
da manha e so volta a noite, depois de guardar dentro do Teatro as mesas e bancos do
Carteado. Cumpre essa rotina desde que foram retiradas da Praca as mesas e bancos
de concreto que utilizavam para o que chama de “brincadeira dos velhos”. Como diz:
“desde que isso aqui era a Praga do Pacificador que a gente brinca (...). Ali tinha umas
mesas [apontando para o cruzamento entre a marquise da rampa e a marquise traseira
do Teatro] de pedra e tal, e umas arvores e a gente ficava ali de baixo das &rvores na
sombra e brincava, ai fizeram esse Monumento que eu particularmente ndo concordo,
eu acho que devia ter outro lugar para ele. A gente queria que continuasse a Pra¢a.”
Ele acha que a Praga de uma cidade é sua “sala de visitas” e ndo dd para receber as
pessoas sem bancos. E apesar de reconhecer o talento de quem projetou a obra — 0
Niemeyer - diz preferir como era antes com as arvores e 0s passarinhos, que criavam
um ambiente de muita tranquilidade, bem diferente daquela marquise que parece que
vai cair na cabeca de todo mundo. Diz sentir saudades até do cocd de passarinho que
caia na sua cabeca. Mas se mostra conformado com a mudanca e diz que o negécio é
se adaptar, como eles fizeram. E conta da luta que foi conquistar aquele espago, ja que
desde a reforma da Praca enfrentaram, em diferentes ocasides, a oposi¢ao de pessoas
dentro da gestdo municipal. Como da ex-coordenadora do Teatro, cujo nome nao
mencionou, mas que segundo Sr. Fernando “ndo suportava isso aqui, ela fez de tudo,
de tudo pra gente sair.” E como do ex-secretario de seguranca do 3° mandato do
governo Zito, o Coronel Sérgio do Monte Patrizzi''®, que rendeu uma longa proibicao
da pratica do Carteado da Praca, ocasido em que passaram a se reunir no Clube
Belém, em um bairro préximo ao Centro de Caxias. Respondendo ao meu
questionamento sobre o motivo da proibicdo, Sr. Fernando conta que acredita ter
havido pressdo dos comerciantes. Conta ainda que ouviu do Coronel Patrizzi - quando
0 procurou para pedir a liberacdo do Carteado - que ali, do lado do Teatro, ndo era
lugar para jogo, que jogo sai briga e que enquanto ele fosse Secretario, ndo permitiria
0 jogo na Praca. De fato, a proibicdo perdurou durante quase todo o 3° mandato de
Zito e foi suspensa apenas no inicio do dltimo ano desse mandato, em 2011, quando
Coronel Patrizzi saiu do governo. Sr. Fernando conta que quando soube da saida do
Coronel, buscou o apoio do entdo Secretario de Cultura, Gutemberg Cardoso, e de sua

14 Ao ler a dissertagdo de Sonia Travassos (1995) sobre os jogadores de carta do Largo do Machado
encontrei muitas similaridades com o Carteado da Praca do Pacificador.

15 Na edigfio de 21 a 28 de fevereiro de 1997 do jornal “O municipal” ha um perfil do Coronel Patrizzi
que 0 apresenta como co coamnadante “linha dura” do 15° BPM. Na ocasifo ainda ndo havia a Secretaria
de Seguranca em Caxias, cuja criacdo é anunciada — e comemorada como a primeira da Baixada - na
reportagem de capa do jornal “O municipal” na edi¢do de 13 a 20 de maio de 2002. Na reportagem ¢ dito
que a nova Secretaria comandaria guarda municipal e a defesa civil e teria como atribui¢des a ronda
escolar, guarda patrimonial, agdes espaciais, atendimento a emergéncias e operacdes de transito. Para o
comando da nova Secretario 0 entdo Prefeito Zito empossara 0 Coronel Patrizzi, que retorna ao Comando
da Secretaria no terceiro mandato de Zito (2009-2012), quando proibe o Carteado na Praca.
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nora, que trabalha na Prefeitura a fim de conseguir a autorizagdo para voltar a
ocupar aquele espaco. No dia de nossa primeira conversa, Sr. Fernando lembrou,
confirmando com o Sr. Odir, que naquele dia fazia exatamente um ano que eles tinham
conseguido voltar para aquele espaco que passaram a ocupar ao fim das obras de
construcdo do Teatro, em 2006: “Nos aqui viemos quando terminaram as obras ai
ficou esse espaco livre, ai nds ocupamos o0 espaco, ocupamos assim na cara de pau”.
Sr. Fernando conta que ap0s ocuparem 0 espago, conversou com o entdo Prefeito
Washington Reis que ndo se opds a presenca do Carteado ali. As mesas e bancos que
haviam comprado através de um rateio entre os jogadores eram inicialmente
guardadas em um dos prédios que ficam atras do Teatro - cujo zelador é o ja citado Sr.
Reginaldo, também usuario do espaco do Carteado. Apos o fim da proibicdo, os
jogadores passaram a ratear uma Kombi para transportar as mesas e cadeiras da
Praca para a casa do Sr. Fernando a noite e de 14 para a Praca na manha do dia
seguinte. Até que uma funcionaria do Teatro ofereceu um espacgo no depdsito do Teatro
para guarda-las. Sr. Fernando se emociona ao falar dessa funcionéria a quem chama
carinhosamente de “nossa Renata”. Desde entdo eles vém conseguindo permanecer ali,
mas ressalta que chegou a recorrer ao estatuto do idoso para garantir a presenca deles
ali. Ele defende que aquele é um espaco de lazer para homens aposentados da terceira
idade, que ficariam doentes se ficassem em casa sem aquela distracdo: “¢é¢ a
brincadeira dos velhos”, diz. Ao caracterizar esses homens, Sr. Fernando ressalta que
sao pessoas de baixa renda que utilizam o passe livre dos idosos para vir ao Centro de
Caxias almocar a R$ 1,00 no “Restaurante do Garotinho” e se distrair com o
Carteado; mas também menciona que junto a essa populacdo de baixa renda estédo
pessoas de poder aquisitivo bem superior: “Aqui nos temos Oficiais da Marinha,
Oficiais do Exército, da Policia Militar, temos Advogados, Médicos, temos Empresarios
e temos Varredor de rua”. Inclusive, em conversa com o Sr. Ernandez, ao perguntar
sobre a relacéo dos jogadores com a populacdo em situacédo de rua, ouvi que eles ndo
mexiam com o0 pessoal do Carteado porque sabem que “ali tem gente de patente”. O
proprio Sr. Fernando, que foi proprietario de uma churrascaria na cidade, acentua em
sua fala os conhecimentos e algumas boas relacdes que teve ou tem com alguns
politicos da cidade. Mas Sr. Fernando faz questdo de destacar que, independente da
origem social, ali é um espaco de “gente de bem” em busca de distra¢do para a
velhice. Pois embora reconheca que haja presenca de alguns homens mais jovens, Sr.
Fernando se posiciona de forma contraria a presenga dessa “gente jovem”, que teriam
mais dificuldade em cumprir as regras combinadas e manter a convivéncia respeitosa
entre os jogadores, como ndo fumar e ndo beber naquele espaco. Sr. Fernando, como
presidente da Associacdo do Carteado e lideranca reconhecida e respeitada pelos
jogadores, exerce uma constante e dificil vigilancia para garantir o cumprimento
dessas regras — como ndo fumar, ndo beber, ndo jogar lixo no chdo®, ndo gritar, ndo
fazer apostas em dinheiros, etc. - que considera importantes para a boa convivéncia
entre eles e para que o Carteado nédo perca a autorizacao da Prefeitura para funcionar.

Assim como no “Espaco Black”, a autoriza¢do para a funcionamento do
Carteado € percebida pelo Sr. Fernando e pelos outros jogadores com quem conversei
como algo a ser manejado com cuidado devido a sua fragilidade. Em diversos
momentos de suas falas aparece a possibilidade concreta de que eles sejam retirados
dali novamente.

118 5y Fernando diz que essa é a regra que tem mais dificuldade em fazer os jogadores cumprirem.
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Embora o ambiente do Carteado seja bastante descontraido, notei uma tenséo
na fala e nas atitudes do Sr. Fernando entre conciliar essa descontracéo do jogo - e
mesmo a efervescéncia daquele espaco que entre jogadores e observadores dos jogos
chega a juntar cerca de 50 homens - e a ordem necessaria para que discussdes e
maiores algazarras, comuns em ambiente de jogo, ndo sejam percebidas pelas
autoridades municipais como comportamento inadequado para aquele espaco vizinho a
entrada do Teatro. E que tal percepgdo justificasse uma nova retirada do Carteado
daquele espaco precariamente conquistado. Um dos fatores de tensdo nessa fragil
relacdo dos jogadores de Carteado com a fiscalizacdo da Prefeitura é a prética da
aposta, comum nos jogos de cartas que ali predominam, a “sueca” e principalmente o
“buraco”: “Aqui nés ndo temos jogo apostado. Nés s6 temos as vezes, entendeu? As
vezes o pessoal quer brincar e eu digo: ‘o, quer apostar um frango? uma agua mineral?
isso ai é normal! ai valeu uma dgua mineral!’. E uma emogdo, mas dinheiro ndo! Ndo
deixo ndo! A dinheiro ndo! Aqui ndo € lugar de arrumacéo de grana ndo! O negdcio é
brincadeira. Porque dinheiro ja cria problema, ja da conflito, da briga, né? E vocé, se
vocé ndo for honesto no jogo, huma certa jogada e ndo ta valendo nada, ndo ta sendo
apostado, a pessoa tolera. Mas se vocé for desonesto numa jogada, num jogo apostado,
é briga.” . E uma briga por aposta de jogo naquele contexto de fragilidade politica da
parte dos jogadores, pode fazer com que a “brincadeira dos velhos” passe a ser (mal)
vista como “jogatina”: “Tem pessoas que encaram isso aqui como jogo, jogatina! Na
realidade é uma diversdo, entende? E uma higiene mental. E uma terapia.” Em
diferentes momentos de nossa conversa, Sr. Fernando procura reafirmar o Carteado
como “lazer” e ndo como “jogo”. A0 conversar com pessoas contrarias a presenca do
Carteado ali, notei que apontar o Carteado como ‘jogo” — e 0s julgamentos morais
associados a essa pratica, como a condenagdo das “apostas’ e das “brigas” passiveis
de acontecer entre jogadores - é a principal categoria de acusacdo acionada por seus
oponentes.”

Atualmente, segundo o Sr. Fernando e 0s outros jogadores com quem conversei,
0s principais oponentes do Carteado sdo os dois estabelecimentos comerciais situados
atrds do Teatro que funcionam como Bar e Restaurante e que também utilizam a
marquise do Teatro para por as mesas e cadeiras utilizadas por seus clientes. Durante o
periodo de quase trés anos que o Carteado esteve proibido, a Casa dos frangos'!’ e o
Bar Assuncdo passaram a utilizar o espaco que ficou ocioso para espalhar suas mesas e
cadeiras. Com o retorno do Carteado e a reducdo do espaco para essas mesas e cadeiras
embaixo da sombra formada pela marquise do Teatro, 0 Bar Assuncdo foi obrigado a
por parte de suas mesas e cadeiras fora da marquise, expostas ao sol e a chuva,
tornando-as menos atrativas para seus clientes. E é esse Bar Assuncdo apontado pelo
Sr. Fernando como o principal interessado na retirada do Carteado dali: “O Bar
Assungdo ocupava esse espaco aqui quando chovia, entendeu? O Bar Assuncao
passava a frente do outro Bar para botar as mesas dele aqui. E agora ele ta fazendo

17 Trata-se de uma filial da rede que possui outros cinco casas similares no Centro de Caxias.
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essa pressao, porque o espaco deles é aquele 1a na frente e aquele espaco bate sol o dia
todo! E quando chove ndo tem! Entdo eles querem uma parte daqui.(...) Ai vem o
método do Projeto.” O Projeto em questdo é o Canto da Cidade, uma parceria entre
esses dois Bares e a Secretaria de Cultura que organiza uma programacao de
apresentacdes de musicos locais que sdo pagos pelos Bares, pois essas apresentacdes

musicais fazem o faturamento dos bares aumentar nas noites de sexta e sabado*®

a partir
das 18h, quando acontecem os shows. Sr. Fernando conta que recentemente foi
procurado pelo musico e funcionario efetivo da Secretaria de Cultura, Beto do Cavaco,
que lhe comunicou sobre uma ordem do Secretario de Cultura para que eles
encerrassem o Carteado mais cedo em dias de shows. Mas, como ndo portava nenhum
oficio com a ordem, Sr. Fernando ndo acatou a ordem verbal que lhe trazia um dos
organizadores do Canto da Cidade: “Olha, vocé traz uma ordem por escrito do
Secretario, que eu guardo o meu dado.”, disse 0 Sr. Fernando, que diz continuar
“fechando” o Carteado no mesmo horario, as 20h. Se 0 espaco que ocupam parece
grande para os donos dos bares, para o Sr. Fernando é pequeno, dada a grande procura
pelo Carteado. Ele defende que sendo o Carteado “publico” deveria ter direito a um
espaco maior do que os bares que usam aquele espaco publico para uma atividade
comercial: “Eles so estao patrocinando porque eles tio levando vantagem, né meu
amor? Que isso aqui € uma area publica, e eles estdo usando isso aqui como uma area
comercial, explorando o espaco como se fosse um comércio. (...) NOs ndo estamos
invadindo nada, nds estamos num espaco publico, que é uma Praca, que é a Praca! (...)
Esse Projeto veio depois da gente, nés ja estavamos aqui!” E volta a ressaltar a
importancia do Carteado na vida dos usuérios dessa pratica tdo comum nas Pragas
publicas. Conta que muitos jogadores chegam para ele e falam. “O que seria de mim se
ndo fosse esse lugar” ou: “Eu ndo tenho um convivio muito bom em casa e tal”. E
conclui: “ Vai ficar aonde? Imagina! Ficar doido. Vai pra onde? Tem que ter a Praga,
que todo mundo vai. Isso dai é uma cultura também. Isso ai é cultura! Toda Praca,

qualquer Praca do mundo tem o Jogo do Baralho, né?”

18 A partir de setembro de 2014, também as quintas.
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Na marquise traseira do Teatro Raul Cortez, o espago dividido entre o Carteado e os Bares. Dia 12/03/13. (Adriana Batalha)

3 o N i =
A marquise traseira do Teatro em uma noite de 2013 ou 2014 do Projeto Canto da Cidade. (Site da Secretaria Estadual de Cultura:
http://mapadecultura.rj.gov.br/manchete/canto-da-cidade)
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Ao fim da nossa segunda conversa, Sr. Fernando, mostra preocupa¢do com o0
destino daquele espaco quando ele ndo puder mais assumir a lideranca por sua
manutencdo: “Se eu sair desse espago aqui, isso aqui vai acabar, entendeu? Ninguém
quer assumir! E o outro lado é saber se a Diretoria [do Teatro] vai aceitar outra
pessoa ai. (...) Eu pego a chave, eles me ddo a chave pra mim, as vezes o Teatro ta
fechado, ai vou la na Secretaria [de Cultura] e pego e devolvo a chave. Eles tém
confianca em mim! Eles sabem, eles me conhecem. (...) Ainda mais se tiver a intencao
mesmo de tirar o pessoal daqui, ai fica mais facil ainda que antes, entendeu? ”

Algumas semanas depois da minha primeira conversa com o Sr. Fernando, no
inicio de 2013, pude constatar que essa intencdo realmente existia. Em conversa com o
Subsecretario de Cultura e Turismo, André de Oliveira, soube que a Secretaria de
Cultura e Turismo tinha planos de retirar o Carteado dali. Questionei o André sobre os
motivos e ele disse, meio constrangido, que ndo acha que ali seja lugar para eles e
acrescentou, bem reticente, que Caxias tem uma histdéria muito complicada com o jogo.
Embora ndo tenha questionado o André sobre o interesse dos bares em expandir o
espaco para suas mesas, suponho que - apesar de acreditar que o Andreé realmente possa
ter restricGes éticas ao Carteado — a observacdo do Sr. Fernando sobre a relacdo
amistosa entre os donos dos bares e a Secretaria de Cultura deva ser considerada, caso a
retirada do Carteado daquele espa¢o venha a ocorrer. Também ouvi do Beto do Cavaco,
em conversa informal na Secretaria de Cultura, critica a presenca do Carteado ali porque
“ndo tem hora para acabar”. Mas foi do Sr. Mério, engraxate e sapateiro que trabalha
na esquina do Bar Assuncédo e guarda parte do seu material de trabalho na Sobreloja do
Bar, que ouvi as criticas mais abertas a presenca do Carteado ali: “Aquele jogo ali é
ilegal. Que isso devia ser s6 pros aposentados, mas rola dinheiro por debaixo dos
panos. E errado, o Jogo do cara ali é errado! (...) Ali ndo tem s6 aposentado, fica um
monte de négo a toa ali que ndo faz nada pra ninguém. (...) Tinha que ter um lugar pra
eles ficar, aquilo ndo é lugar de banca de jogos.” Sr. Mério rememora a retirada do
Carteado da Praca durante o terceiro mandato do Governo Zito como consequéncia da
bagunca que os jogadores vinham fazendo ali: “O Zito teve uns probleminhas ali que o
Zito teve que tirar. Que eles estavam fazendo muita bagunca, muita briga. Agora
melhorou um pouquinho”. Ele confirma que a proibicéo partiu do Coronel Patrizzi, mas
acrescenta que teria sido decorréncia de uma discussdao entre o Coronel e o Sr.
Fernando: “O Coronel foi falar com ele [Sr. Fernando]. Parece que destratou o cara [o
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Coronel], ndo sabia quem era o cara também. Eu sei da historia toda!”. E conta que
um dia o Coronel chegou no Carteado a paisana e disse: “Rapaz, infelizmente, td muito
baguncado, tem que organizar isso ai, que esté tendo muita reclamacao no Teatro aqui,
disso ai. O Senhor tem que selecionar mais o pessoal”. Ao que o0 Sr. Fernando teria
respondido: “Quem é o Senhor para falar isso? O Senhor é 0 que na vida? ”. E assim o
Mario se lembra do desfecho da situacdo: “O cara era Coronel! Chefe das posturas!
(...) Eu quando vi, fui la tomar um café, ali no Bar ali. Fedeu tudo! Ai o cara mandou
levantar tudo!”

A cadeira de engraxate de Mario - adaptada para a execucdo também do seu oficio
de sapateiro — esté localizada em um ponto privilegiado de observagdo daquele pedaco
da Praca/ Centro Cultural que vai da marquise traseira do Teatro, passa por uma estreita
rua de pedestres e termina nas calcadas do comércio que fica atras do Teatro. Essa
travessia de pedestres que liga a Avenida Governador Leonel Brizola a Avenida Plinio
Casado € bastante utilizada, tanto por quem se direciona a uma das duas vias que
margeiam a Praga/ Centro Cultural quanto por clientes desses estabelecimentos
comerciais. Vindo da Avenida Governador Leonel Brizola passamos por uma loja de
roupas de baixo custo, uma filial da rede de produtos naturais Mundo Verde, uma Otica,
uma filial da rede de vestudrio C&A, uma loja de quadros e os ja citados Bares e
Restaurantes Casa dos frangos e Bar Assuncdo e pela portaria de dois prédios
comerciais situados naguela pequena rua - que antes da reforma da Praca feita pelo ex-
prefeito Hydekel de Freitas na década de 1980 era uma rua aberta também para
veiculos. Apos essa reforma dos anos de 1980, um grande calcaddo sombreado por
arvores frondosas com muitos bancos e mesas de concreto entre seus jardins recebia um
grande movimento de pessoas, entre transeuntes, usuarios do comércio local, jogadores
de cartas e populacdo em situacdo de rua. O que fazia do local o escolhido pelos artistas
de rua para colocar suas Rodas.

A minha lembranca pessoal e as imagens registradas no video de 1993 da TV
Maxmbomba, “Praga do Pacificador”, me fazem arriscar a afirmacéo que ali, onde hoje
estd construido o Teatro, era o local de mais intensa sociabilidade publica da antiga
Praca do Pacificador. Durante meu campo chamou a minha atengdo que apesar da
construcdo do Teatro ter reduzido e reconfigurado o calcaddo que havia ali, ainda que
de forma periférica e conflitante, aquele pequeno cal¢caddo sombreado pela marquise do
Teatro e movimentado pelo comércio mantém alguns dos usos que caracterizavam a
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antiga Praca. Além da pratica do Carteado, permanecem ali aquele comércio de
miudezas (como relogio, bijuterias, canetas, cd’s e dvd’s piratas, doces, etc) oferecidas
em panos, tabuas e caixas que esses vendedores carregam em suas caminhadas pelo
Centro de Caxias em busca de locais movimentados para as boas vendas™®. Além de
servicos de engraxates (oferecidos geralmente por criangas e pré-adolescentes) e,
segundo relatos obtidos em conversas informais, drogas e prostituicdo, o que néo
cheguei a observar. Toda essa movimentacdo faz com que Mario, o observador
privilegiado daquele espaco e entusiasta da reforma que transformou a Praca em Centro
Cultural, lamente a permanéncia de alguns usos desse espaco que classifica como
“desordem” a ser combatida pelo poder publico: “A senhora vé, o pouquinho [de
Praca] que ta ali, nés jd temos mendigo e cracudo ali.”. A leitura que Mario faz
daquele espaco que vive cotidianamente é repleta de criticas ao que considera como
descaso das autoridades e da populacdo locais com o ordenamento necessario para a

“seguranga do cidaddo” .

MARIO SAPATEIRO, “O UNICO NASCIDO E CRIADO ALI NAQUELA PRACA”

Foi Mestre Russo da Roda livre de Caxias quem sugeriu que eu procurasse 0O
Mario, o sapateiro, para conversar sobre a Praca. Segundo ele, o Mario estava ha
muito tempo na Praga e “conhece tudo ali”. O jornalista e artista Eldemar Souza que
participava da conversa, concordou com Russo. Entdo na primeira oportunidade
procurei o Mario em seu local de trabalho, me apresentei e perguntei se poderiamos
marcar uma conversa sobre a Praca. Ele foi bastante receptivo e deixou comigo um
cartdo com seu numero de telefone, seu nome e seu oficio: engraxate e sapateiro.

Algumas semanas depois marcamos uma conversa no comec¢o da tarde, quando
ndo costuma ter muitos clientes para atender. Ele sugeriu que conversassemos no local
onde guarda parte do seu material de trabalho e os inUmeros pares de sapato a espera
do resgate de seus donos — que em muitos casos nunca chega. Entdo entramos no Bar
Assuncdo e seguimos por corredores e uma estreita e improvisada escada até um
quartinho na sobreloja do Bar. Liguei o gravador e conversamos de forma amistosa
durante pouco mais de 1 hora®. Nessa conversa, Mario relata sua trajetdria pessoal e
suas vivéncias e opinides sobre a Praca e o Centro de Caxias, onde vive desde que
chegou na cidade aos oito anos de idade. Hoje com 52 anos, ndo lembra se foi no ano
de 1969 ou 1970 que fugiu do internato para criancas onde fora deixado por seus pais
ao sairem de Minas em direcdo a Caxias. Conta que fugiu em busca de seus pais em
um trem “Maria fumaga” que 0 deixou na Estacdo de Caxias: “Ai eu vim também,

119 Esse comércio de miudezas me faz lembrar de uma crénica de Jodo do Rio sobre as “pequenas

profissdes”, que apesar de ignoradas “sdo partes integrantes do mecanismo das grandes
cidades. ”(ANTELO, 1997)

120 Entrevista realizada em 27/01/14.
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fiquei por ai, fiquei e fui sendo criado por aqui. Depois é que fui ver, fui no Pantanal,
fui conhecer pai e mde. (...) Mas ld nao da. Também ndo, entendeu?”. E seguiu com a
sua vida, morando e trabalhando no Centro de Caxias. Inicialmente como engraxate na
antiga estacdo rodoviaria que havia na Praca, fez do terraco da extinta “Casa
Natal”*** sua primeira residéncia. Com o passar dos anos, incorporou ao oficio de
engraxate o oficio de sapateiro e conquistou seu espaco na Praca, contando sempre
com o suporte de comerciantes locais na obtenc@o de espacgos para moradia e depdsito
de seu material de trabalho. Hoje ele vive com a esposa e parte dos oito filhos — alguns
naturais, outros adotados - em um apartamento proximo a Praca que fora cedido por
uma amiga, mas conta que morou muitos anos no extinto Cine Paz até ele ser vendido
para a construcao da loja de roupas C&A, no final dos anos de 1990.

Do espaco que conquistou, Mario diz observar muita ‘“‘coisa errada”
acontecendo no Centro de Caxias e chega a dizer: “A gente aponta no dedo, aqui no
Centro de Caxias, pessoas de carater e de principio, pessoas decentes.” O que estaria
atrapalhando o progresso da cidade: “Caxias ta crescendo muito, Caxias ta muito
lindo, as pessoas tdo investindo muito aqui, sé que a seguranca ta péssima! NOs
devemos chamar o Branddo, o Coronel Brand&o'?, que eu conheci Sargento (...).
Inclusive um dia eu quero ter o privilégio de conversar com ele pra expor o problema
da nossa cidade para ele.” Nossa conversa é permeada de relatos de roubos e outros
crimes e contravengdes penais, como o tréafico, prostituicdo, aliciamento de menores,
que diz presenciar diariamente e que tenta, sempre que possivel, impedir e denunciar.
Pois Mario considera que € papel de todo cidadao atuar contra o crime, dentro das
suas possibilidades. Sabe que nem todos tem disposicdo de se expor como ele no
combate ao crime, mas defende que ha outros meios menos arriscados para atuar,
como o disque-denuncia. Hoje sofre as consequéncias de suas atitudes de intervencao e
dendncia contra os crimes que testemunha: “Eu pago um preco por isso. Que eu nao
pego dnibus, eu ndo ando por ai de bobeira. TU ja imaginou 0 que eu vivo aqui esses
anos todos, que é com essa cara marcada. Um assalto no dnibus, o cara me reconhecer,
eu to morto. (...) Eu sou uma carta marcada. Traficante ndo gosta de mim, vagabundo
que rouba ndo gosta de mim. Eles j& me conhecem”. E lamenta que com o fim do
governo Zito tenha aumentado a desordem na cidade: “Na época do Zito era mais
cobrado isso ai, que a maior parte do pessoal que trabalhava com o Zito era policia
também, policial reformado, policial que era desengatado do batalhdo pra trabalhar
direto com ele (...) s6 que ele deixava na rua, né? Tomando conta do publico. (...) no
governo Zito, a marginalidade era menos. E esse governo ai, ta muito bagun¢ado!”
Eleitor e grande admirador do ex-Prefeito Zito, ndo poupa elogios a quem considera
“o melhor Prefeito que Caxias ja teve” e criticas aos detratores de sua gestdo. E
garante: “Eu afirmo isso e assino embaixo, na tua reportagem pode falar, quem falou
isso foi 0 Mario Sapateiro, o Unico cara que foi nascido e criado ali naquela Praca e
que conheceu o governo do Zito todinho.”

Embora Mario ndo esconda as suas ligacGes e apoio o0s agentes da lei — como diz
“Os cartoes estdo no bolso. Qualquer coisa a gente vai num canto e da uma ligada” a

sua vivéncia de 44 anos no Centro de Caxias 0 fez conhecer muitas pessoas que, em

12 Durante a entrevista em trés ocasides ele fala dess Casa Natal e observa: “olha, guarda esse nome”.

122 Atual Secretario de Seguranca de Caxias
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determinados momentos, ocuparam uma posicao de “marginalidade” diante das
autoridades publicas, como os capoeiristas da Roda livre de Caxias e o vendedor de raiz
e artista de Rua Tabaquinho, com quem Mario sugeriu que eu conversasse por ser
alguém quase tdo antigo na Praca quanto ele. E, da sua cadeira de engraxate e sapateiro,

Mario apontou para o local, fora da Praca, onde encontraria 0 Tabaquinho e suas raizes.

DESUSOS

E possivel recorrer ao mecanismo ideoldgico que Miquel Fernandez (2012) chama
de “epistemologia do bem” - e que estaria sendo empregado em processos de
intervengdes urbanisticas para legitimar suas acfes — para demonstrar o apelo que
equipamentos culturais legitimados como “bem” possuem para justificar que eles
ocupem lugares anteriormente ocupados por praticas deslegitimadas como “bem”. A
antiga Praga do Pacificador que “deu lugar” ao Teatro Raul Cortez e a Biblioteca
Leonel Brizola era um espaco repleto de préaticas situadas nas “fronteiras porosas entre
o legal e o ilegal, o formal e o informal” (TELLES, 2007, p.6) - como o Carteado, a
prostituicdo, o comércio informal, as artes de rua, etc - que dificilmente conseguiriam
ser percebidas pelo poder municipal como “legitimas representantes do bem”, como 0
Teatro e a Biblioteca o sdo. Curiosamente a interagdo entre as pessoas no cotidiano da
antiga Praca do Pacificador, através dessas e outras praticas, resultava em muitos
momentos nas caracteristicas destacadas pelo arquiteto da Prefeitura, Carlos Lobato, do
que seria “a verdadeira praca” que supostamente o projeto de ‘“teatro popular” de
Niemeyer - com seu palco reversivel para a Praca — teria criado: “Em Caxias, o mestre
criou o espaco do povo, a verdadeira praca onde surgiu o teatro popular, como nas
pracas medievais, o0 espaco dos saltimbancos, da emocao simples e gratuita, que seduz
os que passam” (MENDONCA, 2004, p.5). Apds oito anos da inauguracdo do
confortavel Teatro de 440 lugares, € possivel tecer elogios a ele em varios sentidos, mas
ndo no sentido de que a sua presenga teria transformado aquele espago em “espago do
povo”, na perspectiva descrita acima. Ao contrario, ali onde hoje ha um Teatro que
eventualmente é aberto para a Praga - com atragdes artisticas geralmente muito distantes
desse universo dos “saltimbancos” citado - havia um espaco onde diariamente a

populagdo em transito pela cidade encontrava a tal “emocao simples e gratuita” a qual o
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texto faz referéncia. Essa distor¢do entre o “espago concebido ao que tudo indica,

de acordo com os mais bem intencionados principios comunistas de Niemeyer — e 0

124 hor seus usuérios pode ser compreendida como

espaco “percebido” e “praticado
mais um caso do que Otilia Arantes (2000) identifica como “ironia objetiva, dessas que
convertem as melhores intencGes no seu avesso, realizando, ndo por desvio mas por
finalidade interna, o contrario do que prometiam.” (ARANTES, 2000, p.11).

Das praticas comuns ao cotidiano da antiga Praca do Pacificador que conheci
entre os anos de 1980 e 1990 e que foram registradas pelo video da TV
MAXOMBOMA, “Praga do Pacificador” de 1993, poucas permaneceram naquele
espaco apds a construgdo do CCON. E, mesmo as que permaneceram, ou ocupam o
espaco de forma esporadica — como a roda do indio e as pregacdes religiosas - ou est&o
restritas as suas margens — como o Carteado, o comércio informal, a roda de capoeira e
as praticas de sobrevivéncia da populacdo em situacdo de rua. As préaticas de
sociabilidade publica cotidiana que havia na antiga Praca e as formas culturais que
surgiam dessa sociabilidade ndo desapareceram, como 0S meus contatos iniciais com a
nova Praca me fizeram acreditar. Mas perderam centralidade. No centro agora estdo
praticas de “producdo cultural” reguladas por uma nova temporalidade e espacialidade,
conflitante com muitas dessas antigas praticas. As que permaneceram, tiveram que
produzir taticas de readaptacdo a essa nova centralidade, como procurei demonstrar no

topico anterior. Mas e aquelas que desapareceram da Praca? Essa foi uma pergunta que

123 Segundo Manuel Delgado (2013, p.2), o conceito de Lefebvre de espaco concebido pode ser
compreendido como representacdo do espago: ‘‘fornecido pelas ciéncias, pelas técnicas e pelas teorias
filosoficas do espaco, ao servigo de uma ideologia que ndo pode ser sendo de dominagdo e que, nas maos
de urbanistas e tecnocratas, converte-se num instrumento discursivo chava na hora em que o capitalismo
intervenha e administre aquilo que sendo apresentado como espaco ndo é sendo simplesmente solo, ja
que esse espagoconcebido acaba mais tarde ou mais cedo, por ser convertido em espaco imobiliario, isto
é, espago para vender.”

124 Também segundo Manuel Delgado (2013, p.2), os conceito de Lefebvre de espaco percebido e espaco
praticado correspondem respectivamente aos espacos de representagdo e as praticas espaciais dos
usuarios dos espacos: “A pratica espacial corresponde ao espaco percebido, 0 mais préximo a vida
quotidiana e aos seus usos mais prosaicos. (...) SA0 essas praticas espaciais que segregam 0 espago que
praticam e fazem dele espaco social. No contexto de uma cidade, a pratica espacial remete para o que
0Corre nas ruas e nas pracas para 0s usos que estas recebem por parte dos habitantes e viajantes. Por
outro lado, os espacos de representacdo sdo 0s espagos vividos, aqueles que envolvem os espagos fisicos
e lhes soprepde sistemas simbolicos complexos, codificando-os e convertendo-os em moradas de imagens
e imaginarios. E com certeza um espaco de usuarios e habitantes, mas proprio de artistas, escritores e
filésofos que crém apenas descrevé-lo. Nos espagos de representagdo podemos encontrar expressdes de
submissdo e codigos impostos a partir dos poderes, mas também expressées do lado clandestino ou
subterrameo da vida social. E o espaco qualitativo das submissdes s representacdes dominates do
espacgo, mas também onde se bebem e se inspiram as deser¢oes e desobediéncias.”
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esteve comigo durante todo o meu campo e que compartilhei com meus interlocutores
quando conversdvamos sobre a antiga Praga.

Uma das memdrias mais presentes durante essas conversas sobre a antiga Praca
era em relacdo a prostituicdo. Algumas vezes para reforcar a ideia da necessidade de
intervenc¢do naquela Praca “entregue a prostitui¢ao”. Outras em um tom saudosista ou
jocoso onde as prostitutas sdo lembradas como “as meninas da Praga”. Ao perguntar
sobre o destino da prostituicdo que havia na Praga, ouvi diferentes indicacOes de
possiveis lugares para onde as prostitutas teriam migrado. De um antigo conhecido que
trabalhava como fotdgrafo da Prefeitura durante a fase inicial do meu campo, ouvi que
elas estariam “por ali”, pelos bares do entorno da Praga. Quando ja havia concluido o
campo, ouvi desse conhecido que ele havia descoberto um bordel na Avenida
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, proxima a Praca, onde muitas meninas da antiga Praca
estavam trabalhando. Ele falou que poderia me levar 14 e ficamos de marcar. Mas, como
estava preocupada com o prazo de defesa da dissertagdo, acabei néo insistindo no
assunto. J& Mério, o engraxate, falou que a prostituicdo masculina e feminina continua
ali “naquele pedacinho de Praca que sobrou” e ele observa atento cotidianamente. Mas
que agora ela é praticada por muitas das criancas e adolescentes que circulam pelos
bares vendendo doces (balas e chicletes), pratica mais comum entre meninas. Ou
servico de engraxate, pratica mais comum entre meninos. Ja as prostitutas mais velhas
estariam trabalhando em bares que funcionam também como boates que surgiram no
bojo da expansdo da favela do “Lixd0”, situada também no Centro de Caxias. Passei
meu campo com a expectativa de entrevistar uma das “meninas” que trabalhavam na
Praca. Infelizmente essa expectativa ndo foi concretizada e € uma divida que essa
dissertacdo deixa.

Em relacdo a forte presenca de trabalhadores do comércio de rua que havia na
antiga Praca, pude perceber que hoje a permanéncia desses trabalhadores na Praca esta
restrita aqueles que usam a tatica da mobilidade para escapar da eminente fiscalizacdo
da Prefeitura. Esses trabalhadores circulam por todo o Centro de Caxias com suas
mercadorias expostas em carrinhos de supermercado, panos que espalham no chao ou
tabuleiros que carregam pendurados ao pescoco. Esse ultimo tipo de trabalhador

informal € o mais comum de ser encontrado na Praca, especialmente na marquise

125 O cronista Santos Lemos (1967, 1977) menciona alguns bordéis localizados no entorno da Praca do
Pacificador bordéis nos anos de 1950 e 1960.
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traseira do Teatro. Ha apenas dois trabalhadores que hoje tém autorizacao da Prefeitura
para oferecer suas mercadorias e servicos com ponto fixo na Praga. Méario, que vem
conseguindo manter sua cadeira de engraxate no mesmo ponto, a despeito das mudancas
de governo. E a vendedora de acarajés, que eventualmente monta uma grande tenda em
frente — as vezes, ao lado — do Teatro. Um dia cheguei na Praga e notei que todos os
trabalhadores do comércio de rua haviam desaparecido. Tanto da Pragca quando da rua.
Apenas o Mario e a vendedora de acarajé permaneciam em seus pontos. Compartilhei
com o Madrio o meu estranhamento ¢ ouvi como resposta: “Ah, hoje a rua ta fechada.
Mas daqui a uns dias abrem de novo”. Entdo perguntei sobre a vendedora de acarajes,
que estava trabalhando na Praga e Mario respondeu: “Ah, ela deve ter um padrinho bom
na Prefeitura”. Em seguida complementou: “Também, o acarajé agora ¢ esse negocio de
cultura, de patrimonio.”

Para aqueles que ndo tém padrinho e ndo sdo considerados “cultura” nem
“patriménio”, resta desenvolver taticas de sobrevivéncia as estratégias governamentais
de controle das diversas formas de trabalhno que habitam a rua, como os chamados
“ambulantes” ou ‘“camel0s”, “artistas de rua” e outras formas de trabalho que
combinam préticas artisticas e comerciais - como os “Malucos de BR”, estudados por
Leonardo Leitdo (2014), eventualmente presentes no Centro de Caxias. Esse controle
sobre diversas categorias de “trabalhadores de rua” - assim como outras atividades “de
rua”, como o Carteado, que ndo correspondam aos usos ideais projetados para os
espacos urbanos - ndo € algo especifico dessa gestdo da Prefeitura, nem da cidade de
Dugue de Caxias, nem mesmo das cidades brasileiras. E embora também n&o seja algo
especifico do nosso tempo, vem produzindo novas estratégias de controle dessa
populacdo através do espaco, como o antropo6logo cataldo Manuel Delgado (2014)

chama a atencao:

La calle siempre ha intranquilizado al poder. (...) Para administradores
y urbanistas siempre fue prioritaria mantener limpias La calles, no solo
de basura material, sino también de ‘basura’ humana, es decir de
aquellos detritus que la sociedad expulsaba a sus margenes o excluia. Se
trataba de mantener a ralla a los descontentos y borrar La presencia de
pobres o desgraciados que pudieran intranquilizar o assustar a las
gentes ‘de ordem’, las unicas com derecho a gozar de los espacios
colectivos de la ciudad. Em eso consistieron |&s diferentes iniciativas de
‘higiene’ y ‘seguridad’ destinadas a exorcizar de la calle como fuente de
inquietud social y de ahi la apertura de espacios urbanos fiscalizables —
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de 16s grandes bulevares dele siglo XIX a nuestras hipnéticas plazas
duras — o la promulgacién de todo tipo de legislaciones llamadas de
‘orden publico’ o de “vagos e maleantes”. (DELGADO, 2014)

As “plazas duras”, que Delgado faz referéncia, hoje fazem parte da paisagem de
muitas cidades. Caracterizadas pelos grandes espacos vazios e pela rara presenca de
ornamentos naturais - como arvores e jardins - e daqueles equipamentos urbanos —
como bancos, coretos, esculturas, etc. — comuns em um paradigma moderno de
embelezamento urbano. A Praca do Pacificador, assim como a Placa dels Angels em
Barcelona e a Praca Roosvelt em S&o Paulo, sdo exemplos de Pracas que passaram por
intervengdes urbanisticas que criaram espacos com essa configuracdo. Muito atraentes
para skatistas e para a realizacdo de grandes eventos, mas bastante hostis para outras
atividades de rua que dependem da circulacdo de pessoas - reduzida nesse modelo de
Praca - como essas que cairam “em desuso” na Praga do Pacificador.

Proibidas ou coibidas pela nova configuracdo espacial da Praca do Pacificador,
alguns desses usos da antiga Praca sobrevivem através das taticas utilizadas por seus
usuarios de mover-se para outros espacos em outras cidades ou outras Pracas, Largos,
Calcaddes e Calcadas do Centro de Caxias. Um dos espacos escolhidos por esses
usuarios foi a Praca da Emancipac¢éo, mais conhecida como Praca do Reldgio, devido ao
Rel6gio que havia ali e fora substituido em uma das gestfes do Governo Zito por uma

escultura.

Praca do Reldgio
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A pequena Praca do Relogio, mesmo antes da reforma da vizinha Praca do
Pacificador, ja era um espaco usado por trabalhadores de rua e outros grupos e pessoas
cujas praticas sdo comuns a esses espacos urbanos centrais, como politicos, religiosos,
capoeiristas, etc. A Roda livre de Caxias — antes mesmo de ser assim nomeada —
durante uma parte da sua histdria aconteceu ali naquela pequena Praca, que atualmente
recebe mensalmente outra Roda de Capoeira, a do Mestre Levi. Formada na bifurcacao
de dois pequenos calcaddes que abriga um variado comércio lojista, a Praca do Reldgio
é um espaco de intensa circulacdo de pessoas em direcdo ao comércio local, as filas das
linhas de Onibus que fazem ponto final na Rua Nunes Alves gque margeia um dos
calcaddes, a passagem subterranea construida na Estacdo de Trem e que hoje é uma das
ligacGes aos dois lados da cidade cortados pela linha do trem ou a tantos outros pontos
do Centro de Caxias faceis de acessar através da travessia desses pequenos calcaddes.
No decorrer do meu campo, fui percebendo na Praca do Relogio muitas similaridades
com a antiga Praga do Pacificador. Entdo esse lugar de intensa circulacdo de pessoas,
mas tambeém de descanso e ponto de encontro possivel gracas aos muitos bancos
espalhados nos dois calgaddes, passou a fazer parte da minha rotina de pesquisa. E

passei a notar que um dos usos mais comuns no cotidiano da antiga Praca do
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Pacificador, ali vinha encontrando um espaco possivel de permanéncia no centro de
Caxias: as “artes de rua”

Com bastante frequéncia via um musico peruano que toca uma flauta andina e
vende os cd’s, onde executa ritmos variados na sua flauta. Ao aborda-lo, soube que ele,
como a maioria dos artistas de rua, trabalhava em diferentes pracas. Como ele nédo
conheceu a antiga Pracga do Pacificador, ndo aprofundei o contato.

Embora nunca tenha visto sua performance, soube que a Lidia Jackson, cover do
cantor Michael Jackson que trabalha em varias Pracas no Grande Rio, costumava se
apresentar ali. Segundo o Luis Carlos da festa Soul, ela teria deixado de se apresentar ali
devido a proibicdo dos guardas municipais.

Duas ou trés vezes encontrei um cantor tetraplégico que reconheci do video da
TV Maxombomba sobre a Praca. Da Gltima vez que o encontrei, em abril de 2014, o
abordei ap0s a sua apresentacdo e coversamos um pouco sobre a antiga Praca do
Pacificador. Carlos Rogério contou que mora em Nova lguacu, mas trabalha no Centro
de Caxias ha vinte anos. Mas, seguindo a itinerancia comum aos artistas de rua, conta
que costuma se apresentar também no Calcaddo de Campo Grande e que ja esteve em
outros estados cantando musicas romanticas com seu vozeirdo. Ao perguntar sua
opinido sobre a reforma da Pracga, ouvi que foi uma boa iniciativa, pois considera que na
antiga Praga havia “muita coisa ruim”, como prostitui¢ao e roubo. Ele acha que a obra

’

afastou dali essas praticas que foram para outros lugares, ja que “acabar nao acabam”.
Pois, “com o perddo da palavra, isso é coisa de Caxias. Caxias é assim.”

E durante os meses iniciais de 2014, no fim do meu trabalho de campo, passei a
encontrar mais frequentemente dois artistas de rua que se revezavam em grandes rodas
formadas mais no final da tarde ou em outros horarios quando ndo havia sol forte, ja que
a sombra formada pela escultura ndo cobre por completo a Roda. Ao conversar com
eles’®, soube que eram também capoeiristas - como o indio - e um deles era o Mestre
Buda, citado por indio como a pessoa que o iniciou na Capoeira de rua. O outro era o
Liberdade. Ambos negros, fortes e aparentando ter entre 35 e 45 anos. Em algumas
ocasides encontrei também um rapaz mais novo e uma adolescente auxiliando-os no
trabalho com a Roda, cuja dindmica é bastante similar & do Indio e aquelas descritas por

Luciana de Carvalho (1997) em sua tese sobre os “Espetaculos de Rua do Largo do

126 Essa conversa aconteceu no dia 24/02/14. Na mesma ocasido em que fiz a entrevista gravada com
Tabaquinho e Liberdade.
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Machado”. Essas similaridades podem ser explicadas, em grande medida, pelas redes de
relagcbes sociais nas quais estdo inseridos esses artistas de rua. E essas relacbes sédo o
caminho para a aprendizagem das praticas desse oficio.

INDIO, LIBERDADE E OS SABERES DA RUA

Na entrevista que fiz com Liberdade, ele falou com orgulho sobre seu processo
de aprendizagem: “Eu sou um cara privilegiado porque tive a oportunidade de
conhecer, assim, os melhores artistas de rua, né? Que uns ja morreu, outros ta vivo,
igual ele [Tabaquinho], Lencinho, Mestre Branca, que ndo trabalha mais na rua.
(...)Mas eu na época nao conseguia trabalhar sozinho, eu trabalhava com eles. Tipo
assim, o que eles mandava fazer eu fazia, fazia sim, eu fazia. Agora ndo, mas eu ja
tinha aquela experiéncia de rua. Entdo pra mim comecar na rua nao foi dificil.(...) Eu
vejo muito os novo ai que trabalha na rua, que até vende, mas ndo tem aquela
experiéncia de rua. Experiéncia de rua ¢ diferente de vocé chegar e trabalhar na rua.
Primeiro eu trabalhei com os melhores, primeiro eu trabalhei com os melhores
mesmo! ”. Indio fez um relato parecido de seu processo de aprendizagem e ainda
aponta para uma caracteristica comum a esses artistas e outros trabalhadores de rua, a
itinerancia urbana'?’: “Primeiro eu cheguei como introjio, observando. Era moleque
ainda.(...) Largo da Carioca foi 0 primeiro encontro meu, o primeiro passe.” AO
perguntar se foi ali que fez o primeiro show, ouvi a confirmac&o de indio, ressaltando
que nessas primeiras apresentagdes estava sempre com 0s outros caras. E que comegou
a trabalhar sozinho ha pouco tempo. Descoberto por Mestre Buda que o convidou para
trabalhar com ele no seu show que rodava pracas, largos e calcaddes do Grande Rio,
Indio atribui a essa experiéncia na “rua” a sua iniciacdo no oficio que hoje
desempenha com bastante desenvoltura: “Ai eu comecei a pegar visdo, as maldades, a
malandragem da rua, as malicias. Porque quem trabalha na rua, no dia a dia, fazendo
capoeira na rua, aprende muita coisa, muita coisa (...) quem trabalha fazendo capoeira
na rua esta sujeito a tudo(...) a coisas boas e coisas ruins”. ESSe primeiro grupo de
artistas com quem trabalhou era formado por capoeiristas de rua que circulavam por
diferentes espacos da regido metropolitana fazendo acrobacias e outros nimeros que
pudessem atrair a atencdo do publico e garantir boas ofertas de dinheiro ao chapéu:
“No Largo do Machado, eu Buda, Bahia, Xangd, Soquete, Russo, Benedito, falecido
Sapo, falecido Fernando e outros mais que se foram também. Ai do Largo do Machado
nos ia pra Niterdi. De Niteréi pra Campo Grande. De Campo Grande pra Bangu.
Rodamos tudo. Tudo na Capoeira. Ai nos fazia esse trabalho, esse show, apresentacao
e onde nos passava nos era aplaudido. Ai fui pegando conhecimento”.Entre aspectos
verbais e ndo verbais desse aprendizado para o sucesso de uma performance, indio
reconhece que ter aprendido a desenvolver seu “dom da comunicagio**® foi o seu
maior ganho. Com esse dom tenta convencer a sua plateia de seus poderes magicos,
seu conhecimento em medicina natural e de que é baiano, como seu publico espera que
um capoerista seja.”

127 Apontada por Leonardo Leit&o (2014) como um dos elementos acionados na producéo do ethos dos
Malucos de BR que pesquisou.

128 Entrevista 27.12.12
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Nesse processo de aprendizagem, ha um contato com uma diversidade de artistas
que trabalham nessas “rodas de rua” e desenvolvem saberes, que podem ser
compartilhados através da convivéncia, como Indio e Liberdade relatam. Hoje Indio e
Liberdade utilizam esse acumulo de aprendizado para desenvolver seus shows, que
mesclam performances corporais que adquiriram como capoeiristas de rua com nimeros
de mégica e principalmente uma interacdo divertida com a plateia a quem oferecem
produtos de medicina natural, como pomadas e sabonetes. Nesses nimeros, eles podem
contar com a participacao de algum jovem aprendiz ou de algum artista mais experiente
da rede de relacbes que construiram ao longo do aprendizado na rua. No dia que
conversei com Liberdade, estava presente na sua Roda, o Tabaquinho, o vendedor de
raiz que o Mario indicou para eu conversar e com quem ndo vinha conseguindo dar
continuidade ao contato inicial que fiz porque ndo o encontrava mais em seu ponto.
Tabaquinho apenas observava a Roda de Liberdade, quando o reencontrei e o abordei
solicitando uma conversa. Nessa conversa, da qual Liberdade participou a partir de um
determinado um momento, esses dois parceiros em seus trabalhos de rua, falam sobre as
Rodas que compartilharam. Liberdade conta como ele e Tabaquinho trabalham juntos:
“Mesmo que ele ndo jogue capoeira, ele explica a mercadoria”. E nessa explicacdo da
mercadoria, Liberdade aprende também com a experiéncia de Rua de Tabaquinho, que
define essa troca como “experiéncia trocada™ “Porque para mim vender minha
mercadoria, eu tenho que fazer a roda, tenho que juntar o povo. Ele junta o povo bem e
eu vendo.”

Essa conversa aconteceu em 24 de margo de 2014. Nesse dia Tabaquinho contou
que iria voltar a por suas mercadorias na rua no dia seguinte, depois de ficar varias
semanas sem conseguir trabalhar devido a fiscalizacdo da Prefeitura que, através do
Departamento de Postura e Fiscalizacdo da - renomeda pelo atual Prefeito - Secretaria
de Politicas de Seguranca, vinha retirando das ruas o comércio ambulante. Essa
fiscalizacdo tinha sido interrompida naquela semana. Segundo especulacfes que ouvi,
esse recuo da Prefeitura teria sido decorréncia da preocupacdo do Prefeito com o
movimento organizado dos camelds, que culminou no ja citado protesto filmado e
difundido pela internet. Essa preocupacgéo estaria relacionada com o fato desse ser um
ano de eleicbes e o Prefeito, embora ndo fosse candidato, estaria temendo pela
repercussao negativa nos candidatos que apoiava. Ja na reta final do trabalho de campo,
ndo tive tempo para averiguar essa especulacdo e nem a nebulosa dindmica de
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“fechamento” e “abertura” das ruas do Centro de Caxias - como muito bem resumiu
Mario. Mas as conversas que tive com alguns trabalhadores de rua me deixaram com a
impressdo de que essa dindmica obedece mais a uma logica relacional — ainda muito
obscura para mim - do que a regras claras e universais. Ao reencontrar Tabaquinho e
perguntar os motivos de seu sumico, ele conta que tinha sido proibido de trabalhar na
rua apesar da licenca que a Prefeitura havia Ihe dado. Em outra conversa informal com
um representante do Sindicato dos Camelds da cidade, ouvi relato semelhante sobre o
ndo reconhecimento de licencas concedidas pela propria Prefeitura.

Uma capoeirista da Roda livre de Caxias que trabalha também como “estatua
viva” nas ruas do Rio e de Caxias comentou comigo em meados de 2013 que ndo estava
conseguindo trabalhar em Caxias porque o novo Prefeito, Alexandre Cardoso, havia
proibido o trabalho dos “artistas de rua”. Cerca de um ano depois, voltamos ao assunto e
ela contou que havia procurado a Prefeitura para tentar regularizar sua situacdo e
conseguir uma licenga para trabalhar. Mas a informaram que ela ndo precisava de
licenca, que ela poderia trabalhar. No entanto, ao tentar colocar seu trabalho na rua,
sofreu ameacas de outros artistas de rua que, segundo ela, estariam “de conxavo” com
0s guardas, dando-lhes dinheiro para ndo serem importunados, como Sa0 outros
trabalhadores que nao estdao “de conxavo” com 0s guardas. Perguntei a ela sobre a lei do
artista de rua que regulamentou a atividade e ela disse que a lei é valida apenas no
municipio do Rio. Informacdo que divergia da que havia me passado Liberdade, que
comemorava e existéncia da lei que o permitia trabalhar, desde que obedecesse algumas
regras, como a que diz respeito ao compartilhamento do espago com outros artistas:
“Quando a gente chega aqui e ja tem gente trabalhando, vai pra |4 [Praca do

121, E que na lei do artista de rua ndo pode ter dois artistas no mesmo

Pacificador
lugar. (...) Também tem um cara que trabalha com musica aqui, um peruano, e ndo da
pra botar roda porque fica a musica dele 14 e nosso som aqui. Dai nés vai 14 e bota Ia.

)

Porque ele sai as duas horas e depois de duas horas nos vem pra ca.”. Em um espaco
pequeno como a Praca do Reldgio, uma lei como a do artista de rua ndo contempla
plenamente a demanda por espacos desses artistas que acabam por produzir taticas de
deslocamentos no espago para evitar o conflito com outros artistas. Conflito que,

segundo a artista que ndo vem conseguindo por sua estatua viva na Praca do Reldgio, ja

12% Nunca vi a Roda do Liberdade ou do Mestre Buda na Praca do Pacificador. Mas, ndo estive em tempo

integral na Praga, para conseguir ver tudo que acontecia la.
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estd instaurado e sacrificando a producdo dos artistas menos articulados, como essa
jovem iniciante nas ruas. De todo modo, pesquisei para averiguar esse conflito de
informacdes sobre a lei do artista de rua e verifiquei que, por enquanto, foram aprovadas
apenas leis municipais e o municipio de Duque de Caxias ainda nao tem a sua propria
lei para regulamentar a atividade. Apesar do artista de rua que atua em Caxias ainda néo
contar com a regulamentacdo da sua atividade, como em outros municipios, ele pode
acionar a lei do municipio vizinho, o Rio de Janeiro, como uma forma de reivindicar
junto as autoridades municipais a legitimidade da sua atividade, como o faz Liberdade.
No entanto, esse respaldo legal ndo exclui que outras formas de negociacdo com a
fiscalizagdo municipal estejam sendo acionadas, como a artista de rua excluida da Praca
afirma.

Embora a Praca do Pacificador tenha um amplo espaco que poderia abrigar todas
esses artistas de rua que disputam o exiguo espaco da Praca do Reldgio, ela deixou de
reunir as qualidades espaciais que atraem esses artistas, como a proximidade com o
comércio e a grande circulacdo de pessoas. Felicidade explica sua preferéncia pela

i3

Praca do Reldgio dizendo que “aqui faz a roda mais rdpido”. Mas, para aqueles

trabalhadores cuja legalidade dos produtos que oferecem a populacdo néo é reconhecida
pelas autoridades municipais, optar entre uma Praga e outra ndo esta mais ao alcance.
Para esses, resta esperar pelos momentos de “abertura das ruas” para os seus produtos —
0 que costuma acontecer mais a noite — e pelos intervalos entre as investidas ocasionais
do Departamento de Postura e Fiscalizacdo, que ndo costumam durar muito tempo.

Nessa situagdo encontra-se Tabaquinho.

TABAQUINHO E A ARTE DA RAIZ

Quando ao final da entrevista com Mario, ele sugeriu que eu procurasse esse
“vendedor de raiz antigo na Praga” e apontou onde ele costumava ficar, ndo titubiei.
Andei 0s poucos metros que separam a cadeira de engraxate de Mario da movimentada
esquina da Avenida Plinio Casado com um dos cal¢cadfes que desembocam na Praga
do Reldgio. La encontrei um senhor de cabelos e barba grisalhos, oculos de grau e
chapéu, parado ao lado de um pano onde varios sacos com ervas e raizes medicinais
eram expostos. Apresentei-me e perguntei se poderiamos conversar com calma um
outro dia. Ele concordou e falou que trabalhava ali todos os dias da semana, menos
guarta. Voltei na semana seguinte e ndo o encontrei. E continuei voltando aquela
esquina durante varias semanas até que o reencontrei em um inicio de tarde na Roda
do Liberdade, como ja relatei. Esperei a Roda acabar e perguntei se poderiamos sentar
em algum lugar para conversarmos. Ele sugeriu uma lanchonete proxima dali, em um
dos calgaddes. Sentamos, ele pediu uma cerveja e passamos 0 resto da tarde
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conversando. Inicialmente s6 n6s dois com o gravador ligado. Depois desliguei o
gravador e voltei a liga-lo quando Liberdade chegou e aproveitei para entrevista-lo
também. Enquanto entrevistava Liberdade e Tabaquinho, chegou Mestre Buda, que
acabara de encerrar sua Roda na Praca do Reldgio e entrou também na conversa.

“O meu nome é Josimar, o meu apelido é Tabaquinho e eu queria conhecer o
mundo”. Essa foi a primeira frase dita por Tabaquinho na gravacéo da nossa conversa.
Tabaquinho nasceu na Paraiba e foi criado em Juazeiro do Norte, no Ceara, onde
comecou a trabalhar com as ervas quando tinha entre 10 e 11 anos. Esse trabalho
possibilitou a Tabaquinho realizar seu desejo de “conhecer o mundo”: “Eu comecei
viajando e eu conheci o mundo*®. Eu queria conhecer o Brasil na minha profissdo e eu
me dava esse direito”. Entdo Tabaquinho interrompe a linearidade temporal de sua
narrativa ao lembrar que esse direito que conquistou ainda na adolescéncia hoje esta
ameacgado: “ela (a erva) dava o direito de eu chegar nos lugar e trabalhar. E naquela
época a gente trabalhava em tudo que era cidade. Hoje em dia tem um negocio dos
chefe dos cameld, chefe dos guardas, sindicato dos cameld, um ndo sei 0 qué..Um
lugar trabalha, outro ndo trabalha. Eu acho isso uma falta de respeito muito grande
das autoridades por quem trabalha e ndo rouba.” . Essa revolta de Tabaquinho é
exacerbada quando se lembra da situagédo recente dos camel0s em Caxias: “de 73 pra
cé sdo 41 anos que eu moro em Caxias, vivo em Caxias e cadé o respeito pelo tempo
que eu convivi aqui? O tempo que eu Vvivi, 0 tempo que eu perdi aqui, a familia que eu
construi, meus netos, meus filhos. E cadé o respeito que eu ndo posso trabalhar?”
Tabaquinho lembra que se apaixonou por Caxias quando a conheceu dois anos antes
de decidir mudar para a cidade: “Eu cheguei aqui em Caxias em 1971. Mas eu so
conhecia doze cidades, doze capital, e eu queria conhecer mais. E para fazer a minha
jornada eu tive que seguir. S6 que eu botei Caxias na cabeca ” E conta que nessa
jornada conheceu uma familia de indios — dos quais se diz descentente - em Belém do
Para e falou para eles: “Tem uma cidade do Rio de Janeiro que eu fiquei apaixonado
com a cidade”. Entdo veio com os indios para Caxias. Depois de um tempo, os indios
foram embora e Tabaquinho ficou. Ao perguntar sobre o que o impressionou tanto em
Caxias nessa época, Tabaquinho responde: “Ndo sei. Uma coisa que parecia que eu ja
tinha morado aqui, que eu ja tinha vivido. O povo contava histéria daqui que eu ja
tinha na minha cabeca, de tempo passado. Ai, eu acabei ficando aqui. E coisa que eu
me arrependi muito.” Esse arrependimento de Tabaquinho é fruto da sua percepcéo de
que a sua histéria de quatro décadas na cidade deveria lhe dar o direito de continuar
vedendo suas ervas, mesmo que hoje o comércio de ervas tenha sido ampliado e
formalizado com a entrada no ramo de lojas como o Mundo Verde, instalada na Praca
do Pacificador: “O mundo verde comegou ontem e trabalha em loja. Eu trabalho na
rua. (...)Quando eu cheguei vendendo raiz no Rio de Janeiro™! s¢ existia eu vendendo
raiz. (...) Eu trabalho vendendo raiz, eu acho que eu deveria ter o direito de vender raiz
no meu local onde que eu trabalhei desde 73 quando eu cheguei aqui. ”. E defende que
a Prefeitura deveria dar um espago para ele trabalhar, “um cantinho perto da C&A,
aqui sem me incomodar. Cobra uma taxa, a licen¢a eu tenho”. Como ele deixou de
enxergar a perspectiva de regularizar sua situacio nessa cidade, resolveu ir embora:

130 percebi na fala de Tabaquinho que sua concepgdo de “conhecer o mundo” nio é geografica, mas
metaforica.

131 Tabaquinho usa o palavra “Rio” tanto para falar de Caxias quanto da cidade do Rio de Janeiro.
Quando tive duvidas a respeito de qual cidade ele falava, ele estranhou minha pergunta e respondeu: “o
Rio de Janeiro é o caminho do meu rocar”.
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“Olha, quando em conseguir me desfazer das minhas coisas eu ndo venho em Caxias
nem em pensamento!”. Perguntei sobre esse tempo que ele trabalhou no Centro de
Caxias e 0s pontos onde ja esteve vendendo raiz e ouvi que até a constru¢cdo do CCON
ele tinha um ponto fixo na Praca do Pacificador: “sempre trabalhei debaixo da figueira
(...) Eu sai da Praca quando fizeram esse monumento, esse teatro ai”. Tabaquinho
ainda conseguiu autorizacao para trabalhar ao lado do Teatro, as margens da Avenida
Plinio Casado. Mas, depois de pouco mais de um ano no novo espago, recebeu uma
ordem para se retirar dali: “Depois que fizeram esse teatro, eu fiquei sem ter onde
trabalhar. Bota ali, bota néo sei onde, bota ali, bota ndo sei onde. Trabalha um dia,
fica um més sem trabalhar, trabalha uma semana. E ai vocé ndo tem como organizar,
pagar suas contas, pagar suas coisas. Se vocé quiser uma informagéo, no ano passado,
2013, nos ficamos nove meses sem trabalhar em Caxias. Depois pesquisa com 0S
camel6s que tem ai, ficamos nove meses sem trabalhar ”. 4o perguntar 0s motivos dessa
inconstancia na relacdo da fiscalizacéo da Prefeitura com os camel6s, Tabaquinho diz
acreditar que “‘é muitas pessoas pra mandar. Muitas pessoas pra dar ordem nas
mesmas coisas.” E soltou um dos muitos ditados que permearam nossa conversa:
“Panela que dez, doze mexe ndo fica com sabor, estraga.”

Apesar da curiosidade em compreender melhor essa dinamica da relacdo da
Prefeitura com os camel®s, ndo quis insisitir nesse assunto que ja havia causado
desconfianga em Tabaquinho sobre os “reais objetivos” das minhas perguntas. Entdo
perguntei a Tabaquinho sobre a antiga Praca e a conversa comecou a ficar mais
descontraida, mas sem perder completamente a revolta com as transformacdes na
cidade onde vinha desistindo de viver: “A Praga antiga tinha banco, tinha hora do
almoco dos funcionarios da Praca, das lojas. Na hora do almoco sentava na Praca,
descansava um pouco, almogava, descansava um pouco e ficava esperando a hora do
trabalho. A Praca hoje ndo tem nada. Cadé o banco da Praca? (...) Tinha aquelas
arvores, tinha tudo. O cara vinha, fumava um cigarro depois do almogo, sentava um
pouco, batia um papo com o colega, se divertia, jogava uma purinha, tomava um
cafezinho. Tem, tinha tudo isso. (...) Era cheia de barzinho em volta, barzinho,
restaurante, tinha aquelas mulheradas todas ali, cheio de muulher que acabou. Depois
que reformaram ai e botaram policia ali pra expulsar as mulheres que tinha naquela
Praca ali, que tinha uma mulher ali, que vinha ali, umas mulheres bonitas, fazer a
diverséo dos solteiros, essas coisas tudo ali. (...)Sim, vinha os crentes, vinha os irméo.
Até ali na ponta tinha trés, quatro culto de irmdo. Um pra la, outro pra ca, bem
distante. Na parte da tarde vinha os evangélicos. Ai tinha o homem da cobra, 0 homem
do boneco, o homen do chapéu, o0 homem que comia fogo, o que pulava nas faca, roda
de capoeira.”

Embora Tabaquinho afirme sua condicdo de morador de Caxias de 1973 até
hoje, em nossa conversa ele relata que esteve morando em outros lugares durante esse
periodo. Mas sempre voltou para Caxias. E foi em um retorno dessas temporadas fora
de Caxias que ndo encontrou mais a Praga, “assassinada” pelo Teatro: “Fui pra ali
pro Espirito Santo e quando voltei essa obra ali ja estava meio caminho andado. (...)
Eu fiquei muito triste, eu s6 ndo chorei porque ndo sou de chorar, mas eu fiquei muito
triste mesmo. (...)Na minha opinido, aquilo ali foi um assassinato, né! Assassinaram a
Praca, assassinaram com a Pracga. Mas diz que tem que morrer alguém pra nascer
outras pessoas. Entdo assassinaram a Praca pra criar o teatro. Onde que tinha a
Prefeitura outros lugares, outros cantos, outros lugares pra fazer, construir aquele
teatro. Eu acho que foi uma coisa muito desrespeitosa com a populacéo de Caxias. (...)
Se houvesse uma votacao, eu tenho certeza, que essa votacao teria de noventa por cento
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votando a favor de ndo tirar a Praga dali.” Para quem ‘“viajou pelo mundo” através da
venda de raiz, a Praca do Pacificador possuia um significado cultural que
Tabaquinho ndo consegue enxergar no teatro. “Aquela Praca ali era uma Praca bem
cultural mesmo. (...) Hoje essa cultura s existe no teatro e um teatro ndo chega ao
alcance de todos, mesmo porque tem muitas pessoas que fazem parte da sociedade
média, alta e coisa parecida que nunca foi no teatro, porque teatro ja é coisa bem
sofisticada, ja é bem diferente de uma coisa bem cultural que so se vé no meio da rua’.
E lamenta que essa cultura da rua esteja acabando e ndao apenas em Caxias: “Mas isso
ndo vé s6 em Caxias, isso ai vem o Rio de Janeiro em si, j& vem muito tempo acabando
esse tipo de cultura. (...) No Largo do Machado existia uma feira dia de sabado e de
domingo tinha a tarde. Chamava-se a Praca dos Paraibas. Os paraibas de encontrava
de noite e tinha aquela festa. Tinha um violeiro, tinha um capoeira, tinha um homem da
cobra, o homem do lagarto, tinha 0 homem do boneco, tinha aquela coisa (...) A Praca
Serzedo Correia, em Copacanana. Ali onde o saudoso, o saudoso néo, o infelizmente, o
politico César Maia (...) botou um hospital de atendimento de urgéncia no centro da
praca pra acabar com aquela cultura das pracas. Serzedo Correia onde era conhecida
como a Praga dos cearenses, onde tinha o homem do churrasco, o violeiro, 0
sanfoneiro, o forr6 no meio da praca, o homem da cobra, o homem do boneco, o
homem do lagarto, e enfim era uma festa sexta, sabado e domingo toda a noite. (...) O
Largo da Carioca onde tinha o tabuleiro da baiana, antes de fazer o metr6. Tudo isso
eu vi, tudo isso eu vi.” Pergunto para Tabaquinho sobre esses homens que ele
mencionou, se eles ainda trabalham e ouco que muitos morreram, foram embora ou
ficaram velhos e diz: “Aqui em Caxias, da minha época so eu mesSmo, que eu sou
teimoso.” No entanto, para manter sua teimosia em permanecer na cidade que escolheu
para viver, Tabaquinho da os seus “pulos” no espago e nos oficios que aprendeu na
rua para passar pelas dificuldades: “eu vou pra outra cidade, eu vou pra outro bairro,
eu vou pra uma feira, vou pra um outro canto, pulo pra outro lugar. Eu sou cameld. Os
ambulantes espera, os ambulantes é igual sertanejo, espera tempo bom, chover. Eu
pulo, eu sou igual macaco, sou igual a sapo, na terra quente eu pulo.(...) Eu sou artista
de rua e trabalho com raiz. Entdo quando uma coisa ndo d&, é por isso que falei pra
vocé, eu pulo. Quando ndo da certo de um lado, eu pulo pro outro lado.” Suspeito que
a entrada de Felicidade na conversa, fez com que Tabaquinho falasse mais desse seu
“lado” de artista de rua, que até entdo eu desconhecia: “E isso, eu tenho um fantoche,
que eu sou ventrilogo. Eu faco méagica, eu fagco magica. Antigamente, nos anos de 75 e
78, eu pulava um carro com os pés amarrados. ” Posteriormente soube que Tabaquinho
se apresentava também na Feira de Caxias com esse numero do fantoche. Essa fala de
Tabaquinho me fez perceber o quanto os artistas de rua que conheci no Centro de
Caxias também “pulavam’ entre os oficios de produtor de entretenimento e vendedor
de produtos medicinais. Tanto Indio, quanto Liberdade e Buda oferecem para o publico
atraido pelo entretenimento, sabonetes e pomadas cujas propriedades sdo anunciadas
como eficazes para o tratamento dos mais variados problemas de pele e musculares.
Como explica Tabaquinho: “Eu sempre vivi de raiz. Eu sempre usava 0s dois trabalho.
Eu primeiro fazia o trabalho de artista de rua pra juntar o povo e depois eu vendia 0s
pacote de raiz, entendeu? Agora eu to fazendo mais o trabalho de raiz, porque como
artista de rua aqui mesmo em Caxias, s0 tem esse cantinho aqui.(...) Ele [Liberdade]
tem essa autorizagdo pra trabalhar como artista de rua aqui, mas dai que pra mim vir
pra cd, ai ja vai ficar sobrando, ai vai ser demais. A panela ja ta entornada, a panela ja
ta cheia, bota mais uma batatinha ali dentro, vai entornar o caldo. Entdo ndo da pra
mais gente. Entdo eu fico naquele cantinho 14, como vocé viu, vendendo as raiz”.
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Tabaquinho segue na conversa lembrando-se de outros nimeros que fazia como artista
de rua, quando era “o homem do chapéu”, que tirava um coelho do chapéu. E conclui
que, embora sempre tenha exercido as duas profissoes, sempre foi mais “artista de
rua”’. Mas lembra de que “antigamente” ndo recebiam esse nome. Eram todos
chamados de ‘“camelos”. E raciocina que se hoje esses vendedores de produtos
naturais ou manufaturados sao chamados de “artistas de rua”, sua atividade de
vendodor de “raiz” também deveria ser: “No meu tempo, camelo era quem vendia
como eu, vendia raiz. Eu fabricava chapéu e vendia, entdo eu era camel®. Hoje em dia
quem fabrica chapéu e vende é artista de rua. Quem faz um desenho e vende, ¢ artista
de rua. Quem vende raiz, como eu vendo, deveria estar incluido no artista de rua. E
ndo estd, esta incluido no cameld. Porque o seguinte, 0 ambulante na minha época era
qguem vendia as coisas gque tinha em loja, e ndo tinha loja pra vender raiz. Entdo quem
vendia raiz era camel6. E quem era o magico, 0 homem da cobra, o0 homem do boneco,
o homem que pulava no fogo, comia fogo, engolia prego, comia arame, dava choque?
(...) Esse homem que essas coisas toda ai, era camel6. Hoje é artista de rua, mas
tiraram, tiraram as ervas do artista de rua.”

Em algum momento da nossa conversa que nao foi gravado, Tabaquinho falou
que ele sempre quis “levar conhecimento de um lugar para o outro”. O que faz através
dos seus “pulos”.

Nas semanas seguintes aquele dia voltei a Praca do Reldgio e encontrei
Liberdade e Buda. Algumas vezes na Roda. Outras na Lanchonete, que me deixou a
impressdo de ser um ponto de encontro desse grupo de artistas que trabalha na Praca do
Rel6gio. Quanto a Tabaquinho, ndo vi mais. Ao que tudo indica, as circunstancias o

fizeram “pular” novamente.

**k*k

Na nova Praca do Pacificador, como nos indica UIf Hannerz (1997) ao falar de
outros espacos abertos aos fluxos culturais da contemporaneidade, muitos outros
“fluxos culturais” vém sendo produzidos. Alguns produzidos, incentivados ou acolhidos
pelo poder publico municipal e outros represados por esse mesmo poder. Mas essa
limitagdo dos fluxos vinda do Centro desse espago enfraquece na “zona fronteiriga”,
formada nas margens da Praca do Pacificador e transbordando para bares, calgcadas e
calgaddes no entorno da Praga. Como observa Hannerz, “‘limite’ parece combinar com
‘fronteira’ e com ‘zona fronteirica’ [boderland]. Mas esses ultimos termos ndo
implicam linhas nitidas e sim regides nas quais uma coisa gradualmente se transforma
na outra, onde had indistingdo, ambiguidade e incerteza” (HANNERZ, 1997, p.20).
Nesse sentido, é possivel perceber todo o espagco compartilhado entre a Praca e o Centro

cultural como uma grande “zona fronteiri¢a” onde a Praga pode virar Centro Cultural -
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como durante os eventos - e o Centro Cultural pode virar Praca — como acontece através

das brechas produzidas na vida cotidiana daquele espaco.

2. Estratégias e Taticas na produc¢do de Lugares da Cultura e dos Espacos de

culturas

A dimensdo politica da producdo social do espaco é destacada por Michel de
Certeau (1994) ao produzir uma bela reflexdo sobre as interacGes conflituosas entre
estratégias e taticas como distintas operagdes produtoras de lugares e espagos
respectivamente. Essas distin¢des elaboradas por De Certeau foram fundamentais no
mapeamento do meu campo de pesquisa e no seu desdobramento em pistas que segui
para elaborar o quadro de interacBes sociais envolvidas na producdo social desse
espaco, marcado por um forte desequilibrio politico entre os agentes sociais em
interagdo - como procurei indicar através dos dados etnogréficos apresentados na sesséo

anterior deste Capitulo.

Lugares da Cultura e espacos de culturas

Carlos Lobato, arquiteto da Secretaria de Obras da Prefeitura de Caxias na época da
constru¢do do CCON, ao atribuir a ousadia do “génio da arquitetura” a projecdo da
demolicdo da Praca do Pacificador, apresenta de forma emblemética um tipo de
percepcdo sobre o espaco que com o auxilio de De Certeau pretendo aqui

problematizar:

“Ousado o arquiteto de Caxias! Desconsiderou tudo! O espago existente,
a vizinhanca, a funcionalidade, sO respeitou o cliente: o povo da
Baixada, aquele que ndo tinha, até agora, um teatro e uma biblioteca de
qualidade. Quando a obra comegou a ganhar seu aspecto definitivo e
tornou-se evidente a intencdo real do arquiteto, pudemos ver emergir
aquele vieis de genialidade que sé se percebe diante da obra de mestre:
o espago!” (MENDONCA, 2004, p.5)
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H& uma ideia que perpassa todo o texto do arquiteto: a que limita o espacgo a sua
dimensdo material — tecnicamente concebido e executado através de um projeto
arquiteténico - e ndo percebe a sua dimensao antropoldgica. Essa percepcdo do espago
estaria circunscrita aquele espaco geométrico que Michel de Certeau (2012) identifica
como lugar, diferenciando-o do espago. O lugar para De Certeau, esta inscrito no
campo da ordem. Seja ela qual for, ordena os elementos e suas relagdes de coexisténcia,
onde cada elemento ocupa um lugar proprio ¢ estavel. Ja o “espago” esta inscrito no
campo da “mobilidade”, onde movimentos diversos se cruzam e se desdobram gerando

novos movimentos:

“O espacgo estaria para o lugar como a palavra quando falada, isto é,
quando é percebida na ambiguidade de uma efetuacdo, mudada em um
termo que depende de multiplas convencgdes, colocada como o ato de um
presente (ou de um tempo), e modificada pelas transformaces devidas a
proximidades sucessivas. Diversamente do lugar, ndo tem portanto nem
a univocidade nem a estabilidade de um ‘préprio’. Em suma, 0 espaco €

um lugar praticado. ” (DE CERTEAU, 2012, p.184).

De Certeau nos oferece ainda algumas outras pistas para melhor compreender
como essa concepcao de espaco presa a sua superficie, produto de um olhar de “cima”
sobre a cidade - cuja visdo ndo alcanga a cidade que esta “embaixo” - tende a

desconsiderar o espaco produzido pelos individuos que cotidianamente o praticam:

Escapando as totalizacBes imaginadas do olhar, existe uma estranheza
do cotidiano que ndo vem a superficie, ou cuja superficie & somente um
limite avancado, um limite que se destaca sobre o visivel. Neste conjunto,
eu gostaria de detectar praticas estranhas ao espagco ‘geométrico’ ou
‘geogrdfico’ das construgoes visuais, panopticas ou teodricas. Essas
praticas do espago remetem a uma forma especifica de ‘operacoes’
(‘maneiras de fazer’), a ‘uma outra espacialidade’ (uma experiéncia
‘antropoldgica’, poética e mitica do espago) e uma mobilidade opaca e
cega da cidade habitada. Uma cidade transumante, ou metaférica,
insinua-se assim no texto claro da cidade planejada e visivel. (DE
CERTEAU, 2012, p.159)

Essa “outra espacialidade”, que De Certeau estd interessado em visibilizar,
parece ndo estar ao alcance do arquiteto da Prefeitura ao defender que ndo havia nada
no “espago existente” que o arquiteto Oscar Niemeyer devesse a considerar em sua

criagdo do “espaco”.
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De Certeau, por sua vez - reconhecendo o parentesco de sua perspectiva teorica
com a de Michel Foucault — toma como “campo de for¢as” de sua andlise aquele
constituido por “praticas do espaco” que se desenvolvem no “espago disciplinar”: “Eu
gostaria de acompanhar alguns dos procedimentos — multiformes, resistentes,
astuciosos e teimosos — que escapam a disciplina sem ficarem mesmo assim fora do
campo onde se exerce, e que deveriam levar a uma teoria das praticas cotidianas, do
espaco Vvivido e de uma inquietante familiaridade da cidade”. (p.163)

As “préticas do espago” autorizadas e mesmo apoiadas pela Prefeitura - como as
festas dos Pilotis - aquelas indesejadas e toleradas - como o Carteado - nao escapam da
interferéncia do espaco disciplinado pelo poder publico. Na Praca/Centro Cultural ha
um campo de forc¢as entre as praticas do espaco e o espaco disciplinar que atravessa as
interacdes sociais - e que transforma tanto a movimentacdo dos praticantes do espaco
em suas formas culturais quanto a ordenacdo do espaco projetado para o lugar préprio
da Cultura no Centro Cultural. E esse campo de forcas entre o espago disciplinar e as
praticas espaciais € marcado por um desequilibrio entre essas forcas produzidas por
agentes sociais através de duas distintas operacdes, chamadas por De Certeau de

“estratégias” e “tticas”.

Estratégias

Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulacéo) das relagdes de forcas que se
torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma
empresa, um exército, uma cidade, uma instituicao cientifica) pode ser isolado.
A estratégia postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo préprio e
ser base de onde se possam gerir as relacbes com uma exterioridade de alvos e
ameacas (0s clientes ou 0s concorrentes, 0s inimigos, 0 campo em torno da
cidade, os objetivos e objetos da pesquisa). Como na administracdo de
empresas, toda racionalizagdo ‘“estratégica” procura em primeiro lugar
distinguir de um “ambiente” um “proprio”, isto &, o lugar do poder e do querer
proprios. Gesto cartesiano, quem sabe: circunscrever um proprio num mundo
enfeiticado pelos poderes invisiveis do Outro. Gesto da modernidade cientifica,
politica e militar. (DE CERTEAU, 1994, p.93).

O processo de produgdo de um lugar proprio para a Cultura no Centro de Duque
de Caxias através da intervencdo urbanistica na Praca do Pacificador pode ser
compreendido como uma “estratégia” nessa acepc¢ao de De Certeau. Sujeito de “querer
e poder”, a Prefeitura de Duque de Caxias manipulou saberes advindos dos campos
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artistico/intelectual e urbanistico que fortaleciam a projecdo de uma ‘“nova Caxias” a
partir da producéo de uma centralidade para os marcos materiais representativos desse
devir de cidade: a Biblioteca e o Teatro projetados pelo arquiteto famoso. E possivel
perceber em alguns dos efeitos dessa “estratégia” uma correspondéncia com os efeitos
previstos por De Certeau no uso de “estratégias” que delimitam esses ‘“lugares

proprios”, separando-o do seu “outro” (DE CERTEAU, 1994, p.94).

A) “Vitoria do lugar sobre o tempo”

Esse dominio do tempo por esse lugar proprio, o Centro Cultural, pode ser
percebido através da divisao e organizacdo do tempo presente na estratégia de producao
do Cultural gque predomina nos usos previstos para esse lugar: a produ¢do de “eventos”.
Assim ¢ construida uma autonomia desse “lugar proprio” em relagdo a “variabilidade
das circunstancias” (DE CERTEAU, 1994, p.94). Desse modo, mesmo aqueles atores
mais inseridos na légica da producdo do Cultural, como os produtores das festas dos
Pilotis, esbarram em limitacdes que esse lugar impde a outras temporalidades, que
produzidas nas circunstancias da vida cotidiana ndo cabem na rigidez temporal desse
lugar da Cultura.

E possivel perceber também uma estratégia do poder publico ao projetar um
“tempo futuro” a partir desse lugar proprio. Através da conquista do espaco da Praca
para 0 Projeto do CCON, gestores, artistas e intelectuais locais projetam no
desenvolvimento social através da Cultura o “porvir” de uma “nova Caxias” que a nova
materialidade daquele espaco evoca. Para tal tornam-se desnecessarios outras marcas
materiais (as arvores, os bancos, as estdtuas, etc.) que evocam um “tempo vivido”

descartaves para esse “porvir”.

B) “Dominio dos lugares pela vista”

Produzindo uma “prdtica pandptica”, onde “forcas estranhas” sao objetificadas,
possibilitando através da observacao, o controle: “Ver (longe) serda igualmente prever,
antecipar-se ao tempo pela leitura do espago.” (DE CERTEAU, 1994, p.94).

O Centro Cultural é um lugar vigiado e de vigilancia, através da forte presenca da

guarda municipal e da policia militar. Sei que essas forcas de controle do espaco
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também estavam presentes na antiga Praca atraves de relatos de meus entrevistados e do
depoimento de uma prostituta no video “Praga do Pacificador” , onde fala sobre o que
chama de “limpeza de praca” praticada por policiais no passado. Mas com a nova
configuracdo espacial da Praca - onde um grande vazio de concreto separa o Teatro da
Biblioteca, construidos em extremos opostos da Praca - qualquer movimentacao
estranha aos usos previstos aquele Centro encontra-se agora ao alcance da (super) visao
instalada nas patrulhas policiais estacionadas em pontos estratégicos ou no ‘“grande

olho” materializado no vidro fumé da Biblioteca.

C) “o poder do saber”

Saberes oriundos do campo do “urbanismo”, da “produgdo cultural” e da
“assisténcia social” estdo articulados na produgdo de discursos com poder para
legitimar os “usos” e “desusos” previstos para 0 Centro Cultural e o que restou da
Praca.

Aqui também ha uma forte similaridade com o pensamento de Michel Foucault,
com o qual arriscaria pér minha leitura de De Certeau para dialogar. Ao desenvolver a
genealogia da governamentalidade como um dispositivo de poder que funda uma nova
“razdo do Estado” no Ocidente Moderno, Foucault (2008) identifica estratégias de poder
que constituem como sujeito-objeto de suas intervencdes, o “conjunto da populagdo”.
Livia de Tommasi (2012), ao analisar a juventude como um campo de intervencao,
retoma as colocagdes de Foucault sobre a dindmica desse poder. Colocagfes que ajudam
a compreender a presenca desse poder nas intervencdes do poder publico municipal

sobre as condutas individuais da populacdo de Caxias na Praca/Centro Cultural:

Os dispositivos acionados ndo agem diretamento sobre os corpos, mas
procuram criar um ambiente: trabalham, criam, organizam, planejam um
meio. A governamentalidade é, portanto, a “condugdo das condutas”,
uma forma de governo que tem como sujeito e objeto a populacédo: o
governo se realiza ndo somente sobre, mas também através da populacéo.
Age sobre o meio, dispondo coisas para maximizar os elementos positivos
e minimizar os riscos. (DE TOMMASI, 2012, p.14)

Durante meu campo, um dos usos mais frequentes que notei na Praca/Centro

Cultural é aquele que a Prefeitura faz direcionado as condutas da populagdo caxiense.
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Dos servigos de cadastro para “cursos de qualificagdo profissional” ao Projeto “Bem
viver terceira idade” , estdo presentes saberes sobre 0 que as secretarias de governo
consideram ser as caréncias e as potencialidades da populagdo que a atual gestéo da
Prefeitura — que tem como um dos seus slogans: “um jeito diferente de cuidar da gente”
— procura suportar através de politicas de conducgédo de condutas individuais de distintos
segmentos da populagdo: da “populagdo economicamente ativa” a “populagdo da
terceira idade”. No entanto, escapa a esses saberes outras formas de “bem viver a
terceira idade” e de “qualificagdo profissional”, expressos pelos praticantes do Carteado
indesejado pela Secretaria de Cultura e pelo vendedor de raiz impedido pelo
Departamento de Posturas de viver da profissdo que escolheu e se qualificou de forma

autdbnoma para exercer.

Taticas

Em contraponto ao poder das “estratégias”, De Certeau revela uma outra operacéo
que advém dos “usos” criativos que fazem “o outro” desses “lugares” estrategicamente

produzidos, as “taticas”:

chamo de tatica a acéo calculada que ¢é determinada pela auséncia de um
proprio. Entdo nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condicéo de
autonomia. A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. E por isso deve
jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma
forca estranha. N@o tem meios para se manter em si mesma, a distancia,
numa posicdo recuada, de previsdo e convocacao propria: a tatica é
movimento ‘dentro do campo de visdo do inimigo’, como dizia Von
Bulow, e no espaco por ele controlado. (...) Ela opera golpe por gole,
lance por lance. Aproveita as ‘ocasioes’(...). O que ela ganha ndo se
conserva. Este ndo lugar lhe permite sem duvida mobilidade, mas numa
docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as possibilidades
oferecidas por um instante. (...) E astdcia. (...) Em suma, a tatica é a arte
do fraco. (DE CERTEAU, 1994, p.96)

Nos intersticios das “estratégias” operacionalizadas na construcdo desse “lugar
da Cultura” na Praca do Pacificador, surgem “taticas” postas em pratica pelo Seu
“outro”: os “mais fracos” praticantes do espaco desse lugar. O que vem permitindo que
alguns dos usos que faziam da antiga Praca um espago de culturas produzidas através da

sociabilidade publica permanecam na Praga ou em seu entorno, mesmo que agora de
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forma periférica — como as taticas de afirmacdo do Carteado como “brincadeira de
velhos” e das rodas de rua como “arte” . E ainda que outras culturas de sociabilidade
publica surjam — como as festas dos Pilotis e suas tatica de aproveitar as brechas da
estratégia da Prefeitura em produzir lugares de “Cultura” naquele espaco, mas limitadas

pela estratégia do evento, cuja temporalidade que ndo vém conseguindo driblar.

3. Do Urbanismo ao Espaco Urbano

“fearo, acima dessas dguas pode agora ignorar as asticias de Dédalo em
labirintos modveis e sem fim. Sua elevacdo o transfigura em voyeur. Coloca-se a
distancia. Muda num texto que se tem diante de si, sob os olhos, 0 mundo que
enfeiticava e pelo qual estava ‘possuido’. Ela permite lé-lo, ser um Olho solar, um olho
divino. Exaltacdo de uma pulséo escopica e gnostica. Ser apenas este ponto que V&, eis
a fic¢ao do saber.” (DE CERTEAU, 1990, P.158)

O esforco dessa pesquisa em “triturar” o espago da Praga/Centro Cultural através
das caminhadas que tenta seguir pelo chdo e ndo pelos ares, vai na contramdo de um
certo urbanismo que percebe o espaco das asas desse Icaro de De Certeau. De t3o alto, é
dificil escapar das visdes universalistas sobre os homens e dos labirintos que habitam.
Esse urbanismo de pretensdes universalistas na compreensdo dos desejos e necessidades
da vida urbana parece-me preso nessa “ficcdo do saber” que denuncia De Certeau. A
ideia de que o espaco urbano pode e deve ser criado de forma planejada esta na base do
“urbanismo”, como o conjunto de técnicas de produgdo do espago urbano que vem
desde o século XIX produzindo paradigmas de cidade. Segundo Lefebvre (2009) tais
paradigmas envolvem além de técnicas de producdo e gestdo do espaco urbano, uma
“ideologia dos tecnocratas” que investe de cientificidade projetos que teriam apenas um
alcance “programatico”, pois dependeriam do didlogo com a politica para se

concretizar:

Realiza-se um projeto sem critica nem autocritica, e esse projeto realiza,
projetando-a na préatica, uma ideologia, a ideologia dos tecnocratas.
Necessario, o programa nao basta. Ele se transforma no decorrer da
execucdo. Apenas a forca social capaz de se investir a si mesma no
urbano, no decorrer de uma longa experiéncia politica, pode se
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encarregar da realizagdo do programa referente & sociedade urbana.
(LEFEBVRE, 2009, p. 114)

Para Lefebvre falta ao urbanismo o reconhecimento de uma dimenséo “utépica”
de seus projetos que “deve ser considerada experimentalmente, estudando-se na pratica
suas implicacOes e consequéncias.” (LEFEBVRE, 2009, p. 108). No entanto, ao inves
do reconhecimento dessa utopia a ser posta em pratica, € mais comum encontramos
entre profissionais do urbanismo, como o0s arquitetos, um outro “sistema de

significagdo” orientando seus projetos:

0s arquitetos parecem ter estabelecido e dogmatizado um conjunto de
significacBes, mal explicitado como tal e que aparece atraves de diversos
vocdabulos: ‘funcdo’, ‘forma’, ‘estrutura’, ou antes, funcionalismo,
formalismo, estruturalismo. Elaboram-no ndo a partir das significacbes
percebidas e vividas por aqueles que habitam, mas a partir do fato de
habitar, por eles interpretado. (LEFEBVRE, 2009, p. 109).

Ha uma certa ideologia comunista compartilnada por Oscar Niemeyer cuja
pretensdo universalista ndo consegue enxergar no habitante da cidade de Duque de
Caxias o que ndo corresponde aos desejos e necessidades do “homem da classe
trabalhadora” - como projeta o que supGe ser o habitante da cidade que desconhece. Ao
confrontarmos o “Projeto do Centro Cultural Oscar Niemeyer” com as formas de habitar
da antiga Praca do Pacificador que persistem ainda hoje nas bordas do Teatro e da
Biblioteca e no seu entorno, € possivel identificar essa grande distor¢do entre a utopia
urbanista da “nova Caxias” que o Projeto do CCON pretende realizar e a diversidade
social que a emergéncia da sociedade urbana expressa através das diversas praticas
espaciais mapeadas aqui.

Mas se hoje conseguimos encontrar uma simultaneidade “estratégias™ e “taticas”
na producédo social do espaco urbano compartilhado entre a Praga do Pacificador e o
CCON, no saldo politico negativo dessa relacdo estdo os excluidos do espago urbano,
como Tabaquinho e as praticas e memorias da antiga Praca que vdo embora com ele
para outra cidade.

Miquel Gonzéles (2012) denuncia esse urbanismo e um certo “pensamento
tecnocratico” sobre Barcelona que estaria fundamentando as intervengdes urbanisticas

na cidade e trazendo como uma das consequéncias mais nocivas a ocultagdo, e mesmo a
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destruicdo, de “experiéncias vividas do espago” que ndo sdo passiveis de ordenagdo por

essa logica espacial:

La fe que se tiene en el urbanismo solo se sustenta en la olvido y en el
atractivo purificador de la destruccion (Sanchez DeJuan, 2000;Harvey,
2006). Se cree que una contundente demolicion regenerara la vida de igual
forma que una poda hace crecer el arbol de manera mas vigorosa. Pero una
ciudad no es un arbol y La destruccion de barrios enteros afecta
contundentemente la memdria y la cultura del lugar alterandolas de manera
substantiva, no solo em el lugar intervenido, sino en toda la ciudad. Pero la
utopia precede a la accion y esta cargada de la esperanza que alimenta la
ideologia urbanistica. Y este amplio abanico de esperanzas se abastece de la
desmemoria, del olvido de las poblaciones que han padecido intervenciones
urbanisticas como si se tratase de un cataclismo (GONZALES, 2012, p.62)

Venho percebendo no processo, ainda em curso, de implantacdo e gestdo do
CCON na Praca do Pacificador a producdo desse efeito destrutivo perverso sobre a
memoria e a cultura de populacdes que nao estdo representadas politicamente na gestédo
publica desse espa¢o urbano. No espago “concebido” por Niemeyer e “percebido” pelo

) ) . . c 155132
arquiteto da prefeitura de Caxias ndo ha lugar para o “espago vivido” 3

por cinco
décadas por uma parcela significativa da populagdo local. Mas as “préaticas
microbianas” — defendidas por De Certeau (2012) como formas de resisténcia ao
“espago disciplinar” - ndo sdo tdo facilmente exterminadas dos espacos urbanos por
mais hostis que eles venham a se tornar para essas praticas — como é o caso do CCON.
Através de diversas “taticas”, elas resistem as “estratégias™**® de controle do espaco
produzidas através da arquitetura modernista de Niemeyer, do uso estratégico da
Cultura e do aparato governamental que hoje atua sobre as populac¢Ges que habitam e/ou
transitam por aquele espaco. Embora concentrem bem menos forca que a maquina
publica da Prefeitura, tais praticas também conseguem delimitar espacos com forca

suficiente para até esse momento garantir que a Praga (re) exista através delas.

132 A distincdo entre esses conceitos foi desenvolvida nas notas 119 e 120

133 Na acepcdo de Michel De Certeau (2012)
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CONSIDERACOES FINAIS

(Adriana Batalha)

Em uma das Gltimas atividades de campo, presenciei a inusitada cena da foto
acima. Essa cena, de certa forma, sintetiza esse espago que nessas paginas procurei
compreender.

Aconteceu durante as comemoracdes do “Dia da Baixada”, em 30 de abril de
2014. Nesse dia, um conjunto de a¢Oes da Prefeitura em parceria com o SESC (Servico
Social do Comércio), ocuparam o espaco da Praca entre o Teatro e a Biblioteca. Foram
instaladas tendas de orientagdo nutricional e prevengdo a doencas e um espaco para
recreacdo infantil, que funcionaram durante todo o dia e contaram com a presenca do
Prefeito na parte da manhd No final da tarde, estava prevista a apresentagdo do
espetaculo “A saga de Jorge” da Companhia Brasileira de Mystérios e Novidades e a
noite, 0 show da cantora Leci Branddo.

Foi durante a apresentacdo do espetéaculo teatral que aconteceu a inusitada cena.
Antes dela, um dialogo ja indicava um certo conflito de cdodigos entre a Cia de teatro e
uma parte da plateia. Ainda no inicio do espetaculo, um homem pegou uma nota de R$
5,00 do bolso e tentou dar para um dos atores, que ignorou o ato. O homem insistiu, até
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ser repreendido por outro homem que, com a cara amarrada, disse: “Isso aqui é Cultura,
meu senhor.” A frase e a postura repressiva surtiu efeito sobre o homem que tentava dar
o dinheiro, pois esse devolveu a nota ao seu bolso e continuou assistindo ao espetaculo
em siléncio. Quando o espetaculo estava no seu climax, ja proximo do fim, um outro
homem entra no circulo da roda e tenta interagir com o ator que representava 0 Sao
Jorge prestes a matar o dragdo e salvar a princesa da histéria. Também ignorado pelo

'79

ator e repreendido pela plateia que gritava: “sai pra 14, cracudo!”, o homem sai do
circulo. Mas volta minutos depois com a sua camisa usada como adereco ao seu
pesco¢co e empunhando, como uma espada, um frasco de desodorante com o qual
espirrava agua no dragdo. A plateia ndo resistiu a grande comicidade da cena e caiu na
gargalhada. Os atores seguiram com o espetaculo, impassiveis a presenca do homem
que insistia em participar . Ao final, uma das atrizes “passa o chapéu”, explicando para
a plateia que essa € uma tradicdo dos artistas de rua que a Companhia procura preservar.

A cena descrita expressa a ambiguidade que atualmente caracteriza esse espago
compartilhado entre uma Praga e um Centro Cultural. Como a cena revela, esse
compartilhamento ndo acontece sem conflitos e contradigdes. A ideia de Niemeyer de
usar a Praga como palco e plateia de espetaculos teatrais para o “povo de Caxias”
quando posta em prética esbarra na diversidade desse povo, onde alguns compreendem
e aceitam os padrdes de “civilidade publica” nas novas formas de sociabilidade publica
trazidas pelo Centro Cultural e outros néo.

Esses outros demonstram estranhamento ao lidar com o lugar proprio da
Cultura. Mas, ainda assim, procuram se adaptar aos c6digos operados nesse lugar. Seja
pela assimilacdo dos codigos, como faz 0 homem ao guardar o dinheiro que tentava
oferecer aos artistas. Ou pela adaptacdo criativa aos cddigos, como faz o outro homem
ao sair de cena e voltar adaptado, a sua maneira, ao codigo teatral. Por outro lado,
embora reinvindiguem uma filiacdo as artes de rua, os atores do espetaculo teatral
demonstram estranhamento ao lidar com esses outros e seus codigos.

A cena indica também que a produgdo cultural de uma “arte de rua” que faz essa
Companhia teatral aciona saberes distintos daqueles acionados na producéo cultural dos
artistas de rua que trabalham ha décadas no Centro de Caxias - sem o0 reconhecimento
que recebeu da gestdo publica municipal essa companhia teatral carioca. Os artistas de
rua da cidade constroem seus espetaculos de rua através da dificil arte de comunicacao
e interacdo com a plateia de rua, cujos padrbes de sociabilidade publica diferem
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daqueles do publico convencional de espetaculos teatrais. Essa arte parece escapar aos
artistas de rua contratados pelo patrocinador do evento da Prefeitura.

Como notou Tabaquinho, o vendedor de raiz excluido das ruas de Caxias, sdo
cada vez mais escassos 0s espacos de de sociabilidade pablica cotidiana — onde ha
espago para as “rodas de rua” e as mesas de Carteado - que ha poucos anos
caracterizavam boa parte das Pragas e Largos da maioria das cidades e bairros das
grandes cidades brasileiras. Por outro lado, crescem os espagos de sociabilidade publica
cotidiana que sdo transformados em espacos Culturais, assim como a producdo Cultural
que ocupa de forma eventual esses espacos. O que compreendo como um indicio do
processo crescente de “Culturaliza¢do” da vida cotidiana e dos espacgos publicos das
cidades brasileiras. Processo esse pelo qual j& vém passando h& mais tempo cidades
europerias, como Barcelona - sobre a qual os antropo6logos cataldes citados nessa
dissertacdo ja acumularam ricas reflexdes.

Talvez a Praga do Pacificador nunca antes tenha feito tanta “justica” ao seu
nome como agora. Através das estratégias identificadas no Capitulo Ill, é possivel
perceber um movimento de “pacificagdo” dos costumes nas entranhas do processo de
requalificacdo daquele espaco, outrora tdo marcado pela subversdo. No entanto, essa
pacificacdo ndo acontece no vazio. Por mais que o Projeto do Centro Cultural tenha sido
executado sem qualquer preocupacdo em preservar as praticas sociais que habitavam a
antiga Praca, produzindo espacos vazios — a serem ocupados pela producdo Cultural e
“acdes sociais” eventuais vindas da gestdo publica municipal — “praticas microbianas”
(DE CERTEAU, 1999) ressurgem, criando um campo de possibilidades*** . Tanto para
a sua “captura” pelo espago estratégicamente ordenado pelo lugar da Cultura quanto
para as subversdes taticas dessa ordenacdo do lugar. Talvez porque demonstrem uma
certa autonomia, mesmo que limitada pelo lugar ordenado, essas praticas espaciais
produzem “relatos do espago”, onde De Certeau (1999, p.198) identifica a “deliquéncia”
necessaria para “espacializar os lugares™: “o delinquente so existe deslocando-se, se tem
por especificidade viver ndo a margem, mas nos intersticios dos cddigos que
desmancha e desloca, se ele se caracteriza pelo privilégio do percurso sobre o estado”.
Mas ¢ uma espécie de “deliquéncia em reserva”, pois convive com “uma ordem
firmemente estabelecida mas suficientmente flexivel para deixar proliferar essa

mobilidade contestadora, desrespeitosa dos lugares, sucessivamente obediente e

134 Na acepcéo de Gilberto Velho (1994)
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ameacgadora”. Essa “narrativa delinquente” sé € possivel através da “inscricdo do
corpo no texto da ordem”. S6 assim o espago ressurge como “lugar praticado”. Se um
dia a Praca do Pacificador — que ja vem sendo chamada de Praga do Raul Cortez —
existira apenas como “lugar de memoria” nao ¢ possivel saber. Mas, se hoje ela resiste ¢

porque ainda ndo deixou de ser uma “lugar praticado”.
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